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La ceramica pintada al grafito en el alto Ebro
The paint pottery with graphite in the Ebro’s high
valley

Israel Najera Marcos*

Resumen

Este articulo, sintesis del trabajo de investigacion realizado para la obtenciéon del DEA**, aspira a servir como refe-
rente sobre el tema en la region del Alto Ebro.

Sus objetivos inmediatos son reunir una bibliografia basica, establecer el estado de la cuestion en la P. Ibérica y
mas concretamente en la region sefialada, revisar los materiales de antiguas excavaciones con el fin de confirmar
o refutar las noticias de hallazgos, y finalmente, precisar la difusién real y la importancia de esta técnica decorati-
va.

El analisis comparativo de los datos nos ayudara a vislumbrar futuras vias de investigacion al respecto.

Palabras clave: grafito, ceramica, edad del Hierro, técnica decorativa.

Resume

Cet article est une synthése du travail d’investigation réalisé pour le mémoire du DEA, lequel aspire a devenir une
ceuvre de référence sur le theme de la céramique graphitée dans la Haute vallée de I'Ebre.

Ses objectifs immédiats ont été de réunir une bibliographie de base sur le sujet afin d’établir un état de la question
dans la péninsule ibérique, avec une attention particuliere sur la Haute vallée de I'Ebre. Puis a partir d’une révision
du mobilier archéologique des fouilles anciennes, de réfuter ou confirmer les notices de découvertes de ce type de
céramique. La finalité de ce travail étant de préciser le cadre réel de sa diffusion et I'importance de cette technique
décorative.

L’analyse comparative de ces données nous permettra de développer de nouvelles perspectives de recherches
sur ce sujet.

Mots Clefs: graphite, céramique, dge du Fer, téchniques decoratives.

* Arquedlogo (Servicio Departamental de Arqueologia de Val d’Oise, lle-de-France, Francia). Investigador agregado (Instituto de
Estudios Riojanos).

** Diploma de Estudios Avanzados (DEA). Titulo: “La ceramica grafitada en el Alto Ebro: cuestiones técnicas y contexto arqueo-
16gico”, realizado en 2008.



El Alto Ebro presenta una larga tradicion en el estu-
dio de la Edad del Hierro, con la presencia de yaci-
mientos clave como El Alto de la Cruz (Cortes de
Navarra), La Hoya (Laguardia, Alava), Partelapefia (El
Redal, La Rioja), etc. Sin embargo, pese a su extensa
bibliografia, son pocos los estudios o articulos que se
han ocupado de la cuestion que tratamos: la ceramica
de la Edad del Hierro pintada al grafito.

Cuando comenzamos a estudiar el tema, los obje-
tivos inmediatos que nos marcamos fueron reunir una
bibliografia basica, establecer el estado de la cuestion,
revisar los materiales de antiguas excavaciones, con el
fin de confirmar o refutar las noticias de hallazgos, y
finalmente, precisar la difusion real y la importancia de
esta técnica decorativa durante la Edad del Hierro en
el Alto Ebro.

Objetivos

Desarrollo

Bibliografia basica
a futuros trabajos.

Sentar la base para la recopilacion de datos y servir de punto de partida

Estado de la cuestién

Recopilacion de la informacion disponible y revision del tema.

Difusion real de la grafitada

Determinar la difusién real y espacial de esta técnica decorativa en el
Alto Ebro a través de analisis de los datos.

Revision de materiales
de grafitada.

Revision de materiales de los yacimientos para confirmar la existencia

Mediante los hemos ido cumpliendo, iba cobrando
forma la idea de realizar una obra de referencia sobre
la cuestion en la regién. La materia era conocida desde
hacia tiempo, pero no se le habia prestado la suficien-
te atencion y sobretodo no se habia actualizado desde
hacia décadas.

Sin embargo, estos objetivos no han estado exen-
tos de dificultades de indole muy diversa, que van
desde cuestiones materiales a problemas instituciona-
les, pasando por los propios que plantea la metodolo-
gia de trabajo.

Los limites administrativos actuales no coinciden
con los limites naturales en los que se enmarca el
tema. Por eso cuando se pretende consultar los mate-
riales, existe la obligacién de multiplicar los tramites
por cada una de las diferentes administraciones. Este
problema se multiplica a otra escala por la dispersion
de los mismos entre distintos museos, algunos muy
locales, lo que incrementa el tiempo y los recursos
invertidos.

Vinculado a esta problematica se presenta el de las
notables diferencias en el grado de investigacion entre
las diferentes administraciones.

Cuando se trata de excavaciones antiguas, se
suma la mala identificacién y la conservacion defectuo-
sa que presentan los materiales. Ademas, no siempre
se han identificado de una manera adecuada. En oca-
siones se ha confundido con ceramica brufiida de
buena calidad, y por lo tanto ni se ha estudiado ni se
ha reflejado en las memorias de excavacion.

Son muy pocos los articulos que tratan el temay la
mayoria de ellos se limita a mencionar que esta técni-
ca decorativa esta presente, sin profundizar mas. Se

trata de referencias demasiado escasas. En ocasiones
nos han llegado informaciones orales que hay que
tomar con la maxima precauciéon. En otras hemos par-
ticipado en la excavacion del yacimiento en cuestion,
siendo testigos directos de la presencia de grafitada
entre sus materiales.

La conservacion y orden de los materiales supone
otro foco de complicaciones. Especialmente cuando se
trata de cerdmica grafitada. Esta decoracion, realizada
con un pigmento carbonoso de conservacion muy irre-
gular, es particularmente sensible a las condiciones
adversas.

Algunos materiales son almacenados descontex-
tualizados, bien por pertenecer a colecciones privadas
0 por circunstancias de los propios museos, como anti-
guos cambios de cajas, pérdida o mezcla de etiquetas,
etc. Todo esto invalida la informacion sobre el contexto
de los hallazgos. La falta de memorias de excavacién
publicadas no ayuda en esta cuestion y cuando exis-
ten, en el caso de antiguas excavaciones, suelen ado-
lecer de falta de datos o de una metodologia superada
por los anos.

También puede ocurrir que los materiales estén
cedidos temporalmente, o en fase de restauracion, por
lo que no estan disponibles para su estudio.

En ocasiones, los materiales procedentes de anti-
guas excavaciones o colecciones privadas permane-
cen todavia sin catalogar, inventariar, e incluso sin
lavar, ante la falta de tiempo y personal para realizar
esta labor.

La hipétesis de partida es que la técnica del grafi-
tado fue mas representativa en los ajuares ceramicos
de lo que se ha creido hasta la fecha, tanto en la



Peninsula Ibérica como en el valle del Ebro.
Concretamente en el Alto Ebro tuvo bastante difusion
durante el influjo cultural de Campos de Urnas
Recientes, con una tipologia formal equivalente al hori-
zonte PlIb de Cortes de Navarra, aunque a nivel penin-
sular se aplicé a un conjunto de formas mas amplio y
variado.

Segun la mayoria de autores, el periodo del Hierro
| coincide cronolégicamente con el gusto estético de
ceramicas de brillo metalico, donde la grafitada encaja
muy bien cronolégica y estéticamente. No obstante,
hay algun testimonio de la existencia de ceramica
decorada al grafito sobre formas herederas de
Cogotas I'.

A partir de esta hipétesis hemos trabajado sobre
diferentes fuentes escritas: Manuales de ceramica,
articulos, obras de sintesis, memorias de excava-
cion... pero combinando esta informacion con el estu-
dio de materiales y por tanto con informacién inédita.
Como ya sefiald6 en su dia Ruiz Zapatero (Ruiz
Zapatero: 1983-1985)? en relacién a la grafitada, el tra-
bajo con los materiales es algo obligado para poder
aportar datos nuevos a los de las fuentes escritas.

En la mayoria de los casos, la seleccion de yaci-
mientos a revisar se ha realizado segun la légica de
distribucion®, que parte de un mapa provisional de
hallazgos y de la comparacion de las caracteristicas de
los mismos.
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Mapa geografico de la cuenca del Ebro.
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Marco geografico

Es necesario explicar brevemente el marco geogra-
fico, para comprender aspectos tan importantes como
las condiciones que motivaron al establecimiento de
las comunidades que estudiamos, o las rutas de entra-
da y de distribucion seguidas por las técnicas de apli-
cacion del grafito.

El Alto Ebro* constituye un corte transversal de la
cuenca alta del rio, de Norte a Sur y presenta una gran
diversidad de paisajes, pero a su vez evidencia una
coherencia, una unidad.

No es facil delimitar con exactitud la region, pues
sus limites no siempre quedan bien definidos, asi que
vamos a describir muy brevemente el recorrido que
traza el rio durante su curso alto, para acotar después
sus confines.

En su nacimiento, el rio Ebro surge de la Cordillera
Cantabrica, que constituye el reborde Norte de la
Meseta. En los primeros kildmetros recorre parte de la
misma, cruzando las tierras de La Lora burgalesa y el
Norte de las serranias de esta provincia (Montes
Obarenes), hasta llegar a la cuenca de Miranda de
Ebro.

Es aqui donde el rio desciende hasta la Depresion
homoénima, atravesando los estrechos pasos que
encajonan su curso en los limites de Burgos, Alava y
La Rioja, cerca de Haro (La Rioja) y la Sierra de

- Polonia
-Lausitz
-Alemania

Y
-Sur Tracia
-Nerte Grecia

1 Méndez Madariaga, A. y Velasco Steigrad, F. (1984): “La
Muela de Alarilla: un yacimiento de la edad del bronce en el
valle medio del rio Henares”, Revista de Arqueologia n°® 37,
Madrid, pp. 6-15.

2 Ruiz Zapatero, G. (1985): Los Campos de Urnas del NE. de
la P. Ibérica, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, p.
761.

“La aparicion de este tipo de ceramicas en ambientes de
CC.UU. se ha documentado recientemente, y por ahora
puede resultar engafiosa su dispersion, ya que habria que

revisar buena parte de los materiales de antiguas excavacio-
nes...”

3 Relacion entre los yacimientos. Por ejemplo, en el caso de
necropolis asociadas a poblados o habitats préximos de una
misma zona.

4 No vamos a tratar la cabecera del Ebro, constituida por los
primeros kildmetros de su curso y que transcurren por las pro-
vincias de Cantabria y Burgos. El motivo es que no forma
parte de la region cultural considerada por la historiografia
como Alto Ebro (Alava, La Rioja y Navarra).



Tolofio. Después desciende separando las comarcas
de La Rioja Alta y La Rioja Alavesa (delimitada por el
rio y la Sierra de Cantabria), continuando a través de
La Rioja Baja y la Ribera Navarra.

En esta zona la vega del rio se ensancha notable-
mente. Habitualmente, a partir de aqui se considera
cuenca media o Ebro Medio, territorio que coincide
aproximadamente con los limites de Aragon y con la
menor pendiente del terreno, por lo que las aguas se
apaciguan en su travesia.

La historiografia ha destacado al Alto Ebro como un
grupo con caracteristicas formales y culturales homo-
géneas, haciendo referencia no a todo el curso alto del
rio, sino al trayecto que va desde los limites de Burgos,
Alava y La Rioja, hasta el limite entre Navarra y
Aragon. O dicho de otro modo, las provincias de Alava,
La Rioja y Navarra. Sin duda, en ello ha influido el
hallazgo de conjuntos cerdmicos como el de El Redal.
Esta explicacion, aunque pudiera parecer un tanto arti-
ficial, es tradicionalmente aceptada.

La region del Alto Ebro comienza donde el curso
del rio entra en la Depresion propiamente, y termina

con el ensanchamiento de su vega, en los limites entre
Navarra y Aragon.

La pintura al grafito peninsular, se encuadra en un
horizonte cultural en torno a los ultimos momentos del
Bronce Final y los inicios del Hierro |. Su perduracion
se constata hasta el inicio del Hierro Il, conviviendo con
las primeras apariciones de la ceramica a torno.
Grosso modo, coincide con la Primera Edad del Hierro.

En cuanto a la introduccion de la ceramica a torno,
que suele utilizarse como indicador de la |12 Edad del
Hierro, la fecha que se maneja en esta zona se situa
en el siglo IV a C. Esta datacién se apoya en los datos
del nivel P Ib (450-340 a. C.) del Alto de la Cruz (Cortes
de Navarra). Algunos analisis de Carbono 14 elevan
esta datacion hasta la mitad del siglo V a. C. como en
el caso de La Hoya (Laguardia), aunque algunas data-
ciones por Carbono han presentado problemas en este
yacimiento.

De este modo, estariamos hablando de un abanico
temporal entre los siglos VIll y V a. C.

Alto de la Cruz (Cortes)

Navarra y La Rioja |La Hoya (Laguardia)

NE P. Ibérica

Fco. Gracia
Alonso y Gloria J. Maluquer A. Castiella A. Llanos G. Ruiz Zapatero
Munilla de Motes
Cabirillana
Br. Final
PVI, PV, PIV (1200-850 a. C.)
(s. Xla. C.) Bronce Medio/
Bronce Final
(s. Xlll a. C.)
Pllla (850-770) Pllla (850-770)
| Fase |
(900-700)
Plllb C.U. Recientes
(814-760) Pllla (770-700) (850-650/600)
Plla (818-760) Hierro Antiguo
Plla (700-650) Hierro Medio
Fase Il
Pllb (648-543 Pllb (650-550) (700-500) C.U. Hierro
y 606-516) (650-550)
Pla (550-440) Pla (550-440)
C.U. Tardios
Plb (440-350) Plb (440-350) Fase lll Hierro Tardio Celtibérico
(500-300) (s. V) (550-300)

460+/-85 a. C.




Estado de la cuestion

Antes de comenzar con el estado de la cuestiéon
sobre la ceramica grafitada peninsular, conviene preci-
sar algunos conceptos basicos:

-Grafito®

El nombre procede de Abraham Gottlob Werner,
quien se lo puso en el afio 1789. Deriva del griego
ypagelv (graphein) que significa escribir. También se
denomina plumbagina y plomo negro. De ahi que algu-
nos autores denominaran “céramique plombaginée” a
la ceramica grafitada. Otra apelacion utilizada es “céra-
mique argentée”, por el brillo metalico de tono platea-
do que reflejan algunos ejemplares. Ese es el origen
de la terminologia utilizada en la historiografia.

El grafito es mineral de carbono puro cristalizado,
solido y bastante comun. En la naturaleza se presenta
bajo formas compactas, aparentemente informe y
opaco, aunque una vez aplicado por frotamiento, cuan-
do incide la luz sobre él exhibe un brillo metalico inten-
so. Su color es gris con irisaciones de tonos acero

Mineral de grafito en bloque y en barra (fotos UNED e |. N3jera).
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oscuro o claro. Es untuoso, flexible y de tacto suave.
Se disemina en laminas curvas, granos, fibras radia-
das, escamitas 0 masas prismaticas.

Desde el Neolitico europeo se ha utilizado como
aditivo para las pastas ceramicas o con fines ornamen-
tales. Durante la Prehistoria adquirié una gran impor-
tancia como objeto de comercio®.

Son varios los autores que han definido este ele-
mento mineral. En la mayoria de los casos amparados
en los trabajos de gedlogos y otros especialistas. Una
de las primeras investigadoras de la P. Ibérica en
hacerlo, y ademas de las que mejor lo ha definido, es
M2, L. Sanchez-Capilla’.

-Ceramica grafitada

No hay muchos autores que se hayan encargado
del estudio de esta variante decorativa. Bastantes la
citan y describen las caracteristicas de las piezas que
la exhiben, pero pocos han tratado de definirla, tanto
fuera como dentro de Espafia. De ellos, los mas desta-
cados son F. Saenz de Urturi®, S. Werner Ellering’ y R.
Barroso Bermejo™.

5 Tratamos de clarificar los conceptos de manera sencilla y
Gtil, por eso no vamos a extendernos en la definicién. No pre-
tendemos entrar en la érbita de ciencias que no conocemos
suficientemente. Se trata de una definicion directamente rela-
cionada con el objeto de este articulo.

6 Muller-Karpe, H. (1982): “Historia de la Edad del Piedra”,
Madrid, p. 80.

7 Sanchez Capilla, M. L. (1989): “Ceramicas grafitadas en
Moya (Cuenca) y las ceramicas grafitadas en la Peninsula
Ibérica: Estado de la cuestién”, en Cuenca 33, Cuenca, pp.
71-100, (pp. 76-78.):

“..el grafito es un mineral cuya composicion es el carbono
puro, con una dureza de 1 seguin la escala de Mohs. Presenta
un aspecto gris o negro y brillo metélico. En la actualidad se
utiliza fundamentalmente como aislante, pues es muy poco
conductor del calor y tiene un gran poder refractario. No es
atacable por los acidos. A partir de 300° C su aspecto externo
se altera, pudiendo llegar a soportar temperaturas de hasta
2.820°C.”

8 Saenz de Urturi, F. (1983): “Estudio de las ceramicas grafi-
tadas en yacimientos alaveses”, en Estudios de Arqueologia
Alavesa n° 11, Vitoria, pp. 387-405, (pag. 387):
“Consideramos como ceramicas grafitadas aquellas en las
que en su decoracion se utiliza pintura con calidades de gra-
fito. La pasta en la que aparecen suele estar brufiida y es de
tono oscuro, generalmente negra, para que destaque mas el
grafito de tonalidad gris-metalico. Los motivos decorativos
son de tipo geométrico a base de formas angulosas’.

9 Werner Ellering, S. (1987-88): “Consideraciones sobre la
ceramica con decoracion grafitada de la Peninsula Ibérica”,
Kalathos, n° 7-8, pp. 185-194, (nota 1 pag. 185).

“La ceramica grafitada es una alfareria sobre cuyas superfi-
cies se aplicaba pintura o pasta de grafito, que le conferia un
tono gris claro brillante. Hasta el momento no existen analisis
exhaustivos sobre su composicion, disolventes, modos de
fijacion, etc”.

10 Barroso Bermejo, R. (2002): “Cuestiones sobre las cerami-
cas grafitadas del bronce Final y la | Edad del Hierro de la
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Segun nuestro criterio, el grafitado es una técnica
ornamental que consiste en la aplicacion de grafito
mineral, o una soluciéon compuesta de él, a la superfi-
cie de un objeto. En el caso de la ceramica puede
adherirse por una o ambas superficies, creando o no
motivos decorativos. Hay varios métodos para hacerlo
y se puede administrar durante el secado, antes de la
coccion, o incluso después de la misma.

Por tanto, la ceramica grafitada es aquella produc-
cion ceramica que ha recibido una ornamentacion a
base de grafito mineral por una o ambas superficies. A

-Ceramica pseudografitada

Cuando hablamos de ceramicas grafitadas debe-
mos hacer la diferenciacion entre verdaderas grafita-
das y pseudo-grafitadas. Se trata de ceramicas que
presentan un acabado con caracteristicas similares a
las grafitadas, pero que no lo son porque en su compo-
sicion decorativa no llevan grafito. Basicamente hay
tres variedades:

-Ceramicas con gran abundancia de mica de grano
grueso o de cuarzo molido en su superficie, lo que pro-
duce un efecto externo semejante al metalico propio de

Ceramica con decoracion grafitada (Musée St. Germain-en-Laye,

veces se realiza creando motivos decorativos, o sim-
plemente a modo de bafio por toda la pieza. Por lo
general y especificamente en el contexto crono-geo-
grafico que nos ocupa, esta técnica decorativa siempre
esta aplicada a ceramicas manufacturadas, relaciona-
das con el Bronce Final o Hierro |. En casos excepcio-
nales perdura hasta las etapas iniciales del Hierro II.

Esta técnica indica un buen control de los procesos
de coccién, pues cuando la temperatura alcanzada
supera los 900° C el grafito se altera, pudiendo llegar a
desaparecer. Para ser visible en todo su esplendor pre-
cisa de la luz directa, creando un llamativo juego de
brillos y contrastes.

foto I. Najera).

la grafitada. Se trata de una pseudografitada por
composicion' de la pasta.

-Otra variante de pseudografitada, es aquella cera-
mica cuyo brillo se debe a la orientacion de las micas
en superficie durante el brufido de la pieza, y a su pos-
terior sometimiento a una ligera coccion en ambiente
oxidante. En este caso se trata de una pseudografita-
da por proceso fisico®.

-Hay oftra variante que también induce a error de
identificacion. Consiste en aquella ceramica cuya
superficie ha sido pulida intensamente después de una
coccion en atmosfera reductora, lo cual ocasiona un
brillo muy vivo. La coccién reductora hace que se

peninsula Ibérica”, Trabajos de Prehistoria 59, n° 1, pp. 127-
142 (pag. 129).

“La definiciéon de estas ceramicas las muestra como piezas
con una técnica decorativa que ornamenta sus superficies
mediante una pintura ‘metalica’, por lo que sélo de forma mas
préctica que correcta, diferenciamos grafitadas y pintadas en
algunos yacimientos, a la vez que en ocasiones veremos la

coincidencia de ambas variedades en un mismo recipiente.
La diferencia cierta es una de las formas del carbono, el com-
ponente carbonoso, sélido, untuoso, de color negro-grisaceo,
y brillo metalico del grafito de las primeras, que es sustituido
por otros pigmentos en las demas.”

11 (Ibidem Nota 10).

12 (art. cit. Nota 10).



deposite una capa de hollin sobre la superficie de
estas piezas y cuando se pule se obtiene un brillo muy
intenso. Se trata de pseudografitada por proceso
fisico-quimico™ (fisico por el pulido y quimico por el
efecto del hollin). Es el caso que mas confusiones
crea. Ademas, esta variante ha sido la causante del
falso mito de que el grafito se volatiliza a 300° C. Lo
que desaparece es la capa de hollin pulido.

-Origen y cronologia de la técnica

Actualmente todos los autores espafoles estan
mas o0 menos de acuerdo en que el origen remoto de
esta técnica decorativa se encuentra en el Sudeste de
Europa, en la zona comprendida entre los Balcanes y

Tee i
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el Mar Negro. Sin embargo, no se ponen de acuerdo
sobre el lugar exacto ni sobre la cultura en la que surge
la decoracion.

Algunos como J. M. Blazquez™ o Saenz De Urturi®,
indican que el origen esta en la cultura neolitica de
Gumelnitza. J. Valiente Malla™ precisa mas, alegando
que su génesis es la cultura de Maritza, quien la trans-
mite a Gumelnitza. Para esta afirmacion se basa en un
trabajo de V. Dumitrescu.

Otros autores como S. Werner® o Medrano y
Diaz™, siguiendo la opiniéon de W. Noll®, creen que pro-
cede de la zona al Norte de los Balcanes, de la cultura
tracia de Dikelitasch.

v Middle Eneolithic 4,000BC
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Zona de origen de la ceramica grafitada (recuadro azul).

13 WERNER ELLERING, S. (1990): “La ceramica Pintada
Geométrica del Bronce Final y de la I? Edad del Hierro”,
Madrid, (pp. 26-27).

14 BLAZQUEZ MARTINEZ, J. M® y VALIENTE MALLA, J.
(1980): “Ceramicas grafitadas del poblado de ‘La Muela’ de
Castulo (Linares, Jaén)”, en Trabajos de Prehistoria n° 37,
CSIC, Madrid, pp. 399-418, (p. 405).

15 (art. cit. Nota 8) p. 402.

16 VALIENTE MALLA, J. (1982): “Ceramicas grafitadas de la
comarca Seguntina”’, en Wad-Al-Hayara n° 9, Guadalajara,
pp. 117-135, (p. 130-131).

17 DUMITRESCU, V. (1978): “Corta exposicion sobre el ori-
gen y evolucion del Neolitico rumano”, en Trabajos de
Prehistoria 35, Madrid, pp. 151-172, (p. 162).

18 (art. cit. Nota 9) p. 190.

19 MEDRANO MARQUES, M. y DIAZ, M. A. (2006): “Las
ceramicas grafitadas de Pefahitero (Fitero)”, en Trabajos de
Arqueologia Navarra n° 19, Pamplona, 2006, pp. 45-84, (p.
83).

20 NOLL, W. (1977): “Die hallstattzeitliche Keramik der
Heuneburg an der oberen Donau”, en Archadlogie und
Naturwissenschaften 1, 1977, Romisch-Germanisches
Zentralmuseum, Mainz, pp. 1-18.



Lo cierto es que todos ellos tienen parte de razon,
porque tanto la cultura de Maritza como la de
Dikelitasch son parte fundamental en la formacién de
la cultura de Gumelnitza. En ella se realiza durante el
Neolitico Reciente una produccion ceramica con deco-
racion al grafito, que se concentra de forma especial en
el Bajo Danubio, abarcando la zona Oriental de
Bulgaria y la cuenca danubiana de Rumania, y exten-
diéndose en punta hacia el Sur de Tracia, como inidica
L. Manolalakis?'.

Lo mas llamativo no es el lugar donde surge, sino
la época. Estamos hablando de una técnica nacida
durante el Neolitico Reciente, pero que experimentara
su difusion por Europa Central a finales de la Edad del
Bronce y comienzos de la Edad del Hierro.
Especialmente en este ultimo periodo, en la parte
Occidental del continente.

-Ruta de transmision de la técnica

El conjunto de regiones europeas que presentan
materiales con este tipo de decoracion es amplio. Sin
embargo, es dificil establecer la secuencia desarrolla-
da durante su transmision. Mas aun cuando se trata de
regiones muy dispares en las que hay grandes diferen-
cias en el ritmo y profundidad de sus investigaciones.
No solo faltan trabajos de campo, sino también y de
manera especial, trabajos de sintesis sobre el tema.

Ademas, hay que tener en cuenta el gran margen
de tiempo transcurrido desde el momento en que surge
la técnica, durante el Neolitico Reciente, y el momento
de llegada a la Peninsula Ibérica, a finales de la Edad
del Bronce e inicios de la Edad del Hierro.

Como hemos mencionado, la técnica tiene su
punto de origen en la zona del Bajo Danubio. Creemos
que esta fue su principal via de comunicacion hacia
otras regiones del continente. Desde la zona oriental
de la actual Bulgaria, se difunde durante el Neolitico
Reciente al Sur de Tracia (cultura de Dikelitasch) y por
el Sur de Rumania hacia la desembocadura del
Danubio.

A partir de aqui se plantea un problema que de
momento resulta insalvable y al que podemos aplicar
todas las interrogaciones basicas: qué, cuando, dénde,
cémo y por qué se produce esa transicién entre una

técnica decorativa ceramica, propia del Neolitico
Reciente del Sudeste europeo, y su utilizaciéon durante
el Bronce Final-Hierro | en gran parte del continente.

Los unicos datos fiables que podemos aportar son
los nombres de las regiones europeas que tienen gra-
fitada. Ni siquiera disponemos de dataciones seguras
para cada una de ellas. A partir de ahi y suponiendo
presuntamente que el conocimiento de la técnica se
produjera de Este a Oeste, podemos establecer una
posible ruta por el continente europeo. Siempre tenien-
do en cuenta que se trata de una hipotesis aproximati-
va y no de un hecho demostrado.

Los territorios? europeos que tienen ceramica gra-
fitada son Alemania (regiones orientales), Alsacia y
Alto Rhin, Austria, Aquitania, Baviera, Bohemia,
Champagne-Ardennes, Jura francés y Franco
Condado (Alto Valle del Saona), Lausitz, Macizo
Central francés (Haute Vienne, Corréze, Dordogne,
etc), Meseta suiza occidental, P. Ibérica, Polonia (zona
occidental), Provenza y Languedoc.

Es muy posible que sean mas de los que hay en
esta lista, pero ante la falta de un trabajo de sintesis al
respecto, se hace muy dificil contrastar los datos, asi
que hemos optado por los territorios cuya informacién
ofrecia cierta seguridad.

A partir de estas referencias, podemos aproximar el
posible recorrido de la técnica del grafitado (de Este a
Oeste).

Dentro de la Peninsula Ibérica se reproducen
muchos de los problemas e interrogantes aplicables a
escala europea. No sabemos bajo qué circunstancia
se realizo6 la transmision del conocimiento de la técni-
ca. Sin embargo, al tratarse de un espacio mas delimi-
tado que el continental, existen rasgos homogéneos
dentro de la diversidad peninsular general.

En principio parece que hay consenso sobre el
area de contacto: el Alto Ebro. Para llegar a esta con-
clusion nos basamos en varios hechos. En primer
lugar, en las caracteristicas de las ceramicas de la cul-
tura de Campos de Urnas Recientes que presentan
grafitado. Comparando éstas con todas las grafitadas
de CC.UU de la Peninsula, nos percatamos de que las
del Ebro muestran unos rasgos de CC.UU® mas
“genuinos”. A medida que nos adentramos en otras
zonas, es evidente que existen otras tradiciones que



ejercen gran peso sobre las producciones ceramicas,
como por ejemplo Cogotas respecto a la Meseta®.

Lo mismo ocurre en cuanto al tipo de decoracién y
los motivos decorativos de la grafitada, estando los del
Alto Ebro directamente emparentados con los france-
ses, aunque menos elaborados® que aquellos.

En segundo lugar nos basamos en la cronologia.
En el Alto Ebro contamos con varias dataciones abso-
lutas. Es cierto que algunas resultan problematicas,
como la de La Hoya (Laguardia, Alava), pero también
esta la datacion fiable de Henayo, que ademas es de
las mas antiguas de la P. Ibérica.

Ma. L. Cerdefio® publicé una fecha del 950 a. C.
para el nivel inferior del yacimiento de La Coronilla
(Molina de Aragén, Guadalajara), pero nos resulta
cuando menos controvertida y asi nos lo ha hizo saber
J. A. Arenas, buen conocedor de la comarca molinesa
y del yacimiento en cuestion, para quien el error no
esta en la datacion, sino en la asignacion de la grafita-
da al nivel inferior. Esta afirmacion encuentra apoyo en
la l6gica de que una antigliedad tan elevada no tenga
paralelo en las proximidades, resultando un hallazgo
aislado.

De este modo, consideramos confirmado el papel
pionero del Alto Ebro en la aplicacion del grafitado y del
mismo modo que el Danubio suponia la principal via de
comunicacioén para Europa, se da el mismo fendmeno
con los rios peninsulares. En general, fueron las vias
de contacto mas importantes de la Prehistoria y tam-
bién de momentos posteriores.

Es muy posible que el conocimiento de la técnica
se divulgase por todo el curso del rio desde el Alto
Ebro, incluyendo al Bajo Aragén, y que remontase los
afluentes de la margen derecha.

La via de comunicacion mas importante entre el
valle del Ebro y la Meseta es el conjunto formado por
los rios Jalén, Jiloca y Mesa, el cual comunica directa-
mente el valle con la Comarca Molinesa y las cabece-
ras de los principales afluentes del Tajo por su margen
derecha. Algunos autores ya han sefialado su trascen-
dencia”.

Cada vez se conocen mas yacimientos que presen-
tan decoraciones grafitadas en esta zona, aunque
todavia no son muchos los yacimientos del valle medio
del Ebro que atestiguan esta decoracion.

La técnica del grafitado llegaria a la Meseta
Oriental por esta via. Ahora bien, una cosa es la técni-
ca y otra muy distinta la tipologia ceramica. La adop-
cion de una técnica por parte de un sustrato autéctono,
no implica necesariamente la adopcion de todos los
elementos asociados a esa corriente cultural nueva.
Eso es lo que parece intuirse en la Meseta Oriental, en
la que se combinan elementos muy diversos proceden-
tes de Cogotas, de Levante y de los Campos de Urnas.

De este modo, una cultura material concreta puede
evolucionar por contacto con diversas influencias,
resultando un conjunto sincrético de caracteristicas
que a su vez ejerceran influencia en otras regiones,
como por ejemplo el Levante, la Meseta Norte y el valle
del Guadiana.

Volviendo a las vias de comunicacion, hay varios
pasos naturales en las serranias que forman el
Sistema Ibérico. Por ellos el grafitado pudo alcanzar
zonas de la Meseta Norte como Soria, extenderse por
el valle del Duero y llegar a la cabecera de los rios
Henares y Tajuia.

La comparacion de las ceramicas grafitadas de la
P. Ibérica indica elementos de parentesco entre ellas,
evidenciando contactos que se traducen en sus carac-
teristicas.

Esto se percibe muy bien entre las grafitadas de la
Meseta y Levante, o entre las de Levante y el valle del
Guadalquivir (La Muela de Castulo, Jaén).

El resultado final es una red de contactos culturales
que acredita elementos comunes en todas las areas,
pero con desarrollos especificos en cada region.

No sabemos en qué consistieron exactamente
esos contactos ni quiénes los protagonizaron.
Tampoco como fueron en cada regién, pero no debid
ser un proceso uniforme. Ademas, la interaccion debid
funcionar en ambas direcciones.

-Fases historiograficas de la grafitada en la P.
Ibérica

En la historiografia sobre la grafitada peninsular se
perciben dos momentos muy bien definidos. Estan
marcados por el desarrollo de marcos tedricos diferen-
tes, reflejo de la investigacion arqueoldgica general.

Podemos hablar de una fase antigua y una recien-
te. La primera estd dominada absolutamente por los
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1- Alto Ebre
2- Bajo Aragon

3- Meseta Oriental
4- Meseta Norte

5- Levante
6-Guadiana

7- Alto Guadalquivir

Mapa de los grupos de grafitada peninsular y sus relaciones (. Najera).

postulados tedricos y practicos del positivismo, en
todas sus variantes. En este periodo, la decoracion
grafitada no tiene mucha presencia en los érganos de
difusion de la arqueologia oficial (congresos naciona-
les de arqueologia y symposiums) y no hay tampoco
demasiadas menciones en las publicaciones. Las noti-
cias al respecto son breves referencias en el marco de
comunicacién de nuevos yacimientos.

Precisamente de este momento datan los primeros
articulos y memorias de excavacion que la mencionan,
por lo general con bastante indefinicion sobre su
correcta identificacion y sobre los contextos en los que
aparece. En general aportan mas dudas que solucio-
nes, creando confusion en cuanto a las caracteristicas
que la definen y a los términos mismos.

De este periodo, que abarca desde los afios 30-40
hasta los 70 del siglo XX, datan las alusiones de
Martinez de Santa Olalla, Taracena y Vazquez de
Parga, Ortego, Almagro Basch, Estavillo, Maluquer,
Nieto?, etc.

El cambio cualitativo y cuantitativo viene de la
mano de nuevos marcos tedricos, fruto de la critica a
los principios del positivismo. Es entonces cuando
surge un interés por revisar algunos temas desde nue-
vos planteamientos, y podemos hablar de una fase
reciente de las investigaciones.

28 No todos los trabajos de estos autores estan publicados.
En la bibliografia final del articulo los mencionamos.

Se produce desde finales de los afios 70, resultan-
do evidente en la década de los 80, con la multiplica-
cion de los hallazgos y los primeros articulos especifi-
cos y de sintesis sobre la cuestion. Esta fase perdura
hasta la actualidad, enlazando tres décadas muy
importantes en la historiografia espafiola. Hemos dis-
tinguido cuatro etapas dentro de la misma:

Redescubrimiento (1977-1988)

Se producen los primeros articulos especificos y se
confeccionan las primeras conclusiones sobre la perio-
dizacion cronolégica, andlisis de formas y decoracio-
nes... Asi mismo, se elaboran los primeros intentos de
tablas tipolégicas y se intenta aportar una explicacion
del contexto cultural, buscando los origenes de la téc-
nica y sus vias de transmisién entre los diferentes gru-
pos que comienzan a perfilarse.

Normalizacién (1989-1995/96)

El nimero de hallazgos sigue en aumento y hay
una continuidad con la etapa precedente. De hecho,
muchas publicaciones de este momento corresponden
a trabajos de campo desarrollados de manera mas o
menos continuada desde la década anterior, lo que
supone la regularizacion del estudio de esta técnica
decorativa.



Sin embargo, una vez establecidas las lineas
investigativas basicas y extraidas las primeras conclu-
siones, la investigacion busca otros enfoques. La pre-
sencia de grafitada se utiliza como marcador de crono-
logia relativa y factor de posibles contactos culturales,
puesto que es un elemento de origen foraneo.

La intencidon de estos trabajos es completar el
registro arqueoldgico con todos los datos posibles,
para tener una idea mas clara del contexto general en
el que se producen esos cambios de origen exdgeno.

Ralentizacion (1996-2001)

Cuando hablamos de ralentizacién a mediados de
los afios 90, nos referimos a las publicaciones sobre el
tema que abordamos, no a los trabajos de campo, que
son numerosos Yy se realizan ahora desde la arqueolo-
gia privada.

A pesar de ello hay trabajos que destacar. Es cier-
to que muchas veces se trata de publicaciones
enmarcadas en programas de Doctorado o Memorias
de Licenciatura, mas que de los informes del sector
privado.

Sintesis y revision (2002-2009...)

A partir del nuevo milenio asistimos a una sintesis
y revision de los datos obtenidos hasta la fecha. De
una manera minoritaria, surgen trabajos que recuperan
el interés por el tema. Alguno lo plantea desde la revi-
sion, varias décadas después de su surgimiento. Nos
referimos al articulo de R. Barroso (BARROsO, 2002)%,
por sus caracteristicas y porque consideramos que
marca un antes y un después sobre la cuestion.
Ademas, parece que el estudio de la grafitada vuelve a
cobrar fuerza en el Alto Ebro, con hallazgos concretos
y revisiones de antiguos yacimientos. Por eso habla-
mos de una etapa de revision, que si no corresponde a
un proceso general peninsular, lo es en la region que
investigamos.

De los numerosos articulos que mencionan la cera-
mica grafitada, hay que diferenciar entre aquellos que
suponen un avance cualitativo en la investigacion y los
que mencionan su presencia sin aportan mucho mas.

Entre los articulos generales de sintesis destacan
tres trabajos en todo este largo periodo.

El primero es el trabajo de M. L. Sanchez-Capilla®,
quien establece el estado de la cuestion a finales de

Ciclo de Investigaciones Recientes sobre grafitada

Afos Etapas

Término

Caracteristicas

Redescubrimiento
(1977-1988)

-Novedad del tema: centra atencién de los
autores.

-Influencia de investigaciones francesas.
-Primeros intentos de sintesis y primeras
conclusiones.

1977-1995/96 Redescubrimiento

y normalizacion

Normalizacion
(1989-1995/96)

-Pérdida factor novedoso del tema.
-Proceso de normalizacion de hallazgos,
que se multiplican notablemente.
-Definicion de areas y grupos culturales (a
través de prospeccion-excavacion).

Ralentizacion
(1996-2001)

-Privatizacion masiva de la arqueologia
(cambio de los objetivos).

-Disminucién publicaciones
especificamente relacionadas.

1996-2009 Ralentizacion

sintesis y revision

Sintesis y revision
(2002-2009...)

-Trabajo de sintesis de datos.
-Actualizacion algunos postulados
superados (eliminacién hallazgos
dudosos de grafitada).

-Revisién de materiales de excavaciones
antiguas.

-Revitalizacion investigacién en el

Alto Ebro.
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los 80. Define por primera vez en un articulo arqueolo-
gico el grafito mineral y elabora un catalogo donde
menciona los yacimientos peninsulares con presencia
de decoracion grafitada hasta ese momento.

El articulo de R. Barroso® es una sintesis relativa-
mente reciente (BARR0OSO, 2002). Da una buena vision
general, hablando sobre el grafito y las técnicas de apli-
cacion (sin fijar tablas ni variantes), estableciendo de
forma definitiva cuestiones concernientes al mineral.
Menciona los posibles origenes de la técnica, elabora
un catalogo y un mapa de yacimientos peninsulares y
revisa la tipologia formal y los motivos decorativos de
las ceramicas que presentan esta técnica, buscando
relaciones y paralelos entre las diferentes regiones.
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Cuadro comparativo de los hallazgos entre la fase antigua de

La tercera obra de sintesis, a pesar de no estar
publicada, es el DEA* que da origen a este articulo. Es
el trabajo mas actual hasta la fecha. Aunque se centra
en el analisis de una regién concreta, parte de un
breve estudio sobre los origenes europeos de la técni-
ca y su transmision a la P. Ibérica y recopila toda la
informacién sobre la grafitada peninsular, al tiempo
que establece las fases de la investigacion y su evolu-
cion. Refuta definitivamente los falsos mitos sobre
hipotéticos hallazgos y sobre cuestiones técnicas de
esta decoracion, y elabora una clasificacion con todas
las variantes y modalidades decorativas del grafitado
peninsular, asi como sus métodos de aplicacién.

Analisis de los datos actuales

Con los datos que tenemos en la actualidad, pode-
mos afirmar que a nivel peninsular hay unos 106 yaci-
mientos con hallazgos de grafitada repartidos entre 19
provincias. Sin embargo, esta distribucidon no es regu-
lar por toda la P. Ibérica. Parecen concentrarse en la
zona centro, concretamente en la meseta oriental y las
estribaciones del Sistema Ibérico.

La media de yacimientos por provincia es del
5'26% sobre el total, 99’93 %%¥. Mientras provincias
como La Rioja, Madrid o Cuenca se aproximan bastan-
te a esa media, otras no llegan ni por asomo, caso de
la mayoria de ellas. Por ultimo, algunas como Navarra
(11°32%) lo duplican, o casi, como Soria (con un 10’37

¥
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las investigaciones y la actualidad.

%). Guadalajara, con un 39'62 %, se acerca a la mitad
de los yacimientos peninsulares con ceramica grafita-
da. Hay que tener en cuenta la desigualdad en el nivel
de la investigacion entre las distintas provincias.

Por otro lado, el 9993 % de los yacimientos con
ceramica grafitada se concentra en el 43’58 % (aproxi-
mado) del territorio peninsular nacional®.

En cuanto a la densidad de yacimientos por cuen-
cas fluviales, el total es de 99’96 %*, repartido entre 10
cuencas fluviales, lo que hace una media de 9’99 %
yacimientos por cuenca. El valle del Ebro (Alto Ebro,
Zaragoza y parte de Teruel) suma unos 25 yacimien-
tos, con una densidad de 23,58 %, siendo la segunda
detras de la cuenca del Tajo.

31 (art. cit. Notas 10).

32 NAJERA MARCOS, I. (2008): “La ceramica grafitada en el
Alto Ebro: cuestiones técnicas y contexto arqueologico”,
Universidad de Zaragoza, sin publicar.

33 Como en toda estadistica, hay un margen de error. En este
caso del 0°07 %.

34 Superficie (en km?) de la P. Ibérica espafiola (492.463
km?), sin Andorra, Gibraltar ni Portugal. Informacion extraida
de:

-NUNEZ, M. y GIL, J. L. et alii (1990): Atlas Basico Santillana,
ed. Santillana, Madrid, 1990, p.56.

35 Margen de error del 0°04 %.



. Densidad de yacimientos/
- L Porcentaje respecto a la L ,
Provincias Superfficie de 'pI‘OVII‘ICIa superficie peninsular provincia con grafitada
con grafitada nacional
Numero %
Navarra 10.421 km? 2,11 % 12 11,32
Alava 3.047 km? 0,61 % 3 2,83
La Rioja 5.034 km? 1,02 % 5 4,71
Total Alto Ebro 18.502 km? 3,74 %+ 20 yacimientos 18,86
Total P. Ibérica 214.909 km? 43,58 %+ 106 yacimientos 99,93
. Numero de . Densidad yacimientos
Cuencas Fluviales . Regiones .
yacimientos (%) por cuenca fluvial
Rio Ebro 25 Alava, La Rioja, Navarra, 23,58
Zaragoza (+Bajo Aragon, Teruel).
Rio Duero 18 Soria, Segovia, Avila, Valladolid 16,98
y Leon.
Rio Tajo 47 Guadalajara y Madrid. 44,34
Rio Jucar 6 Cuenca y Valencia. 5,66
Rio Servol 1 Castellon. 0,94
Rio Mijares 1 Castellén. 0,94
Rio Guadiana 4 Ciudad Real, Badajoz. 3,77
Rio Turia 2 Teruel. 1,88
Rio Guadalquivir 1 Jaén. 0,94
Rio Vinalopd 1 Alicante. 0,94
Total 106 19 provincias 99,96

Para explicar los altos porcentajes de hallazgos en
la meseta oriental, podria aducirse que los trabajos de
campo han sido mas intensos en esta zona, pero no
creemos que sea ésta la unica causa de la gran difu-
sion de la ceramica grafitada, aunque si es muy impor-
tante. Por otro lado, no parece muy casual que justo en
esta zona surja durante el Hierro Il la cultura celtibéri-
ca. Algun vinculo debe haber entre estas dos circuns-
tancias. Hay que recordar que la grafitada es una cera-
mica de lujo, y que por tanto quiza tenga connotacio-
nes como bien de prestigio, vinculadas a relaciones
comerciales.

También en el Alto Ebro los porcentajes son eleva-
dos, lo que unido a las tematicas decorativas parece
indicar que éste fue el punto de entrada de la técnica
en la P. Ibérica.

Por cuencas fluviales, el Tajo es la primera en
numero de hallazgos, seguida por el Ebro y el Duero
consecutivamente. A gran distancia le siguen las
demas, lo que nos indica una notable distribucién

Centro-Norte peninsular de la ceramica grafitada,
resultando las demas regiones marginales.

El grafito y su aplicacién: estilos y motivos deco-
rativos

Las formas de aplicacion del grafitado son muy
variadas. Hay al menos tres técnicas documentadas,
pero es muy posible que hubiera tantas como las nece-
sidades a cubrir de cada estilo decorativo. No todas
pueden aplicarse por igual, sino que estan condiciona-
das por cada variante decorativa, habiendo casos en
que varias técnicas son validas para una misma moda-
lidad. Hemos elaborado una tabla que explica las dife-
rentes técnicas de aplicacion.

1-. Aplicacién por cobertura. Es la técnica que pre-
domina sobre las demas. Consiste en cubrir la parte a
decorar de la ceramica con el pigmento de grafito. Esta
presente en todos los yacimientos que tienen decora-
cion grafitada, bien sea aplicada con pincel o por
inmersion. Hay tres posibles métodos:



A-1. Inmersion. La pieza se sumerge en una solu-
cion liquida con grafito pulverizado en suspensién. A
esta solucion se le afiade algin componente fijador
para que el grafito se adhiera a la superficie de la cera-
mica.

A-2. Aplicaciéon de una pintura cuya base es el gra-
fito pulverizado o diluido junto con otros componentes
que sirven para modificar la textura, el color y la densi-
dad de la misma. Se le aplican sustancias fijadoras*
para obtener una mayor adherencia a la superficie de
la pieza. A. Castiella¥ menciona ejemplos de cerami-
cas bruiidas y pintadas, en las que se ha desgastado
el brufiido para conseguir una mejor fijacion del pig-
mento en la zona donde se iba a aplicar la decoracion
pintada. Con el grafito podria ocurrir lo mismo. Se
puede aplicar con espatula, con pincel o con el propio
dedo. En este ultimo caso puede tratarse de grafito pul-
verizado administrado directamente con el dedo y
luego fijado con otro componente.

A-3. Otro posible método de aplicaciéon podria ser
mediante soplado de la pintura de grafito a través de
un tubo, al modo documentado en algunas pinturas
parietales del arte paleolitico, como las huellas de
manos en negativo. De momento no se han hallado
pruebas de este método, pero no seria descartable.

2-. Aplicacion por frotamiento. Fijacion del pig-
mento de grafito a la superficie de las piezas mediante
el frotado del mismo. Se documenta en algunos yaci-
mientos con decoracioén grafitada de disefios geométri-
cos. Sélo existe un método de aplicaciéon que consiste
en el frotamiento directo con la barra de grafito mineral
a modo de lapiz, trazando el disefio geométrico o com-
pleto de la pieza. Suponemos que también precisa de
algun fijador a posteriori.

3- Aplicacién por relleno. Se trata de una solucién
mas densa de grafito, denominada por algunos autores
“pasta de grafito”®. Su uso esta atestiguado en Torre
de Campobajo (Calahorra, La Rioja)* y en La Hoya
(Laguardia, Alava). Fuera del Alto Ebro se ha hallado
un ejemplo en Zaforas (Caspe, Zaragoza)®. El concep-
to es el mismo que el documentado en la ceramica
excisa rellena de pasta blanca, pero la diferencia es

que la pasta de grafito se asocia a la decoracién con
acanalados y no a la excisa. Su aplicacion se realiza
con pincel o espatula. También pudo utilizarse algun
tejido, al modo que se usan las “mangas” pasteleras en
reposteria en la actualidad, aunque este instrumento
es sb6lo una hipétesis.

El grafitado es una técnica decorativa que resulta
extremadamente fragil. Le afectan muchos elementos
y ese es uno de los motivos que dificultan su identifica-
cion en las excavaciones, pues sospechamos que fue
una decoracion mucho mas habitual de lo que se cree.

En los casos en que el grafitado es aplicado antes
de la coccion, se corre el riesgo de que la temperatura
del horno supere el limite resistido por el grafitado, y
termine desapareciendo*'. Por eso la aplicaciéon pre-
coccidn exige unos controles de los procesos y el tiem-
po de coccion, asi como de la regulacion de la tempe-
ratura.

Por otro lado, si el grafitado se aplica post-coccién
se corre el riesgo de que la pintura al grafito se pierda
por el uso.

Estilos y motivos decorativos

1-. Capa de grafito por la pieza a modo de engo-
be o pintura. Es la modalidad mas numerosa y de
mayor difusiéon por toda geografia peninsular. Las for-
mas de aplicacion del grafito son mediante inmersion o
con pincel. Otro método podria ser el soplado de la
solucién de grafito a través de un tubo, al modo docu-
mentado en la Prehistoria en las decoraciones parieta-
les. Coincidimos a grandes rasgos con la datacion
establecida por Werner* para los siglos VII-V a. C., con
un climax en el VI a. C. Tiene dos variantes:

1A-. Bano completo de las dos superficies. Su
modo de aplicaciéon es por inmersiéon en una solucion
liquida con el grafito en suspension®, de manera que
quede uniforme por toda la pieza. Segun el porcentaje
de grafito en la solucion liquida el resultado sera mas
0 menos intenso.

1B-. Capa completa de grafito por una tnica super-
ficie de la pieza. En este caso, la forma de aplicacion
es por medio de un pincel o brocha*.



Técnicas de aplicacion Meétodos

Componentes e instrumentos

A-1. Inmersién

Solucioén liquida con grafito pulverizado en suspension.

Espatula.
A) Por cobertura A-2. Aplicacién Pincel.
Con el dedo.
A-3. Soplado Soplado a través de tubo (similar a técnica pintura parietal

prehistorica).

B) Por frotamiento B-1. Frotacion

Barra de mineral a modo de lapiz o carboncillo.

C) Por relleno C-1. Relleno

Pincel.
Espatula.
Manga.

1B1-. Capa de grafito, parcial o completa, por una
sola superficie y por el borde de la superficie opuesta.
Por lo general, se trata de una capa de grafito por el
exterior de la pieza, salvo en las que son abiertas, que
se da por el interior. Es decir, por la superficie que esté
a la vista, y por el lado opuesto del borde, al igual que
se hace hoy en dia con el engobe de determinadas
vajillas ceramicas (como jarras de barro para vino). De
esta forma se destaca el borde. A veces el grafito no
cubre toda la superficie sino una parte determinada de
la pieza (borde, cuello, panza, etc), a base de bandas
anchas. El modo de aplicacion es igual que el 1B.

En estas modalidades, el “engobe” de grafito se
elabora con polvo de grafito mezclado con otras sus-
tancias que le aportan determinadas cualidades, como
una tonalidad deseada (ceniza, agua, etc), una mayor
adherencia a la ceramica (clara de huevo), etc.

2-. Combinacion de grafito y pintura en la misma
pieza. Es una modalidad muy llamativa por los resul-
tados estéticos obtenidos. Siempre esta asociada a
disefios compuestos por motivos decorativos geomé-
tricos. Pensamos que la datacion de Werner* es vali-
da, asi que coincide en el tiempo con la modalidad 1,
en un marco temporal comprendido entre los siglos
VII-V a. C. y un maximo desarrollo en el siglo VI a. C.
Con los datos actuales sabemos que hay al menos
tres variantes:

2A-. Disefos en pintura sobre capa de grafito. El
método de obtener la capa de grafito es igual que en la
modalidad 1. Se trata de un proceso post-coccién. La
forma de aplicacion depende de la variante de la
modalidad 1 que se ha utilizado (1A 6 1B). Parece una
evolucion de la modalidad anterior.

2B-. Disefos en grafito sobre pintura de otro pig-
mento. Los motivos decorativos suelen ser equivalen-
tes a los de la variante 2A. El método de aplicacion del
grafito es mediante pincel o directamente con la barra
de mineral a modo de lapiz. A veces se aplica incluso
con el dedo. Es un proceso post-coccion.

2C-. Disefios de grafito junto a pintura. Ambos pig-
mentos se complementan en los disefios sin que nin-
guno sirva de base al otro. Es un proceso post-coccion.
La forma de suministrar el grafito es igual que en la
variante 2B (pincel, barra o dedo).

3-. Motivos geométricos en grafito sobre la
superficie lisa de la pieza. Por lo general se trata de
disefios de tipo geométrico, que se realizan con grafito
sobre la superficie de la pieza. No estamos de acuer-
do con el abanico temporal que le adjudica Werner,
estimando que establece un momento final demasiado
temprano. Si creemos que puede tener un origen
peninsular en torno al siglo VIIl a. C., como lo demues-
tra algun fragmento asociado a contextos con datacion
absoluta por C-14%. Consideramos que ocupa un mar-
gen de tiempo mas amplio, desde el siglo VIII a. C.
hasta finales del VI e inicios del V a. C. El proceso de
aplicacion puede ser anterior y posterior a la coccion.
Lo cierto es que se aplica después del tratamiento de
la superficie, en un momento indeterminado. Si parece
evidente que el area de mayor profusion es el Alto Ebro
y que los disefios estan influenciados por las grafitadas
francesas, aunque mas sencillos*.

3A-. Disefio geométrico en grafito sobre superficie
exterior lisa. Puede ser una superficie oscura o en
tonos marrones o rojizos, pero en todos los casos es
una superficie que previamente ha recibido un trata-



miento mediante brufido o espatulado. También hay
ejemplos grafitados que tienen un sencillo alisado®.
Como hemos apuntado, el proceso de aplicacién
puede ser pre-coccién y post-coccion y el método
mediante pincel, barra o el dedo.

3B-. Motivos geométricos en grafito sobre superfi-
cie lisa con engobe muy diluido. Tiene una funcién
puramente estética que enriquece de matices cromati-
cos, pero también funcional, porque el engobe imper-
meabiliza la pieza para poder contener liquidos. El gra-
fito se aplica mediante barra de mineral, pincel o inclu-
so con el dedo, realizando los motivos geométricos
una vez seco el engobe. Es un proceso post-coccion,
puesto que la base de la decoracion es la capa previa
de engobe.

4-. Combinacion de varias calidades de grafito®.
Se obtiene combinando soluciones de grafito de dife-
rente densidad, textura o color, de forma que se consi-
gue un juego de contrastes de brillo, intensidad y volu-
men. Es una modalidad similar a la 2, pero en este
caso el elemento base de ambas pinturas es el mismo,
el grafito. No hay una datacién establecida para esta
variante. Creemos que coincide en el tiempo con la
variante 2, puesto que basicamente es la combinacién
de dos pinturas con el mismo pigmento base.
Estariamos hablando de un periodo entre el siglo VIl y
el V a. C., con mayor difusién en el siglo VI, quiza al
final. Suele aplicarse post-coccion.

4A-. Disefio en grafito mas denso sobre capa de
grafito homogénea. Es similar a una combinacién de
las modalidades 1 y 2. Sobre la capa de grafito, que
puede ser homogénea o parcial, por una o por ambas
superficies (modalidad 1 en todas sus variantes), se
aplica una solucién mas densa de grafito (variante 2C),
siguiendo un disefio geométrico. Normalmente suele
darse por el exterior de la pieza, excepto en los casos
de las piezas abiertas. De este modo se obtienen con-
trastes de volumen y de intensidad de brillo. En esta
modalidad se combinan varias formas de aplicacion
del grafito, segun las variantes desarrolladas. El proce-
SO es siempre post-coccion.

4B-. Combinacién de varias tonalidades de grafito.
En la misma pieza se combinan distintas soluciones de
grafito, de tonalidades diferentes, para jugar con los
contrastes de color e intensidad. A veces forman dise-
flos geométricos, pero en la mayoria de los casos se
trata de manchas. Para obtener esas diferencias entre

una y otra pintura al grafito, mezclan el polvo del mine-
ral con diferentes sustancias: ceniza, clara de huevo,
cal, tiza, yeso, etc. No hay analisis que nos informen
de qué componentes lleva cada soluciéon de grafito,
aunque si se han hecho varias pruebas experimenta-
les®. El medio de aplicacion es mediante pincel, espa-
tula o con el dedo, y el proceso puede ser anterior o
posterior a la coccion.

5-. Relleno con pasta de grafito®'. Se trata de una
solucién muy densa de grafito, usada para rellenar la
decoracion de la superficie de la pieza. Es un proceso
que puede realizarse precoccioén, posterior al secado,
0 post-coccion. Siempre va asociada a técnicas deco-
rativas realizadas cuando la superficie esta fresca. Lo
mas comun es la aplicacién sobre acanalados, pero es
posible que estuviese presente en otras decoraciones
en las que se ha documentado el uso de otro tipo de
pastas (pasta blanca en excisas) como complemento
decorativo. Sin embargo, todavia no se ha hallado la
utilizacién del grafito en estos casos. Con la combina-
cion de estas decoraciones se consigue destacar el
contraste de ambos elementos decorativos y obtener
un acabado mas impactante. La forma de aplicacion
puede ser mediante pincel o espatula. Una hipétesis
seria la aplicacion por medio de algun sistema en tela,
quiza con la punta de hueso o ceramica, similar al uti-
lizado hoy en dia en la reposteria. Pero esto es solo
una hipodtesis. No nos atrevemos a adjudicarle un
marco cronoldgico determinado, pero sabemos que los
yacimientos en los que ha aparecido esta modalidad
coinciden entre ellos en un momento de ocupacién
comun en torno a los siglos VII-VI a. C.

Esta es una clasificacion general, pero hay multitud
de variantes locales. Las diferentes modalidades de
grafitado no se suceden cronolégicamente, sino que se
superponen conviviendo varias al mismo tiempo.

Segun los modos de aplicacion del grafito, se
requiere que el proceso sea ante-coccién o post-coc-
cion. De todos modos, incluso en los casos en que se
realiza una aplicacion post-coccion, creemos que se
somete a la pieza a una segunda coccion para fijar la
pintura a la superficie.

En relacion a los motivos decorativos, en casi
todos los casos se trata de disefios geométricos con
una larga tradicidon, muchos de los cudles ya estaban
presentes en el Neolitico de los Balcanes y en la zona
de origen de la técnica decorativa. Ademas, no se dife-



rencian de aquellos realizados con otro tipo de pigmen-
tos: triangulos rellenos, bandas horizontales, frisos de
lineas verticales, lineas quebradas en “dientes de lobo”
o en mallas de rombos, frisos de lineas oblicuas, line-
as cruzadas en forma de dameros o mallas, etc.

partes de la region donde se produce una mayor con-
centracion de hallazgos.

Las causas pueden deberse a las condiciones del
lugar: proximidad a cursos de agua, zonas fértiles para
cultivos y adecuadas para pastos, proteccion frente a
las crecidas del rio, posibilidad de defensa frente a

Modalidad Variante Modo de apI{caC/on Morr{ent(.), de Cronologia
del grafito aplicacion
1A. Ambas superficies Inmersion Post-coccion
1B. Una superficie Pincel Post-coccion
1. Capa de grafito | 1B1. Una superficie parcial o Ss. VII-V a. C.
completa y a veces también Pincel Post-coccion Auge s. Vl a. C.
el borde de la superficie
opuesta
2A. Pintura sobre capa de Inmersion o pincel Post-coccion
grafito Ss.VII-V a. C.
2. Grafito y pintura | 2B. Grafito sobre pintura Pincel, barra de Post-coccion Auge s. Vl a. C.
2C. Grafito junto a pintura mineral o dedo Post-coccion
3A. Grafito sobre superficie Pincel, barra de Precoccion o
3. Motivos exterior lisa mineral o dedo post-coccion Ss. VIII-V a. C.
geomeétricos 3B. Grafito sobre superficie Post-coccion Auge s. Vl a. C.
lisa con engobe
4A. Grafito mas denso sobre | Inmersion, pincel,
capa de grafito barra de mineral Ss. VII-V a. C.
4. Distintas 0 dedo Post-coccion Auge s. Vl a. C.
calidades de grafito| 4B. Varias tonalidades de Pincel, espatula o Precoccion o
grafito dedo post-coccion
5. Relleno con Combinacion con decoracion | Pincel o espétula Precoccion o Siglo Vl a. C.
pasta de grafito acanalada post-coccion

Hay unos motivos que no podemos precisar con
exactitud, pero que son abundantes. Se trata de las
manchas aparentemente irregulares de grafito. No
sabemos si tienen algun significado especifico pero
creemos que su funcion decorativa es destacar el volu-
men o algunas partes de las ceramicas que decoran.

Hasta la fecha hay 106 yacimientos con referencias
a la ceramica grafitada en la Peninsula Ibérica. De
ellos, la mayor parte estan ubicados en la Meseta
Oriental, actual Guadalajara, con un total de 42.

El Alto Ebro es la segunda regiéon en nimero de
hallazgos. Hemos identificado 20 yacimientos suscep-
tibles de presentar esta decoracion. Estan ubicados en
16 términos municipales de las provincias de Alava,
Navarra y La Rioja. Algunos de ellos cuentan con mas
de un yacimiento, asi que se puede afirmar que hay

posibles ataques, etc. Incluso es posible que también
incidan factores como la ubicacion en vias de comuni-
cacion, proximidad a recursos naturales, etc.

El criterio seguido en esta seleccion es la presen-
cia de ceramica grafitada, o la existencia de referen-
cias al respecto en la historiografia.

Sin embargo, solamente podemos afirmar con
seguridad la presencia de grafitada en 13 de los 20
yacimientos incluidos en esta lista. Se trata de materia-
les que hemos comprobado de primera mano, tanto en
excavaciones en las que hemos participado como en la
consulta de fondos de museo.

No obstante, al igual que no tenemos motivos fun-
damentados para confirmar la presencia de esta deco-
racion en los otros siete, tampoco tenemos razones de
peso para rechazar esta hipoétesis, sobretodo teniendo
en cuenta que comparten otras muchas caracteristicas
con los que si la tienen, como el contexto cultural, la
tipologia o los motivos decorativos, aunque a priori
estén realizados con otros pigmentos.
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Desgraciadamente no hemos tenido la oportunidad
de comprobar todos, por eso creemos justificado

Embairs da ZOEPHI

Ulibas ,'\,
ey

5T

Mapa de la regién con los hallazgos de ceramica grafitada.

incluirlos, aunque sea con un interrogante, hasta que

se verifique esta informacion.

Provincias Yacimientos Municipio Intervencion
1. Castillo de Henayo Dulantzi-Alegria Excavacion
Alava 1. Castillo de Portilla* Portilla la Alta Sondeo
1. La Hoya Laguardia Excavacion
1. Cerro de Sta. Ana* Entrena Excavacion
1. Partelapefa El Redal Sondeo
La Rioja 1. Cerro Sorban Calahorra Excavacion
1. La Marcu Calahorra Prospeccion
1. Torre de Campobajo Calahorra Sondeo
1. Sansol* Muru-Astrain Excavacion
1. Las Eretas* Berbinzana Excavacion
1. Sta. Coloma Mendaza Prospeccion
1. Cogote Hueco Mendavia Sondeo
1. El Castillo Castejon de Navarra Excavacion
Navarra 1. La Torraza* Valtierra Excavacion
1. El Castején (Poblado) Arguedas Sondeo
1. El Castejon (Necropolis) Arguedas Excavacion
1. Pefiahitero Fitero Excavacion
1. Alto de la Cruz* Cortes de Navarra Excavacion
1. La Atalaya*® Cortes de Navarra Excavacion
1. Pamplona Pamplona Sondeo

Yacimientos con grafitada en el Alto Ebro (con asterisco los hallazgos dudosos).




Clasificacién y soportes

A partir del estudio directo de los materiales y de
las publicaciones, hemos podido establecer las carac-
teristicas tipolégicas de las ceramicas con esta deco-
racion en el Alto Ebro.

En general, coinciden con las peculiaridades de las
ceramicas de Campos de Urnas del Alto y Medio
Ebro®, lo que nos indica el contexto cultural en el que
se desarrolla esta técnica en el momento de su maxi-
mo apogeo en la regioén.

Entre todas las grafitadas, la tipologia formal que
mayor difusion tiene es la ollita globular o forma 5 de
la clasificacion de Castiella®. Esta presente en 8 de los
13 yacimientos que han confirmado esta decoracion.
Ademas, sobresale en nimero dentro de cada uno.
Aunque se identifica con el nivel Pllb (650-550 a. C.)
del Alto de la Cruz (Cortes de Navarra), se trata de una
forma con antecedentes en el Plla (700-650 a. C.) y
una perduracion durante Pla (550-440 a. C.), lo que
arroja un margen amplio que va del siglo VIl al V a. C.,
con un momento de auge en el siglo VI a. C.

Le siguen en orden de importancia las formas 9
(escudilla) y 4 (vasija) de la tabla tipoldgica citada. La
primera figura en los ajuares de 6 yacimientos, mien-
tras la segunda esta presente en 4 de los 13. La forma
9 muestra una larga existencia que va desde el Bronce
Final, en el nivel Plllb (770-700 a. C.) del Alto de la
Cruz (Cortes de Navarra), hasta la 112 Edad del Hierro,
momento en que se mantiene realizada a torno.

Por su parte, la forma 4 corresponde a un momen-
to avanzado del Hierro |, alrededor del 550-500 a. C.

Muy por detras estan las demas formas, presentes
en 2 yacimientos del total. Se trata de las formas 1,
correspondiente a un perfil en S, la 3 (vasija hemiesfé-
rica con cuello abierto suavemente hacia el borde), la
12 (tapadera) y la 13 (urna). Todas ellas estan com-
prendidas en un periodo amplio de tiempo (700-500 a.
C.) que va desde el Hierro | pleno, hasta el Hierro | final
en transicion al Hierro Il

Debido al tamafio reducido de algun fragmento no
se ha podido identificar su tipologia. Nos referimos al
caso de Castillo de Henayo (Alegria-Dulantzi, Alava) o
C/ Zacatin (Pamplona).

En otras ocasiones no se corresponde a ninguna
forma concreta de las clasificaciones conocidas,
pudiendo tratarse de una variante local. Como ejemplo

resefiamos un fragmento de Santa Coloma (Mendaza,
Navarra) y en especial otro de Partelapefia (El Redal,
La Rioja), cuyo perfil es ovoide, con similitudes a las for-
mas 3 y 7 de la clasificacion de superficies sin pulir de
Castiella, pero en este caso con un acabado cuidado.

Especialmente interesante resulta el ejemplar de la
forma 5 de la tabla del Cerro de San Antonio (Madrid)*,
hallada en Pefiahitero (Fitero, Navarra). Esta forma
demuestra unos vinculos directos con la Meseta. El
hecho es importante porque tradicionalmente se han
estudiado las influencias culturales (Campos de Urnas)
en una Unica direccioén, procedente del valle del Ebro
hacia la Meseta, sin prestar demasiado interés a los
posibles influjos en direccion inversa.

Estilos y motivos decorativos®

La manera de decoracion grafitada mas represen-
tada es la modalidad 1, en todas sus variantes. Esta
presente en 9 de los 13 yacimientos y en algunos
constituye la Unica decoracion grafitada existente.

La modalidad 3 le sigue, con una representacion de
9 yacimientos de 13, aunque el numero de piezas tota-
les no es tan elevado como la 1.

La modalidad 2 esta presente en 5 yacimientos,
mientras la 5 lo esta en 3 y la modalidad 4 en 2.

En cuanto a los motivos decorativos, los geométri-
cos son la sefa de identidad del Alto Ebro. No es la
Unica region en la que estan representados, pero si la
de mayor porcentaje respecto al total de la grafitada
peninsular, evidenciando la influencia de las grafitadas
francesas en sus disefios.

Fases

El estudio comparativo de las grafitadas y los con-
textos en los que aparece en el Alto Ebro, nos revela
que en la mayoria de los yacimientos donde estan pre-
sentes se produce la siguiente secuencia:

Un nivel de habitat casi siempre fundacional, en el
que conviven especies ceramicas como las incisas y
las excisas. Inmediatamente encima de éste, se locali-
za la ceramica grafitada, junto a pintadas, impresas,
decoraciones de acanalados y a la barbotina. En oca-
siones pervive alguna excisa residual en estos
momentos de la grafitada, casos de La Hoya
(Laguardia) y Henayo (Alegria-Dulantzi), ambos en
Alava y de Cerro Sorban (Calahorra, La Rioja).

Posterior a este nivel, cuando existe continuidad en
el habitat, empiezan a aparecer las primeras produc-



. iy . Modalidades| Num. de Porcentaje
Yacimiento Funcién Formas (Castiella) decorativas | grafitadas de grafitadas
Castillo de Henayo . 0,145 % del nivel
(Alegria-Dulantzi) Poblado ¢? 3 1 llic
La Hoya (Laguardia) Poblado 1,5 1,2,3y5 &? —
Partelapefia (El Redal) Poblado Ovoide 3 1 —
Cerro Sorban (Calahorra) Poblado 5 2y3 6 —

La Marcu (Calahorra) Poblado 5y13 1y3 4 —
(Tcoglzssrg?mp"bajo Poblado 4,5,9y12 1,3y5 1715 70 %
Sta. Coloma (Mendaza) Poblado 4y5 1y5 3 —
Cogote Hueco (Mendavia) | Poblado 9 3 5 —
El Castillo (Castejon) Necrépolis | 1, Iy IV (Atalaya) 1 &? —
El Castejon (Arguedas) Poblado 3,4,5,7y9 1,2y4 17 —
El Castejon (Arguedas) Necrépolis 3,4,5,9y12 1 231 12,63 %

1,5,9y13
Pefiahitero (Fitero) Poblado [+ formaV@CerroS.| 1,2,3y4 276 1,54 %
Antonio (Madrid)
. Poblado 9
Clzacatin (Pamplona) (basurero) +indeterminados 1.2y3 3 o

ciones a torno, justo en el momento en que las grafita-
das decaen.

Esta secuencia estd documentada en La Hoya
(Laguardia, Alava), Henayo (Alegria-Dulantzi, Alava),
Partelapefia (El Redal, La Rioja), Cerro Sorban
(Calahorra, La Rioja), etc. Creemos que esta lista de
yacimientos aumentaria notablemente, si se documen-
tase mejor la secuencia completa de las excavaciones
antiguas.

Conociendo la cronologia de las variedades men-
cionadas®, podemos pensar que el momento de surgi-
miento de la ceramica con decoracion al grafito se pro-
duce en torno al siglo VIl a. C., con algun antecedente
durante el siglo VIl a. C. Un ejemplo es Henayo (760
a.C.).

El momento de maximo desarrollo de estas produc-
ciones es a finales del siglo VII e inicios del siglo VI a.
C. A esta época se pueden adscribir la mayoria de
habitats del area riojana y navarra.

El decline de la técnica decorativa se produce en
un momento final del siglo VI a. C., en transicién al
siglo V a. C. Esta fase esta bien documentada en las
necropolis del Alto Ebro, donde coinciden en un area
geografica proxima y en un periodo concreto: la Ribera
y sur de Navarra, durante la transicion entre el siglo VI
yelVa.C.

La tipologia de las ceramicas que presentan grafito
confirma estas seriaciones, aunque es cierto que
muchas formas tienen una perduracion muy amplia
que abarca practicamente todo el Hierro I.

Mientras que en los habitats hay contextos que nos
llevan a momentos anteriores, en las necrépolis no nos
permiten remontarnos mas allad de un siglo VI a. C.

Da la sensacién de que hay un horizonte tardio de
las ceramicas grafitadas en el Alto Ebro. Un periodo
entre finales del s. VI e inicios del V a. C., que coinci-
diria con los hallazgos de El Castejon de Arguedas
(poblado y necropolis), la necropolis de La Torraza
(Valtierra), la necropolis de El Castillo de Castejon y el
poblado del Alto de la Cruz (Cortes de Navarra), en
cuyos niveles Pl se dice que hay grafitada. Ademas,
este nivel coincide con la fase de El Castejon de
Arguedas en la que también aparece la decoracion.

Se trata de piezas todavia globulares aunque mas
estilizadas en su base, de cuello cilindrico recto o lige-
ramente abierto, con perduracion de las escudillas y
sobre todo con presencia de la modalidad decorativa 1.
No sabemos si este hecho se debe al momento crono-
l6gico o al uso generalizado de esta variante decorati-
va en todas las necropolis. Sus paralelos son los
momentos finales del nivel Pllb y Pl inicial del Alto de
la Cruz (Cortes de Navarra), justo antes de la implan-
tacién definitiva del torno.



Aunque son ceramicas manufacturadas, en muchos
casos da la sensacion de que estan realizadas con tor-
neta o torno lento, porque sus grosores y tamafios son
muy regulares y presentan una factura muy buena.

Curiosamente estos seis yacimientos se aglutinan
en el Sur de Navarra, en la propia vega del Ebro. Seria
aconsejable comprobar si los yacimientos riojanos par-
ticipan de estas caracteristicas y cronologias, pero en
La Rioja no se han localizado necropolis de este
momento y los habitats carecen de dataciones preci-
sas. Podria existir la posibilidad de peculiaridades pro-
pias de una comarca respecto al conjunto de produc-
ciones grafitadas del Alto Ebro.

Procesos de coccion

La mayoria de las ceramicas grafitadas del Alto
Ebro han sido cocidas en atmosfera reductora. En
muchas ocasiones se trata de cocciones irregulares,
realizadas “a cielo abierto” o “en hoyo™. En otros
casos, las piezas se cuecen y se dejan enfriar dentro
del horno, lo que explica el color negro ahumado de las
superficies.

Las grafitadas cocidas en atmdsfera oxidante son
menos habituales, e indican un mejor conocimiento de
los procesos de coccidén y de la regulaciéon de la tem-
peratura.

Hasta hace unos afos se tenia la creencia de que
el grafito se volatilizaba a 300° C%, lo que significaria
que todas las ceramicas grafitadas estaban decoradas
post-coccion, puesto que una pieza de arcilla debe
alcanzar una temperatura de al menos 550-600° C
para que se transforme en ceramica®. Al hilo de la defi-
nicion de las variantes pseudo-grafitadas, hemos expli-
cado el origen de este falso mito.

Segun varios autores, el grafito de las ceramicas
aguanta sin problema hasta 700° C de temperatura e
incluso mas. Las grafitadas sometidas a temperaturas
muy elevadas durante un tiempo prolongado, pueden
llegar a perder esta decoracion.

Asi pues, las ceramicas con aplicacién de grafito
anterior a la coccion, indicarian un proceso mas elabo-
rado y cuidado que debe mantener una temperatura
constante entre los 600 y los 700° C, en cualquier caso
nunca superior a los 850° C, para evitar la desaparicion
del grafito y al mismo tiempo asegurar una coccién
correcta.

Produccién y comercio
No sabemos si la grafitada del Alto Ebro es una
ceramica de prestigio, pero en cualquier caso se trata

de un ajuar con una elaboracién cuidada, del mismo
rango que las ceramicas pintadas con otros pigmentos.
Por eso consideramos que pudo haber un comercio
relacionado con ella o con las materias primas necesa-
rias para su elaboracion.

Segun Barroso (2002, 140)%, técnicamente la grafi-
tada es como la ceramica pintada post-coccién coeta-
nea y por lo tanto sélo se diferencia de ésta por el des-
cubrimiento de las propiedades del mineral de grafito
como pigmento. Para salir de dudas propone la nece-
sidad de analisis centrados en aspectos técnicos.

Nosotros proponemos que una vez confirmada la
presencia intencionada de grafito en la decoracion,
estos analisis se centren en intentar comprobar el ori-
gen del mismo, para ver si procede de yacimientos
naturales proximos al lugar del hallazgo, al igual que
se hace con los componentes de las pastas de la
ceramica.

Paralelamente proponemos realizar analisis de las
pastas. La idea es identificar las caracteristicas del
grafito mineral de cada zona de explotacién, para ver
de ddénde procede el utilizado en la decoracién de la
ceramica de un sitio, y a la vez analizar sus pastas
para contrastar los datos:

Si la arcilla y el grafito mineral vienen de la misma
region, indica una produccion local en la totalidad del
proceso.

Por el contrario, si la arcilla es local pero el grafito
es foraneo, indica una produccién local pero con un
comercio de materias primas, posiblemente grafito en
barra, o que seria muy interesante para comprobar las
redes comerciales.

Si ademéas tuviéramos una base de datos con las
caracteristicas de todos los yacimientos de grafito
mineral, al menos de la P. Ibérica, podriamos estable-
cer los puntos de origen y llegada de ese comercio y
probar con seguridad si la grafitada es autéctona o
foranea.

Si la arcilla y el grafito son foraneos, indica un
comercio de productos elaborados, posiblemente de
prestigio. Entonces, habria que determinar entre qué
zonas se produce ese comercio.

En el caso de que se diesen varios supuestos de
los mencionados, podriamos llegar al seguimiento de
cdmo se conocid la técnica en la P. Ibérica y los pasos
que pudo seguir hasta el proceso completo de produc-
cion autéctona:

Un primer contacto con la técnica, con posibles
importaciones que llegan a través de los Pirineos occi-
dentales hasta el Alto Ebro, quiza vinculado a los influ-



jos de Campos de Urnas Recientes. Implica la impor-
tacion de las formas ceramicas. Hasta la fecha no se
han detectado fragmentos que avalen esta fase, aun-
que faltan trabajos de campo sistematicos.

Una segunda fase donde se aplica la técnica deco-
rativa foranea a producciones ceramicas autéctonas.
Para ello es necesaria la importacion de materias pri-
mas, lo que puede ser indicativo de la filiacion de los
motivos decorativos del Alto Ebro con los franceses.
Indica un momento posterior al mencionado anterior-
mente.

Una tercera fase, que puede ser coetanea de la
anterior, donde el proceso de produccién es autoctono
en su totalidad. La diferencia reside en la existencia y
explotacién de minas de grafito proximas a las zonas
de produccion, por lo que no es necesaria su importa-
cion. Este caso esta atestiguado en la meseta oriental
de la P. Ibérica y en el curso alto de Duero, pero en el
Ebro todavia no.

Esta evoluciéon de la produccion grafitada encaja
bien con los dos momentos cronoldgicos establecidos
por S. Werner®': una primera fase de la grafitada debi-
da a la influencia de los Campos de Urnas (s. IX-VIIl a.
C.) y una segunda debida al comercio (s. VII-V a. C.),
aunque no sabemos si con Centroeuropa como propo-
ne ella.

El porcentaje representado por la decoracién grafi-
tada respecto al total de la ceramica de un yacimiento,
puede ser un buen indicativo de la existencia de minas
de grafito en las proximidades del centro de produc-
cion. En este sentido hay que citar la informacién que
Deamos y Chapa (1997, 52)% mencionan sobre la pro-
duccién en Bohemia.

Debié haber minas de grafito en territorio del Alto
Ebro, pues de lo contrario no seria l6gico un porcenta-
je tan elevado como el de Torre de Campobajo
(Calahorra, La Rioja), donde un 70%® de la ceramica
recogida estaba grafitada. Ademas, se trata de produc-
ciones de buena calidad y con modalidades decorativas
variadas. Es cierto que el contexto en el que se recogie-
ron no fue una excavacion propiamente. Se intento apli-
car la metodologia arqueoldgica a un hecho incontrola-
do consumado, fruto de la extraccién de tierras para
uso agricola. Sin embargo, no deja de ser significativo
si tenemos en cuenta el texto de Deamos y Chapa, y
teniendo en cuenta que la zona delimitada correspon-

dia a un unica estancia. Lamentablemente no conta-
mos con los porcentajes de muchos yacimientos®.

Las necropolis

En cuanto a las grafitadas vinculadas a contex-
tos funerarios, sélo hemos podido estudiar directa-
mente el material de la necrépolis de ElI Castejon
(Arguedas). La decoracion grafitada se aplica sobre
ollitas globulares de cuello cilindrico, cuencos de borde
saliente, escudillas y tapaderas, coincidiendo con el
ajuar del poblado homoénimo. En total, hemos docu-
mentado 231 fragmentos o piezas grafitadas, lo que
supone un 12,63% de la ceramica total hallada. La
modalidad de grafitado, representada de manera
exclusiva, es la 1 en todas sus variantes. No sabemos
si este estilo, que imita a las vajillas metalicas, tiene
alguna relacién con los contextos funerarios centroeu-
ropeos del mismo periodo, en los que los ajuares cera-
micos de aspecto metalico son habituales.

El contexto de las otras necrdpolis que pudieron
tener ceramica grafitada, en el Alto Ebro, es dificil de
comprobar. En todo caso, se trata siempre de necrépo-
lis de incineracion, aunque entre ellas hay grandes
diferencias en cuanto a su tipologia. Algunas presen-
tan estructuras tumulares en las que se depositan las
cenizas, no siempre dentro de la urna. El Castejon
(Arguedas) o El Castillo (Castejon) son algunos ejem-
plos. Otras consisten en simples hoyos en los que se
deposita la urna o directamente las cenizas, como La
Torraza (Valtierra) o La Atalaya (Cortes de Navarra).
No sabemos si estas ultimas, muy arrasadas, presen-
taban también tumulos.

En La Atalaya se cremaba en el mismo lugar de
enterramiento. En La Torraza también se incluia el
ajuar ceramico en la cremacion, asi que en ambos
casos las piezas aparecen muy castigadas por el
fuego. Esta puede ser la causa de que la decoracion
haya desaparecido, en el caso de haber tenido grafita-
do, puesto que una cremacion en hoyo al aire libre
alcanza temperaturas muy altas de manera brusca
(900° C e incluso mas), pudiendo provocar la desapa-
ricién del grafitado, que resiste hasta unos 850° C.

Por otro lado, la decoracion con grafito previa a la
coccioén, demuestra un control preciso de la temperatu-
ra y los procesos de coccion. Eso en el contexto pro-
ductivo, pero en el contexto funerario de la cremacion,
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Ajuares mas significativos de ceramica grafitada de la necrépolis de El Castejon (Arguedas).

nadie controla el fuego para que la pira no exceda la
temperatura que perjudica al pigmento.

De este periodo, s6lo nos queda en la region la
necrépolis de El Castillo (Castejon de Navarra) para
comparar sus datos con los de El Castejon (Arguedas)
y comprobar si la siguiente hipétesis es cierta:

En contextos funerarios sélo se halla la modalidad
1 de grafitado, en sus diversas variantes. ¢ Un sentido
estético, simbdlico o ritual? No sabemos pero sin duda
esta relacionado con los ajuares funerarios de vajilla
metdlica centroeuropeos, que son aproximadamente
coetaneos.

Esperamos los resultados del estudio de este yaci-
miento navarro, pero las informaciones transmitidas
por J. A. Faro indican que también en esta necropolis
la modalidad 1 de grafitado es la Unica representada.

En otras regiones, como la meseta oriental, parece

que también aparece en exclusiva en los contextos
funerarios. Sin embargo, no ocurre lo mismo en la
necrépolis de La Muela de Céstulo (Linares, Jaén),
donde la mayoria de piezas corresponden a la modali-
dad 2, combinando grafito y pintura a la almagra. No
obstante, es cierto que se trata de un ambiente particu-
lar vinculado a otras areas culturales.

No conocemos si hay algun significado detras de
las diferentes modalidades de decoracién grafitada, ni
la simbologia de los motivos decorativos, que se repi-
ten en ceramicas, decoraciones murales de las vivien-
das y puede que también en la vestimenta. Tampoco
sabemos si la estética de las vajillas metalicas o su imi-
tacién, como la modalidad 1 de grafitada, tiene algun
significado determinado en ambientes funerarios.

Otra cuestion a esclarecer, es si la grafitada del Alto
Ebro es reflejo de una sociedad con gran jerarquiza-



cion social, como afirma L. Manolalakis® en referencia
a la grafitada del Neolitico Reciente de los Balcanes.

Hasta la fecha, son mas las interrogantes que se
plantean que las respuestas, demostrando que el tema
esta activo aun, sobretodo en lo concerniente a las
cuestiones técnicas y a la revisién de sus contextos.

Vias de investigacion a seguir

En nuestra opinién, la investigacion sobre el tema
discurre por cuatro vias complementarias.

En primer lugar todo lo referente a las cuestiones
técnicas. Consiste en reunir la informacion sobre la
composicion técnica y cualitativa de la pintura al grafi-
to: modos de aplicacion, fases del proceso, origen del
mineral utilizado, sustancias con las que se mezcla
para obtener diferentes acabados de color y tonalida-
des vy fijar el pigmento a la ceramica, etc. A nivel teori-
co hemos intentado establecer los criterios y tablas
que sirvan como base para una aplicacién practica.

La principal herramienta es la realizacién de anali-
sis y pruebas de ensayo por parte de la arqueologia
experimental. Sin embargo, es dificil materializar las
cuestiones en pruebas concretas, por la complejidad
para transformar estas preguntas en métodos de com-
probaciéon. Exige una auténtica interdisciplinariedad
bajo la coordinacion de un arquedlogo, que asegure la
finalidad y objetivos de la investigacion.

Asimismo, hay que continuar con el analisis del
territorio para completar el registro. Es necesario

seguir con los programas de prospeccion y excavacion
para localizar los yacimientos arqueoldgicos y de grafi-
to mineral, para comprender la distribucién de los cen-
tros de produccion, asi como los procesos de extrac-
cion y transformacion del mineral. Requiere una plani-
ficacion previa del trabajo y una coordinacién de los
diferentes equipos de campo.

También se hace imprescindible la revision de los
materiales de antiguas excavaciones, para verificar o
refutar la presencia de grafitada y estudiarla. Esta acti-
vidad exige igualmente una planificacion del trabajo.
Es necesario unificar los criterios de investigacion para
homogeneizar los distintos estudios y el modelo de
fichas o bases de datos. Esta via puede proporcionar
informacion real acerca de la difusion de la técnica del
grafitado y su importancia. En muchos casos se podria
acompaniar de tareas de mantenimiento y catalogacion
de los fondos de museos. Es la via de investigacion
menos agradecida pero también la de mas facil aplica-
cion y resultados mas inmediatos.

La cuarta propuesta es la organizacion de reunio-
nes peninsulares e internacionales que pongan de
manifiesto la actualidad sobre el tema. Esta via permite
homogeneizar los métodos de trabajo y descartar erro-
res, al tiempo que pone de manifiesto nuevas propues-
tas de trabajo. Seria necesario un organismo que coor-
dine los eventos y se hiciera cargo de la gestion de la
informacion a través de publicaciones, divulgacion, etc.
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