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Resumen

La estereotomia fue una rama fundamental para el disefio y talla de
elementos arquitectonicos realizados en piedra. En el tratado de Alonso de
Vandelvira se puede ver la secuencia teérica de los ejercicios geométricos que
canteros y arquitectos tenian a su disposiciéon para la planificacion de
estructuras y edificios. Hasta el momento este tratado ha sido valorado
unicamente por sus contenidos. A partir del analisis codicolégico de las dos
copias manuscritas conocidas mas completas por las que se conoce el tratado,
este articulo pretende introducir otros aspectos en la discusién sobre el
desarrollo de los ejercicios.
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* Este articulo forma parte de la Tesis Doctoral de la autora, dirigida por Dr. David
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A Comparative Analysis of Some Aspects of F.L.
Goitt’s and B. Sombigo’s Manuscript Copies of
Alonso de Vandelvira’s «libro de tracas de cortes de

piedras.

Abstract

Stereotomy was a fundamental branch of the design and carving of
architectural features in stone Alonso de Vandelvira’s treatise allows us to
study the theoretical geometrical exercises available to stonemasons and
architects when planning structures and buildings. Up to now this treatise has
been studied exclusively for its content. This paper draws upon a codicological
analysis of the two most complete copies known of the treatise in order to
introduce other aspects of those exercises’ evolution.

Keywords: Stereotomy; Stonework; Historical technical texts; Technical
drawing; Manuscripts; Vandelvira, Alonso de; Codicology.

Introduccion

Hasta el siglo XIX la estereotomia fue una de las principales ciencias que
todo maestro de obras o arquitecto debia dominar para ejercer su trabajo
correctamente. La ensefianza de este saber se basaba en el aprendizaje de una
sucesion de ejercicios geométricos relativamente constante a lo largo de los
siglos.!

El tratado del arquitecto andaluz Alonso de Vandelvira «Libro de tragas
de cortes de piedrasy, redactado entre ca. 1575-1591, tiene una importancia
primordial para la historia de la construcciéon en Europa. Se trata del primer
tratado conocido dedicado enteramente a la estereotomia y supera muy
ampliamente en contenidos a los dos capitulos sobre canterfa incluidos por
Philibert de ’Orme en su libro «Le premier tome d’architecture».?

! Jean-Marie PEROUSE DE MONTCLOS, L architecture a la frangaise, Paris, Picard, 1982. José
Carlos PALACIOS GONZALO, Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento espasiol, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1990. Entique RABASA DIAZ, Forma y construccion en piedra. De Ja
canteria medieval a la estereotomia del siglo XI1X, Madrid, Ed. Akal, 2000.

2 Philibert DE I’ORME, Le premier tome d architecture, Paris, Federic Morel, 1567. Este tratado
ha sido considerado erréneamente como el texto pionero en el cual se basaron otros
autores como Vandelvira. Estudio comparativo entre ambos tratados: Marfa ARANDA
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El objetivo de las explicaciones de los casi ciento cincuenta ejetcicios que
ilustran el tratado de Vandelvira era obtener las plantillas y angulos necesarios
para la talla de las dovelas que conforman elementos complejos en piedra.
Arcos, bovedas o trompas conforman alguno de los capitulos mas relevantes.

Aunque Alonso de Vandelvira® participé en obras destacadas de la
arquitectura espafiola como la Lonja de Sevilla es sin duda su padre, Andrés de
Vandelvira, el que ha pasado a la historia como arquitecto destacable. De
hecho muchas de las soluciones que encontramos entre las paginas de este
tratado fueron puestas en practica de forma original por Andrés en edificios
como la catedral de Jaén o la Sacra Capilla del Salvador en Ubeda (fig. 1).

Al contrario que otros tratados del siglo XVI, dedicados a aspectos
generales de la arquitectura como por ejemplo los de Setlio, el de Vandelvira
no llegé a ver nunca la luz. Su temdtica tan especifica probablemente no fue
vista por los editores como un tema que pudiera ser comercializado
facilmente. Paralelamente el alto contenido de dibujos implicaba una gran
inversioén que no estaba al alcance de la mayoria de los impresores.

Esta riqueza de contenido propicié sin embargo su divulgacion entre los
circulos de expertos a partir de copias manuscritas. Es, de hecho, dnicamente
gracias a las dos copias realizadas en el siglo XVII que se van a analizar
seguidamente por las que hoy se puede discutir con mayor precisién sobre el
contenido del tratado original de Vandelvira® (figs. 2-3).

Debido a que el manuscrito original redactado por Vandelvira no se ha
conservado, la valoracién completa de la fidelidad de estas copias no puede
ser totalmente objetiva. No obstante, la similitud entre ambos ejemplares,
tanto en los textos como en dibujos, es tan grande que permite especular
sobre una procedencia inicial comun.

En 1977, la edicién facsimil del tratado editada por Barbé-Coquelin de
Lisle® consiguié despertar el interés de muchos investigadores. La

ALONSO, «Alonso de Vandelvira y Philibert de 'Orme. Dos tratados, dos maneras.»,
BSAA arte, 81 (2015), pp. 99-121.

3 Fernando CRUZ ISIDORO, Alonso de V andelvira (7544—£a.7626/ 7) Tratadista y arquitecto
andalnz, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001.

4 Sebastiano SERLIO, Tutte I'opere d'architettura, Venecia, 1600 (Libro 1V, Otrdenes, Venecia
1537, Libro 111, Antigiedades de Roma, Venecia, 1540, Libros 1 y 1, Geomettia y
perspectiva, Paris, 1545; Libro 17, Templos, Paris, 1547; Libro estraordinario, Puertas, Lyon,
1551; Libro V11, Francfort, 1575; I sette libri dell’architettura, Venecia, 1584).

5 En la Biblioteca Nacional se conserva también el manuscrito Fragmentos de dibuxos y
discursos de arquitectura de Alonso de Vande Elvira copiados [tachado] ordenados acaso por Felipe
Lazaro de Goiti (Mss/12744). A pesar de que sus paginas contienen el desarrollo de algunos
ejercicios similares a los del tratado, no se ha tenido en cuenta para la comparacién ya que
sus explicaciones son muy diferentes a la sucesion presentada en los manuscritos objeto de
este articulo. Este manuscrito Mss/12744 parece més un cuaderno de practica, pruebas y
notas que un manual didactico.

¢ Geneviéve BARBE-COQUELIN DE LISLE, E/ fratado de Arquitectura de Alonso de Vandelvira,
Albacete, Castalia, 1977, incluye facsimil del Ms.de Bartolomé Sombigo y Salcedo 1670 [¢],
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inaccesibilidad a la consulta de los manuscritos o el desuso de los dificiles
conceptos geométricos de los que trataban habian provocado su olvido.

Uno de los estudios mas destacados es el realizado por J. C. Palacios
presentado en su libro «Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento
espaniol»’ donde se analizaron e ilustraron una gran parte de los ejercicios del
tratado. Hasta nuestros dias el interés de los arquitectos sigue centrado
principalmente en el entendimiento de la geometria que esconden estos
ejercicios, sin embargo los manuscritos aun ofrecen mas aspectos.

El objetivo de este articulo es por lo tanto hacer una breve aproximacion
al tratado desde el punto de vista de sus caracteristicas como objeto fisico. Se
debe tener en cuenta que estos procesos geométricos nacieron originariamente
para ser realizados a escala real al pie de la obra, con lo cual, el hecho de tener
que plasmarlos a una escala tan reducida como la que proporciona el formato
del papel, debié suponer un reto. A través de la observacién de las lineas
ciegas y de un andlisis codicolégico se van a discutir otros aspectos que
describen el trabajo y las aptitudes del tracista desde otro punto de vista.

Caracteristicas generales de las dos copias del tratado.

Barbé-Coquelin de Lisle fue la primera en hacer especial hincapié en la
existencia de estas dos copias del tratado de Vandelvira® A través de los
breves comentarios de la autora, la realizacién se localizé en el entorno de la
catedral de Toledo y se comenz6 a valorar su contextualizacién. De esta forma
se dejaba claro que aun en el siglo XVII la transmision de informacién a partir
de manuscritos segufa teniendo presencia en la sociedad.

La copia de Felipe Lazaro de Goiti (1646), Biblioteca Nacional de Espafia.
Madrid. Mss/12719.

El arquitecto Felipe Lazaro de Goiti finalizé su copia del tratado el 3 de
febrero de 1646, segtin indica en su dedicatoria al cabildo catedralicio. Este

ETSAM: RAROS 31. Recientemente se ha reeditado una nueva version facsimil. Alonso
DE VANDELVIRA, «Libro de tracas de cortes de piedras», ca. 1575-1591, (J. C. PALACIOS
GONZALO, Facs. Ms.de Bartolomé Sombigo y Saleedo [ca. 16712], ETSAM: RAROS 31, Madrid,
Instituto Juan de Herrera, 2015.) Otros manuscritos de canteria comentados por la autora
en capitulos posteriores, como el Mss/12686 o el Mss/9114 de la Biblioteca Nacional, se
pueden encuadrar en la corriente general de transmision de la ciencia de la estereotomia.
Sin embatgo, la inclusién de algunos ejercicios similares no implica automaticamente un
vinculo directo con el tratado de Vandelvira.

7 PALACIOS GONZALO, Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento espaiiol.
8 BARBE-COQUELIN DE LISLE, E/ fratado de Arguitectura de Alonso de Vandelvira, pp. 21-28.
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dato sitia la redaccién en los primeros afios de su actividad como maestro
mayor de la catedral de Toledo, cargo que ejercié entre 1643 y 1653.9

El manuscrito contiene un total de 119 folios y posee una encuadernacién
realizada en pergamino.!”

Precediendo al bloque de ejercicios geométricos propiamente vinculados
al tratado de Vandelvira, Goiti introdujo una dedicatoria, un prélogo y unos
poemas. Hste orden y estructura, junto una letra clara y una buena
presentacion parecen desvelar que era un ejemplar preparado para ser
entregado a la imprenta.!! Este deseo también fue expresado por el copista en
algunos comentarios incluidos en el prélogo. A pesar de ello, este manuscrito
ha pasado siempre mas desapercibido por tratarse de la copia menos completa

de las dos!2 (figs. 2-4).

La copia de Bartolomé Sombigo y Salcedo (ca. 1671?), Biblioteca de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid, RAROS
31.

El estudio de este volumen es mucho mas complejo que el anterior. Su
estado actual es fruto de una reencuadernacién posterior. Las tapas poseen en
ambos planos una decoracion con doble encuadramiento. El exterior se realiza
con la aplicacién de una rueda ancha perfilada por dos hilos gofrados. El
interior posee un escudo heraldico real y hierros sueltos dorados con motivos
vegetales en las esquinas. Las entrecalles se adornaron con flores en las
esquinas y composicién con hierros en el centro.

El ejemplar contiene actualmente un total de 155 folios.!? El cuerpo del
manuscrito con los contenidos expuestos por Vandelvira ocupa la mayor parte
de ellos. La portada e introduccién que preceden a este cuerpo fueron
claramente afadidas tras la muerte de su copista Bartolomé Sombigo acaecida

9 Diego SUAREZ QUEVEDO, «Felipe Lazaro de Goiti y sus manuscritos de canterfa de la
Biblioteca Nacional (Madrid). Una aproximacion a autor y obra en su contextow, Anales de
Historia del Arte (2002), 129-148.

10 Medidas: 42,6 x 29,9 x 2,8 cm. Titulo: «libro de cortes de canteria de Alonso de 1V anelvira,
arguitecto. Sacado a la luz y anmentado por Philipe Lazaro de Goiti, arquitecto, Maestro Mayor de
Obras de la Santa Iglesia de Toledo primada de las Espaiias y de todas las de su arcobispado. Dirigido a
su tlustrisimo Cabildo. Ajio 1646. », p.1.

11 BARBE-COQUELIN DE LISLE, E/ tratado de Arquitectura de Alonso de 1V andelvira, pp. 21.

12 Goiti omite un total de 39 ejercicios englobados principalmente bajo los epigrafes de
bévedas de planta oval, bévedas por cruceros y decoracion de bévedas. En contraposicion
el arquitecto decidié afiadir un apartado de dibujos modelo para portadas y otros
ornamentos.

13 Medidas: 36,6 x 25,6 x 3,6 cm. Titulo: «Exposicion y declaracion sobre el tratado de cortes de
Jfabrica que escribio Alonso de Vandelvira por el excelente ¢ insigne architecto y maestro de architectura

don Bartolomé de Sombigo y Salcedo, Maestro Mayor de la Santa Iglesia de Toledo.», portada.
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en 1682 (probablemente en el mismo momento en el que se realizé la nueva
encuadernacién). Unicamente gracias a este dato la copia ha podido ser
asociada a este arquitecto!'¥ que también goz6 del cargo de maestro mayor de
la catedral de Toledo entre 1671 y 1682.15

Por contener mayor nimero de trazas geométricas, esta copia ha sido
hasta ahora la mas valorada y por ello la elegida para la realizaciéon de los
facsimiles del tratado. Paralelamente ha sido también la mas criticada por su
aspecto desordenado y su caligraffa rapida y poco legible, aunque estas mismas
caracteristicas podrian estar indicando un uso mas personal y privado (figs. 3-

5).

Comparacion de algunos aspectos generales de la codicologia

Un analisis codicologico supone valorar y describir en profundidad un
gran numero de aspectos en torno al manuscrito como soporte fisico y medio
de transmision de conocimientos.!® Las diferencias o similitudes que se
observan cuando se realiza una comparaciéon entre ambas copias pueden
ayudar a reflexionar sobre las generalidades de la época, los rasgos personales
en la manera de dibujar o las singularidades a la hora de organizar el trabajo
por parte de cada copista. A continuaciéon se exponen sélo alguno de los
aspectos que han aportado datos relevantes.

Colacién

La eleccién del formato del papel, la organizacién de la composicién y el
método de cosido son factores que pueden estar completamente vinculados a
las exigencias del contenido del manuscrito.

Una vez analizado el proceso de realizacion de los ejercicios geométricos
resulta dificil pensar que se trabajase sobre un soporte cosido de antemano. La
limitaciéon parcial de la apertura y la presencia del cosido restringirfan el
movimiento del las reglas, de las escuadras y del compas. La «capilla
petlongada escarzana por hiladas cuadradas» es uno de los numerosos
ejemplos de esta incompatibilidad en la ejecucion (figs. 2-3). Para realizar este
dibujo se necesitan medidas y centros que se encuentran fuera de la superficie
de trabajo que disponemos si el bifolio estd plegado y unido a otros. A
mayores se ve que el trazo del dibujo estd muy ajustado hacia el interior de la

14 BARBE-COQUELIN DE LISLE, E/ tratado de Arquitectura de Alonso de Vandelvira, pp. 24-26.
La datacién no estd clara. Es probable que se produjera entorno al comienzo de su
actividad en la catedral y por ello se toma la fecha entorno a 1671.

15 José Maria RODRIGUEZ MARTIN, E/ arguitecto toledano Bartolomeé Sombigo y Salcedo (1620-
1682), Toledo, 1984.

16 Elisa RUIZ GARCIA, Introduccion a la codicologia, Madrid, Fund. German Sanchez Ruipérez,
2002.
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encuadernacién. Esto serfa imposible de trazar si el dibujo no hubiera podido
continuar en la otra mitad del bifolio, como claramente ocutrre en el folio 10v.
de la copia de Sombigo.!?

Todos estos indicios muestran que el trabajo con bifolios individuales
estirados sobre una superficie plana era la unica opcién de trabajo para estos
copistas. Esta forma de dibujo proporciona ademas otras dos ventajas. Por un
lado evita el traspaso de manchas de tinta (frecuentes en Sombigo por otras
causas (fig. 5)) y puntadas de compas entre unos folios y otros. Por otro
proporcionaba al copista la seguridad de poder desechar el folio sin
consecuencias para la secuencia del conjunto en el caso de producirse errores
relevantes.

Determinar la colacién en el manuscrito de la Biblioteca de la Facultad de
Arquitectura ha sido una ardua tarea porque el cosido dificulta
considerablemente su estudio. Tras el andlisis se podria afirmar que cada
bifolio esta cosido de forma independiente. En unas ocasiones este bifolio se
une directamente a los nervios del lomo a partir de un cosido en su pliegue.
En otras, los bifolios forman un fasciculo cosido a diente de petro antes de
unirse en su conjunto a los nervios. Ambas opciones son bastante
independientes de la distribucion de los capitulos del tratado.

El manuscrito de la Biblioteca Nacional también presenta fasciculos
formados con bifolios que se han podido analizar porque la encuadernacion lo
permite més facilmente. Sin embargo, el cosido de estos fasciculos,
organizados aproximadamente segin el contenido del tratado, no se puede
reconocer porque las portadas estan pegadas al primer folio. Este hecho
sugiere que las portadas fueron afiadidas una vez que el cuerpo del manuscrito
compuesto por los ejercicios geométricos estaba terminado.

Un cuadernillo compuesto por varios bifolios segin el método tradicional
implica una buena organizacion previa para asegurar la sucesién de los
contenidos. Tras su analisis parece que tanto Goiti como Sombigo se
ahorraron esa complicada planificacion pero aun asi se observan varios errores
en el orden. En Sombigo se encuentran algunas alteraciones de la secuencia
didactica provocadas por la realizacién del plegado de varios bifolios en la
direcciéon contraria.!’® En Goiti el unico error proviene directamente de un
fallo en la distribucién del orden de los ejercicios.!?

17 Ejercicio de la «pechina en viaje escarzanar. Las ultimas plantillas del intradds se cortan
al llegar al cosido y reaparecen en el folio 11r. Casos similares no se presentan en la copia
de Goiti de la Biblioteca Nacional.

18 Tos errores sélo son tres y se deben a una mala encuadernacién. Se encuentran en los
folios (24-25); (40-41) y (82-83).

19 Este fallo es mas grave. La alteracion del orden se produce en el ejercicio de la «Pe¢hina
torre redonda llamada de trompa de Montpellier». Este ejercicio cuenta con dos liminas.
La primera deberfa ir en la pdgina 20 y se encuentra en la 16. Goiti realiza una nota al
margen para avisar al lector del fallo.
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Pautado

Antes de comenzar a dibujar o escribir, el copista podia recurrir a la traza
de un pautado con el uso de una punta seca o punzoén. Este proceso dejaba
una huella sobre el papel, casi imperceptible para el lector, pero de gran ayuda
a la hora de organizar las zonas de trabajo.

El desarrollo concienzudo de este proceso, es la razén principal por la
que la copia de la Biblioteca Nacional transmite desde el primer folio mayor
cuidado y esmero. Goiti trazé sin excepcion un pautado directo a la antigua.?
La caja de justificacién realizada se compone unicamente a partir de las lineas
maestras que recorren verticalmente la longitud del papel. Los margenes que
se generan no tienen una anchura estandarizada pero las distancias tomadas
son siempre cémodas para la lectura. Estas lineas de justificacién sirven
también en numerosas ocasiones como soporte del dibujo geométrico.

Las lineas rectrices para el apoyo del texto coinciden casi siempre con el
numero exacto de renglones que necesita cada explicacién. Los apoyos del
compas sobre las lineas de justificaciéon necesarios para trazar estas lineas se
aprecian frecuentemente. Sin embargo, a lo largo de la copia, se percibe el
interés del copista por disimular con la escritura todas estas referencias y
apoyos.

A excepciéon de los primeros 16 folios y la tabla de contenidos final,
donde se observan las lineas de justificacién verticales, Sombigo no ha
realizado ningun tipo de preparacion sistematica del pautado. El copista
procura durante la redaccién, justificar los renglones pero evidentemente la
falta de lineas de referencia sigue siendo notable en cada pagina. Este hecho
podria ser otro indicio que muestra el caracter de uso privado de la copia.?!

Un aspecto comun en ambos arquitectos es la presencia de un eje central
vertical, que sirve de eje simétrico de los ejercicios, localizados la mayorfa de
las veces en la parte inferior del folio (figs. 4-5).

La traza del dibujo

Tras la observacion de los originales de las copias se observa que la
elaboracion de estos dibujos fue llevada a cabo con recursos similares a los de
la traza a escala real a pie de obra.22 El compas de dos puntas, la escuadra y la

20 Generalmente sélo por el recto. Sélo si el texto se encuentra tnicamente en el verso,
entonces la caja de justificacién se realiza en ese lado.

21 El gramaje del papel de esta copia es infetior al de la copia de la Biblioteca Nacional.
Esto pudo ser otro de los motivos para no trazar el pautado. En muchos folios el eje
central rasgado ha provocado debilitacién, e incluso, rotura del papel.

2 Fernando MARIAS FRANCO, «Trazas, trazas, trazas: tipos y funciones del dibujo
arquitecténicon en Javier GOMEZ MARTINEZ, Miguel Angel ARAMBURU-ZABALA HIGUERA
(cootd.), Juan de Herrera y su influencia: actas del simposio, Camargo, 14/ 17 julio, 1992, Santander,
Fundacién Obra Pia Juan de Herrera, Universidad de Cantabria, 1993, pp. 351-360. José
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punta seca segufan siendo por lo tanto las herramientas imprescindibles pata la
traza.?3 A partir de ellas se realizaba un dibujo ligeramente rasgado sobre el
papel que servia de base para el posterior dibujo en tinta.

El estudio intensivo de estas lineas ciegas sobre el manuscrito permite
acercar al lector a las fronteras con las que se encontraron los copistas. La
realizacion de lineas paralelas o la traza de curvas son algunos de los aspectos
que deben concebirse de forma diferente al cambiar el soporte, la escala y la
materialidad.

Sorprendentemente se observa que la presencia de huellas de traza en
ambos manuscritos es relativamente escasa en comparacién con las que el
dibujo realmente requeriria para su desarrollo. Una parte del trazo quedo
cubierta en el momento en el que el dibujo se pasé a tinta. Otras lineas
auxiliates como las necesarias para trazar divisiones o hallar centros
simplemente no se realizaron (figs. 4-5).

Si se comparan las medidas basicas entre ambos manuscritos se observa
que en aproximadamente un 94%?2* de los casos las medidas no se diferencian
mas de dos milimetros.?> Esto nos hace pensar que una gran parte de las
medidas necesarias se tomaron directamente del original que disponia el
copista.0 De esta manera el trabajo se facilitarfa considerablemente pero no
implica que el copista no debiera conocer el desarrollo del ejercicio para
realizatlo correctamente. Una de las ventajas principales del traslado de
distancias desde otro manuscrito es el ahorro de construcciones geométricas
auxiliares. Esta similitud de medidas es curiosa porque Felipe Lazaro de Goiti
expone en su portada:

«Sacado aluz, y aumentado por Phi / lipe, Lazaro De Goid, [...]».

CALVO LOPEZ, «Cerramientos y trazas de montea» de Ginés Martinez de Aranda», Tesis
doctoral, Universidad politécnica de Madrid ETSA, 1999, pp. 127-130. Peter VOLKLE,
Werkplanung und Steinbearbeitung im Mittelalter, Ulm, Ebner Vetlag, 2016, pp. 22-36: Estas
trazas se llevaban a cabo sobre superficies especialmente acondicionadas para ello en el
entorno de la obra o dentro del propio edificio en alguna sala habilitada para ello.

2 VOLKLE, Werkplanung und Steinbearbeitung im Mittelalter, pp. 8-22. CALVO LOPEZ,
«Cerramientos y trazas de montea» de Ginés Martinez de Aranda», pp. 117-193.

24 De entre ellas un 39% de las comparaciones hechas tenfan exactamente la misma
medida.

25 Dos milimetros es un error considerado como casi nulo cuando se trabaja con el compis
en un caso como este. Paralelamente no existe una medida estandar que se repita a lo largo
de todo el tratado en ninguno de los dos casos. Las medidas son similares de una lamina a
otra cuando contienen ejercicios similares pero por lo general no se repiten.

2 Hste aspecto abre varias hipétesis como la de que ambas copias pudieran haber sido
realizadas a partir del original de Vandelvira. De no ser asi entonces el asunto es ain mas
interesante porque implicarfa la existencia de copias anteriores basadas también en el
traslado de medidas desde el original. La copia de Sombigo no puede ser copia de la de
Goiti ya que incluye mas ejercicios.
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Tal afirmacién, por lo tanto, no harfa referencia al tamafio de los dibujos
como podria entenderse en un primer momento. A manera de hipotesis
quizas se refiriera al formato del papel ya que las medidas de su volumen (42,2
x 29,3 cm) son mas amplias que las del de Sombigo (35,5 x 24 cm).?” También
cabe la posibilidad de que el «aumento» haga referencia a la introduccion de
nuevos contenidos afiadidos al originario tratado de Vandelvira. Sin embargo
esta suposicion tampoco setfa del todo correcta teniendo en cuenta que Goiti
eliminé un gran nimero de ejercicios de la sucesion didactica.

Sin entrar en mas detalles sobre otros aspectos entorno a la traza, se
quieren enfatizar por ultimo los niveles extremos a los que llegb la economia
de la traza. Mientras que para Sombigo la discontinuidad de las lineas sélo
aparece al pasar el dibujo a tinta, para Goiti las lineas discontinuas ya lo son en
su estado como linea ciega. Este aspecto demuestra de nuevo como Goiti
pretende esconder a toda costa el trazado inicial del ejercicio.

El pasado a tinta y la correccion de errores

Una vez que los dibujos habfan sido trazados y rasgados con la punta seca
sobre el papel venfa la complicaciéon mas grande a la que se enfrentaba el
copista: pasar a tinta los dibujos para darles un caracter definitivo y visible.

La geometria requiere de gran precisiéon y por ello no podia ser trazada
nunca a mano.?® Como consecuencia el tracista debfa dominar el uso del
tirador combinado con el compas y la regla. En este proceso el riesgo de
cometer errores es muy elevado y su correccion de forma disimulada es
complicada.

Sombigo suele optar por el raspado para borrar las lineas equivocadas
pero esta solucién no es tan ideal como parece inicialmente. El papel se
debilita considerablemente y como consecuencia las lineas posteriores trazadas
sobre esa zona son poco uniformes.

Goiti, sin embargo, opta en la mayoria de las ocasiones por resaltar el
error cometido tachando las lineas «que no sirven». (Fig. 4). A ello se refiere
Goiti mas concretamente en una nota escrita en el ejercicio de la «pechina
carpanel» (p. 3) donde se ha afnadido la explicacién de la correccion:

«lLas dos lineas tachadas no sirben, que se pasaron por hierro, y por
eso se borraron»?

27 Hsta otra de las razones por la que la copia del primero trasmite mas orden, espacialidad
y claridad que la del segundo.

28 Puntualmente ambos tracistas recurren a este truco a lo largo del manuscrito patra curvas
de poca importancia.

29 Otras aclaraciones similares se encuentran en las paginas: 16, 24, 36, 59, 87 y 89.
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Conclusion

La mezcla entre texto y dibujo geométrico requiere de clerta
interdisciplinaridad tanto para ser redactados inicialmente como para ser
leidos y de nuevo copiados. Los aspectos comentados en esta comunicacioén
permiten comenzar a valorar en profundidad algunas de las peculiaridades que
presentan estos manuscritos.

Cuando se observan ambos ejemplares saltan a la vista diferencias a pesatr
de su semejanza. El analisis del pautado o de la colaciéon ha permitido mostrar
en profundidad algunas de las razones por las que la copia de Goiti parece
mucho miés ordenada que la de Sombigo. Estos aspectos permiten mostrar
una manera de trabajar, en lo que respecta la presentacién, mas concienzuda
por parte del primer copista. Igualmente también pueden dar pistas al
investigador para entender los fines con los que cada copista pudo haber
realizado su trabajo.

Otros aspectos elementales como la comparacién de medidas o la
correccién de errores han permitido valorar brevemente los recursos de los
que disponian ambos copistas. La traza tiene unas normas de procedimiento
generales pero a veces se puede dar solucién a un mismo problema de forma
diferente. La comprension de todas estas caracteristicas podtia ayudar a
valorar estos tratados también en un dmbito artistico y hacerlos mas atractivos
para todo tipo de lectores.
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Fig. 1. «Capillas perlongadas por hiladas cuadradas». Sacristia de la Sacra capilla del Salvador. Ubeda.
Andrés de Vandelvira. 1540.
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Fig. 2. «Capilla perlongada escarzana por hiladas
cuadradas», p. 159, copia F. L. Goiti, 1646,
Biblioteca Nacional.
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Fig. 3. «Capilla perlongada escarzana por hiladas
cuadradas, fol. 93v., copia B. Sombigo, ca. 16712,
Biblioteca ETSAM.
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Fig. 4. T'ronera en viaje », p. 66, copia F. L. Goiti, Fig. 5. «Tronera en viaje », fol. 37r., copia B.
1646, Biblioteca Nacional. Sombigo, ca. 16712, Biblioteca ETSAM.
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