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Resumen

La Biblioteca Diocesana de Coérdoba custodia un Libro de Horas de
principios del siglo XVI que ha pasado desapercibido para la critica especializada.
Pretendemos con este articulo dar a conocer este manuscrito iluminado por
Pedro Machuca durante sus primeros afios de formacién en Italia y realizado
para Fernando de Aragén, duque de Calabria —heredero de la casa real
napolitana que nunca llegé a reinar—. Quiza llegd a Cérdoba entre los libros de
la biblioteca del obispo Angulo que leg6 en testamento en 1516 a la catedral de
su sede episcopal. En el anexo final presentamos imagenes a doble pagina de
los primeros doce folios, los tnicos que fueron miniados.

Palabras clave: Libro de Horas; Biblioteca Episcopal de Cérdoba; Fernando de
Aragoén, Duque de Calabria; Machuca, Pedro; Fernandez de Angulo, Martin.

The Book of Hours of Ferdinand of Aragon,
Duke of Calabria (1488-1550)

Abstract

The Diocesan Library of Cordoba conserves a Book of Hours from the
beggining of the 16t century that has gone unnoticed by specialists. The aim of
this article is to make this manuscript more widely known. It was illuminated
by Pedro Machuca during the early years of his training in Italy and intended
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12 José Julio Martin Barba

for Ferdinand of Aragon, Duke of Calabria and heir of the royal house of
Naples, which he never ruled. It might have come to Cérdoba among the books
included in Bishop Angulo’s library that was bequeathed in his will to the
cathedral of his episcopal see in 1516. All the illuminated pages are reproduced
in an appendix.

Keywords: Book of Hours; Episcopal Library of Coérdoba; Ferdinand of
Aragon, Duke of Calabria; Machuca, Pedro; Fernandez de Angulo, Martin.

Introduccion

La difusién del Libro de Horas en los reinos hispanicos como instrumento
devocional para laicos, ademas de como objeto de lujo, moda y coleccionismo,
fue un fenémeno artistico y cultural del ocaso de la Edad Media y de los albores
de la Edad Moderna. Fue ademas expresion de una nueva forma de religiosidad
en la que los laicos utilizaban los textos de rezo de los eclesiasticos para la
oraci6n individual, preludio de la devotio moderna.! Miembros de la realeza y de la
aristocracia, e incluso del episcopado, fueron los destinatarios de estos libros de
mano que servian para rezar por medio de la lectura de las oraciones que
contienen y de la contemplacion de las imagenes que los ilustran.?

La Biblioteca Diocesana de Coérdoba conserva uno que ha pasado
desapercibido para estudiosos y entendidos y que, sin embargo, es de altisima
calidad en su factura, decoracién y conservaciéon [Cérdoba. Biblioteca
Diocesana (BDC), ms. 1]. La primera noticia documental de la presencia de este
singular Libro de Horas en la ciudad de Cérdoba es tardia, lo encontramos
mencionado en los catilogos de la Biblioteca Episcopal de esta ciudad
elaborados en 1816.3 Hasta el dia de hoy, Francisco Lara Arrebola, miembro de

1 Por ello el primer investigador del Libro de Horas en las bibliotecas francesas, Leroquais
los denomind «el breviario de los laicos». LEROQUAIS, Victor, Les Zvres d'heures manuscrits de
la Bibliothéque nationale, Paris, [Macon], 1927, t. 1, p. vi.

2DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana, «Libros de Horas de la Corona de Castilla. Hacia un estado
de la cuestionw, Anales de Historia del Arte 10 (2000), pp. 9-54. DOCAMPO CAPILLA, Javier, «La
importaciéon de manuscritos iluminados y su influencia en la miniatura de la Peninsula
Ibérica: 1470-1570», en YARZA LUACES, Joaquin (ed.), La miniatura medieval en la Peninsula
Ibérica, Murcia, Nausicaa, 2007, pp. 177-233. DOCAMPO CAPILLA, Javier, «“Estoriadas de
historias de estrafia manera”: Libros de Horas iluminados en la Corona de Castilla (1450-
1530)» en Libros, bibliotecas y cultura visual en la Edad Media, Salamanca, Instituto de Estudios
Medievales y Renacentistas y de Humanidades Digitales, 2020, pp. 43-68. PLANAS BADENAS,
Josefina y DOCAMPO CAPILLA, Javier, Horae: e/ poder de la imagen. Libros de horas en bibliotecas
espariolas, Madrid, Orbis Medievalis, 2016.

3 Bl Catdlogo de los libros que se contienen en la Biblioteca Episcopal de Cordoba, formado del Ilmo. Sr.
D. Pedro Antonio de Trevilla, obispo de dicha cindadlo menciona con la entrada «Officium parvum
Bleatae]. M[ariae]. V[irginis]. Sfemper]. Ad usum Regis Catholici Ferdinandi v»: BDC, ms.
94, f. 314r. Asimismo, en el Indice Alfabético de los libros que se contienen en esta Biblioteca Episcopal
pertenecientes a las Ciencias Eclesidsticas figara como «Officium parvum Bleatae]. Marie
Vlirginis]. M[ariae]. S[empet]|»: BDC, ms. 97, f. 92r. Ambas entradas se corresponden con
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la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba ha sido
el dnico historiador que lo estudié, publicando sus conclusiones en la revista de
dicha institucién.* A pesar de que el manusctito silencia cualquier dato explicito
sobre comitente, destinatatio, as{ como lugar y fecha de creacién, el mencionado
autor fijé la creacion de este libro en Italia entre 1512 y 1516, identific6 a
Fernando el Catdlico como su destinatatio y nominé a Martin Fernandez de
Angulo, obispo de Cérdoba, como aquel que con mayor probabilidad pudo
traetlo a esta ciudad. La asignacion de la data esta acotada por el término a guo
que supone la imagen del profeta Isafas que hallamos en el Libro de Horas, una
representacién invertida o «en espejo» del Isafas pintado por Miguel Angel en
la Capilla Sixtina (obra encargada en 1508 y concluida en 1512) y el término ad
guem del afio de la muerte del monarca. Consideramos posible que pudo ser el
obispo Angulo quien lo trajo a Cérdoba, junto con los otros centenares de libros
que transport6 desde Valladolid cuando se retird de la presidencia de la Real
Audiencia y Chancillerfa para venir a su sede mitrada. Sin embargo, creemos
que es totalmente desacertado que este libro fuera elaborado para Fernando el
Catdlico. Entonces, ¢para quién fue producido? En este trabajo demostraremos
que el manuscrito fue elaborado para el joven Fernando de Aragdn, duque de
Calabria (1488-1550), el dltimo vastago de la dinastia aragonesa en Napoles, de
una esmerada formacién humanistica desde su infancia y gran bibliéfilo.5

Aspectos materiales

El libro tiene una exquisita encuadernacién sobre tabla en piel marrén de
estilo batroco 4 Ja fanfare, del s. XVIL. Ambas tapas repiten la decoracién:
recuadro exterior de un hilo y de una rueda de puntilla dorados, cuatro
compartimentos en las esquinas rellenos con ramas onduladas y hojas, y en los
lados dos rectingulos decorados con la repeticién de los mismos hierros

la inscripcién que encontramos en el f. 1 del Libro de Horas: «De la Biblioteca Episcopal de
Cérdoba. Est. 14, caj. 20. Officium B[eatae]. M[atiae]. V[irginis]. et Deffunctorumy.

4 LARA ARREBOLA, Francisco, «El Libro de Horas de la Biblioteca Episcopal de Cérdoba.

Su vinculacién a la iconografia de Miguel Angel», Boletin de la Real Academia de Cérdoba de
Ciencias, Bellas 1etras y Nobles Artes, 96, 45 (1976), pp. 95-105.

5 Fernando de Aragoén fue heredero de la magnifica biblioteca di stato fundada por su bisabuelo,
el rey Alfonso el Magnanimo, y engrandecida por sus sucesores y por ¢l mismo. En 1550
legb en testamento toda su coleccion libraria al monasterio de San Miguel de los Reyes,
muchos de los cuales se conservan en la actualidad en la Biblioteca Historica de la Universitat
de Valencia. Cf Manuscrits del Duc de Calabria. Codexs de la Universitat de 1 alencia, Valencia,
Universitat, 1991; GARCiA GIMENEZ, Catlos M., «“Ab les armes de sa Excel-lencia”: las
encuadernaciones herdldicas de Fernando de Aragén, duque de Calabria (1488-1550)», en
PEDRAZA GRACIA, Manuel José (dir.), La fisonomia del libro medieval y moderno entre la
Jfuncionalidad, la estética y la informacion, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2019, pp. 265-278;
BARBERA MATIAS, Béarbara; GARCIA GIMENEZ, Carlos M., «De mano en mano: los
manuscritos de la biblioteca napolitana en el Escorial» en D’AGOSTINO, G. et alii, La corona
d’Aragona e I'ltalia |Atti del XX Congresso di Storia della corona d’Aragona. Roma-Napols, 4-8 ottobre
2017, Roma, Istituto Storico Italiano per il Medio Evo, 2020, v. 11/1, pp. 571-584.
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dorados; una composicién curvilinea ovalada ribeteada de granadas doradas
delimita el espacio central, que se decora con los Amma Christi —cruz, corona de
espinas, lanza, vara con esponja, latigo y bolsa con los treinta denarios— dentro
de un 6valo rodeado de hierros de espirales simétricos y flores doradas.

Fig. 1. Lomo y tapa anterior. BDC, ms. 1

El lomo cuajado tiene cuatro nervios con una decoracién de cuatro flores
doradas unidas por su vértice en los entrenervios. Se conserva uno de los dos
cierres metalicos (fig. 1). Los cortes estan dorados y cincelados. Los cantos de
las tapas estan dorados y la guardatapa es de papel marmoleado modelo O/
Dutch con colores blanco, rojo, azul y ocre. Tiene dos hojas de papel de guarda
anteriores y dos posteriores con filigrana, la anterior con una cruz latina
coronada inscrita en un 6valo, flanqueada por dos grifos rampantes (escudo de
Génova), bajo la cual figuran dos circulos, uno con las letras S P D R y el otro
con una flor de seis pétalos y las letras L y B; 1a filigrana de la guarda posterior
tiene representada tres circulos superpuestos, el superior esta coronado con una
cruz lobulada y en su interior tiene una media luna, en el central las letra A y C
y en el inferior una I y una B.

El manuscrito es un volumen unitario. En la actualidad esta formado por
198 folios de fina y suave vitela blanquisima de 220 x 155 mm. La caja de
escritura de 105 x 75 mm, con trece lineas pautadas en la mayoria de los folios.¢
El margen superior mide 30 mm, el inferior 85 mm, el exterior 50 mm y el

6 Tienen catorce lineas los ff. 69-84, 118-125, 186-187.
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interior 30 mm. Las lineas maestras y justificantes que conforman la caja del
texto se marcan con doble raya y las lineas rectrices con raya simple; de color
rojo en los folios del calendario y dorado en los del resto del manuscrito.

El encargado de preparar el soporte de escritura y miniatura ha buscado en
el formato del libro abierto, no solo el espejo de la escritura sino también el
equilibrio entre el texto y los margenes, entre la supetrficie en blanco y el area
escrita, siguiendo la formula de pautar “ax aN2” (rectangulo proporcional
creciente, trazado sobre la progresion de las diagonales).” Los folios se
distribuyen en su mayorfa en cuaterniones —cuadernos de ocho folios que
siguen la ley de Gregory— con reclamo en direccion vertical descendente en la
linea justificante derecha, enmarcado con tres puntos por encima, por debajo y
por los lados. La numeracién de los folios se realizé hace pocos afios a boligrafo,
sin tener en cuenta los folios que faltaban. Las lagunas no son facilmente
apreciables, sino es al comprobar en la lectura la discontinuidad del texto.?

Esta escrito en latin con letra gética libraria de ritmo y cadencia constante
en el trazo. Se alterna la tinta negra para el cuerpo del texto con la tinta de oro
de buena calidad para las ribricas y titulos; en cambio, en el calendario alternan
las tintas azul y oro en cada una de las lineas.? La forma de pautar, la proporcién
de la caja de escritura, los reclamos, las tintas, la letra y las abreviaturas son muy
semejantes a los que encontramos en el Misal Rico del cardenal Cisneros [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espana (BNE), mss. 1540-1546],1% o en el Libro de Horas
de la Hispanic Society [New York, Hispanic Society of América (HsA), HC
380/567], o en el Breviario de Carlos 17 [El Escorial, Real Biblioteca del
Monasterio (RBME), vit. 4-7], realizados los tres en Toledo, lo que nos induce a
pensar que algin amanuense de aquel taller se encargd de la tarea de escribir
este Libro de Horas.

Aspectos textuales

Como encontramos indicado en el folio 12, se trata de un Libro de Horas
segun el uso de la iglesia de Roma —Incipinnt hore beate Marie secundum usum Romae
ecclesiae (f. 12)—, y sigue, efectivamente, la estructura comun de estos libros de

7 RUIZ GARCIA, Elisa, Introduccion a la codicologia, Madrid, Fundacion Germin Sanchez
Ruipérez, 2002, pp. 181-187.

8 Colacion: 11, 18 (ff. 1-8), 22 (ff. 9-10), 310 (FF. 11-20), 4-14% (££. 21-108), 158+1 (109-117), 16-
188 (FF. 118-141), 195+1 (142-150), 208 (ff. 151-158), 216 (ff. 159-164), 22-23 (Ff. 165-180),
244 (FF. 181-184), 255 (fF. 185-192), 266 (ff. 193-198), IL.

9 Desde la antigiiedad y a lo largo de la Edad Media por medio del oro y la purpura se
transmitieron las ideas de la divinidad y de la realeza y, por lo tanto, se relacionaron con
papas y emperadores. Cf. S. MADDALO, «Breviatio-Messale di Fernando el Cattolico» (ficha
66) en G. MORELLO — S. MADDALO, Liturgia in Figura: codici liturgici rinascimentali della Biblioteca
Apostolica Vaticana. Catalogo della mostra, Roma, 1995, pp. 274-279, esp. p. 278.

10 Cf MUNTADA TORRELLAS, Anna, E/ misal rico de Cisneros, Toledo, Real Fundacién de
Toledo, 2000, pp. 34-48.
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oraciones: calendario (1v-9v), oracién introductoria (10-11), oficio parvo u
Horas de la Virgen (121-117v), oficio de Difuntos (1181-164v), los siete salmos
penitenciales (165r-1851) y los sufragios a los santos (185v-197v).

Los meses del calendario se desarrollan a doble hoja, encabezados con las
letras KI. —Ka/endas—, el nombre del mes y la cantidad de dias que lo conforman
segun los calendarios solar y lunar —Januarius habet dies XXXI, luna XXX—. Cada
mes lleva las habituales cuatro columnas: la primera con los nimeros dorados
—que establecfan en qué fechas se producian los novilunios y plenilunios—, la
segunda columna con las letras dominicales —secuencia de la @ a la g repetidas
a lo largo del afio, que determinan cuando cafan los domingos de cada afio—, la
tercera columna es el calendario romano —kalendas, nonas e idus— y la cuarta
con los nombres de los santos y las festividades fijas que se celebran en el mes.
Las lineas de escritura alternan las tintas azul y dorada, sin destacar la
importancia de una fiesta sobre otra. Lamentablemente el calendario no esta
completo, faltan la segunda cara del mes de septiembre y los meses completos
de octubre, noviembre y diciembre.

Tras el calendario encontramos la oracién introductoria dedicada a la faz
de Cristo, Salve sancta facies o De facie Domini. Ningun rastro hallamos de los
fragmentos de los Evangelios que con frecuencia se inclufan a continuacién del
calendario (intuimos por el estudio codicolégico que este Libro de Horas no los
tuvo nunca).!!

El oficio parvo de la Virgen Marfa estd completo y contiene todas las horas
litargicas del Oficio divino: maitines (ff. 12-26), laudes (tf. 27-42), prima (ff. 43-
49), tercia (ff. 50-506), sexta (ff. 57-62), nona (tf. 63-68), visperas (ff. 69-78) y
completas (ff. 79-1006). Seguidamente encontramos las letanfas de la Virgen (ff.
107-108) y la misa de Santa Marfa Virgen (ff. 109-117).

El Oficio de Difuntos esta incompleto. Tras el folio 117v, que contiene la
despedida de la Misa de la Virgen —Ize misa est—, viene, sin continuidad textual
con lo anterior, la oracién conclusiva de las Visperas de Difuntos, lo cual indica
que falta un cuaterniéon que contendria los salmos y antifonas de esta hora del
Oficio (salmos 114, 119, 120, 129, 137), el Magnificat, Padrenuestro y el inicio
de una de las oraciones conclusivas, que se completaria con lo escrito en el folio
118t —...atitudinis consortium pervenire concedas. Oratio. Fidelium Dens omnipotens
conditor et redemptor animabus famulornm—. Con toda probabilidad, la ausencia se
debe a que en la primera cara del cuaderno se encontraba la miniatura
acostumbrada que abria el Officiun defunctorum.

Lo mismo ocurre con los Siete Salmos Penitenciales, incompletos al
comienzo muy probablemente por contener una miniatura al inicio de esta
seccion. En efecto, tras el explicit del Offucinm defunctorum del fol. 164v, y sin
solucion de continuidad, encontramos en el fol. 1651 los tres dltimos versiculos
del cuarto salmo penitencial, el salmo 50 —...créficium Deo spiritus contribulatus— y
seguidamente los salmos 101, 129 y 142. Esto nos indica que entre uno y otro
folio falta un cuaderno que contendria los tres primeros salmos penitenciales y

11 En este lugar se solfan colocar cuatro pericopas del evangelio ilustradas con la figura y
simbolo de sus evangelistas: Jn 1,1-14; Lc 1,26-38; Mt 11,1-12; Mc 16,14-20.
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el comienzo del cuarto (salmos 6, 31, 37 y 50). Estos salmos de penitencia se
completan con las letanias de los santos.

Los Sufragios a los santos estan dedicados a la Virgen Marfa, a San Miguel
arcangel, a los santos apodstoles Pedro y Pablo, a Santiago, san Andrés, san
Cristobal, san Sebastian, santa Ana, santa Catalina y santa Marfa Magdalena.
Estos si estan completos. La oracién a la Virgen es la extensa Obsecro fe (185v-
190r) atribuida a san Agustin. Se completa el Libro de Horas con el explicit Laus
Deo en el f. 197v.

Por tanto, después del analisis textual podemos afirmar que faltan tres
cuadernos: uno, que contendria los tres ultimos meses del calendatio y el Salvator
mundi que siempre acompafiaba a la oracién Salve sancta facies; otro, que llevaria
representada la imagen que darfa comienzo al Oficio de Difuntos, y el tercero y
ultimo con la ilustracién que abrirfa los Salmos Penitenciales (generalmente una
representacion del rey David). Al estar incompleto interpretamos que, tras la
fase de escritura, se extrajeron los cuaterniones que habfan de ser ilustrados y
estos tres no retornaron.

Aspectos iconograficos

Encontramos en el texto innumerables huecos que dejo el copista para que
posteriormente los iluminadores pintaran en ellos las capitales, otlas y
miniatutas, con la funcién no solo de embellecer el libro sino también de sefialar
sus partes y divisiones principales. Las numerosas ilustraciones prefijadas
obligaban a planificar cuidadosamente la distribucién de los espacios en las
hojas. Los tres formatos de mise en page de nuestro Libro de Horas coinciden
casi exactamente con los del Libro de Horas de Fernando el Catdlico [Milano,
collezione conte Paolo Gerli di Villa Gaeta (CPG)]:!? a) calendario, b) inicio de
cada una de las horas y misa de la Virgen, c) inicio de cada hora del oficio de
difuntos y de los sufragios. Asimismo, se han reservado tres tamafios diferentes
para las capitales: las iniciales historiadas, de cuatro lineas, que inauguran las
distintas partes del libro; las del comienzo de los salmos, de dos lineas; y las de
antifonas y responsorios, de una linea.

Los doce primeros folios del manuscrito estin profusamente iluminados
con aparato iconico o figurativo y aparato decorativo —orlas, capitales, letras
distintivas, fines de linea—, pero después no hallamos mas que los textos en oro

12 Este libro de Horas se encuentra en la coleccién privada del conde Paolo Getli de Villa
Gaeta, Mildn. Lo conocemos gracias a un facsimil elaborado en 1960, en el que erréneamente
se atribuy6 la propiedad al rey de Napoles Ferrante de Aragén (1458-1491): I/ Libro d'Ore di
Ferrante d'Aragona, Totino, Industria Libraria Tipografica Editrice, 1960. Pietluigi Leone de
Castris demostré sobradamente que no fue realizado para Ferrante de Aragén sino para
Fernando el Catdlicoo LEONE DE CASTRIS, Pierluigi, «Committenza Acquaviva e
committenza d'Avalos al tempo dei primi viceré: un confronto» en LAVARRA, Caterina (ed.),
Territorio e fendalita nel Mezzogiorno rinascimentale: il ruolo degli Acquaviva tra XV e XV secolo. Atti
del primo Convegno internazionale di Studi sn «La casa Acquaviva d'Atri e di Conversano»
[Conversano, Atri, 13 - 16 settembre 1991] Galatina, Congedo, 1995, vol. 2, p. 393-415.
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de las rabricas que el copista dejé caligrafiados a medida que fue escribiendo.
Estos folios se embellecen con motivos decorativos a candelieri, propios del
renacimiento italiano. El espacio de los cuatro margenes es ocupado por frisos
decorados con hojas de acanto que se entrelazan con cintas, perlas y piedras
preciosas engastadas en combinaciones variables sobre una superficie pintada
de dorado, rojo, azul o verde, llenando las paginas de un brillo y color
espléndidos. Llaman especialmente la atencién por su blancura fulgurante las
perlas de distintos tamafios distribuidas por todas las iluminaciones. Aun
cuando en la decoraciéon marginal predominan los elementos comunes de la
miniatura renacentista italianal®> —delfines, un mascarén, dos placas con los
términos virtus y fama, un craneo de carnero, cuernos de la abundancia y
guirnaldas—, también aparecen elementos naturalistas propios de la miniatura
de la escuela toledana que recuerdan a Bernardino de Canderroa —pajaros,
mariposas o flores—.14

En los libros de horas bajomedievales fue habitual desarrollar cada mes a
doble pagina, representando dos escenas, una con la imagen de la faena del
campo propia de cada mes y otra con el signo zodiacal correspondiente. Aqui
encontramos en el margen inferior derecho los signos zodiacales y en el
izquierdo flores o pdjaros que sustituyen a los trabajos de mes. Enero es
excepcional porque junto a su signo zodiacal de Acuario —el aguador (similar al
del Libro de Horas de Fernando el Catdlico |CPG])—, se muestra el escudo de la casa
de Aragdén en Napoles (f. 1v-2). Febrero lleva una mariposa sobre una camelia
y el signo zodiacal de Piscis —dos peces, muy similares también a los
representados en las Horas del rey catdlico— (f. 2v-3). Marzo tiene un pajaro y
el simbolo de Aries —carnero— (f. 3v-4). Abril un péjaro y la figura de Tauro
—toro— (f. 4v-5). Mayo porta otra camelia y el sigho de Géminis —gemelos (f.
5v-06), con una pose muy similar a la de Jests en el Bautismo de Perugino en la
Sixtina—. Junio presenta un pajaro y el signo zodiacal de Cancer —cangrejo— (f.
6v-7). Julio lleva un pédjaro!> y el simbolo de Leo —leén— (f. 7v-8). Agosto
muestra tres camelias y el signo zodiacal de Virgo —doncella (f. 8v-9), muy
similar en el atavio y la postura a una de las musas representadas en el Parnaso
de la Estancia vaticana de la Signatura, de Rafael—. Septiembre tiene una camelia
en la hoja izquierda y lamentablemente falta la hoja derecha, donde vendtia
representada la balanza, signo zodiacal de Libra. Faltan los meses completos de

13 Los vemos, por ejemplo, en el Libro de Horas de Federico de Aragin [Paris, Bibliotheque
nationale de France (BNF), mss. Lat. 10532] iluminado por Todeschino.

14 PLANAS BADENAS, Josefina, «Bernardino de Canderroa y un libro de Horas de la Hispanic
Society of America», Goya 281 (2001), pp. 67-78; PLANAS BADENAS, Josefina, «Bernardino
de Canderroa y la iluminacién del libro: un Pasionario en la Biblioteca del Museo de
Peralada», Rivista della miniatura 19 (2015), pp. 131-150; MORALEDA MORALEDA, Jaime, Los
cddices iluminados para la catedral de Toledo. El esplendor del arte de la miniatura (5. X171), Toledo,
Cabildo primado, 2018.

15 Encontramos un pajaro exactamente igual en el Misa/ de Antoniotto Pallavicini: [Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Arch.Cap.S.Pietro.A.47], f. 26.
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octubre (Escorpio: escorpién), noviembre (Sagitario: centauro) y diciembre
(Capricornio: cabra).

En el lado izquierdo de la doble pigina de la oracién Salve sancta facies
vendria representada la imagen Salvator mundi, iconografia muy comun que
acompafiaba a esta plegaria: Cristo bendiciendo con su mano derecha mientras
con la izquierda sustenta el orbe, una esfera de roca cristalina coronada con la
cruz, como aparece en f. 217v del Libro de Horas de Fernando el Catdlico [CPG].16

En el incipit de cada una de las Horas litargicas se ha dejado en blanco la
mitad superior de la caja de escritura para afiadir la representaciéon de una escena
de la vida de la Virgen, pero unicamente ha recibido iluminacién la primera,
maitines —Ad matutinum—, las otras nunca se llegaron a ilustrar.!” Encontramos
en el f. 12 el anuncio del arcangel Gabriel a Marfa, sobre el texto del inicio del
oficio —Incipiunt horae Beatae Maria secundum usum  romanum—, pero si
contemplamos la doble pagina encontramos tres vifietas mas de diversos
tamafios donde estan representados tres personajes que portan una filacteria, en
los cuales nos debemos detener porque su identificacién es muy importante
para la comprensién simbolica de la escena marioldgica (fig. 2).

Fig. 2. La Anunciacién. BDC, ms. 1, f. 12

16 Intuimos que el segundo cuadernillo fue un ternién, del cual se desgajaron los dos bifolios
centrales (cuatro folios) donde vendrian representadas la segunda pagina de septiembre, las
dos de los meses de octubre, noviembre y diciembre, y la imagen del Salvator mundi.

17 Cada hora del Officium Beatae Mariae venia ilustrada con un pasaje de la vida de la Virgen:
Maitines con la Anunciacion, Laudes con la Visitacion, Prima con la Natividad, Tercia con
el Anuncio a los Pastores, Sexta con la Adoracién de los Magos, Nona con la Presentacion
en el Templo, Visperas con la Huida a Egipto o la Matanza de los Inocentes y Completas
con la Coronacién de la Virgen.
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El lenguaje figurativo de la Anunciacién resulta novedoso si tenemos en
cuenta que esta iconografia en los libros de horas permanecié practicamente
invariable en los dos ultimos siglos.!® Lo primero que llama la atencion es la
disposicién de la escena, en la que la Virgen se halla en el lugar izquierdo,
cuando casi siempre fue al revés con el fin de que el haz de rayos luminosos del
Espiritu Santo, enviados por Dios Padre, entraran por su oido derecho para
tecundarla (per anrem intrat Christus in Mariam)."® Se encuentra arrodillada en su
reclinatorio como gesto de humildad y obediencia ante el anuncio del arcangel,
pero también como un reflejo de la liturgia de Navidad, que prescribe que al
recitar el Credo todos los fieles se han de arrodillar al llegar al articulo que dice
et incarnatus est de Spirit Sancto ex Maria 1 irgine et homo factus est?’ Pero sin duda
sorprende toda la carga de expresividad que muestran el rostro y las manos
sobre el pecho, donde se atnan el asombro y el temor ante la presencia del
arcangel.

Gabriel en postura erguida, con grandes y vigorosos brazos
miguelangelescos, porta en la mano izquierda un tallo de lirio bosquejado y con
la mano derecha sefiala al Espiritu Santo en forma de paloma que desciende de
la esquina superior derecha, de donde, sin haber llegado a representar a Dios
Padre, salen todos los rayos. El arcangel tiene la pose y vestimenta muy similar
ala del criado del rey de Salem en el Abraham y Melguisedec de las logias vaticanas,
obra de Rafael. Algo muy singular también es la gasa transparente de la manga
del heraldo celestial —presentes también en el atril de la citada Anunciacion de
Leonardo o en el regreso de Moisés a Egipto de Perugino y Pinturicchio en la capilla
Sixtina—, lo que nos lleva a pensar que su autor conocia de primera mano los
nuevos aires del Cinguecento. Encontramos representados asimismo los objetos
simbolicos del jarrén con azucenas y el pequefio atril con el libro abierto,
referencia a la tradicién de que Marfa, en el momento de recibir la visita del
angel, estaba leyendo el pasaje del profeta Isafas que dice «He aqui que la Virgen
concebird y dard a luz un hijo» (Is 7,14).

El marco comun de esta escena en el ambito flamenco era el interior de un
templo gotico, sin embargo, en nuestro libro los personajes se situan a cielo
descubierto con un fondo arquitectonico guattrocentista, con una evidente
intencién de distinguirse del estilo nérdico. Este es uno de los evidentes rasgos
alla maniera moderna que busca representar una construccion trenacentista
(arquitrabada, bicromia para los elementos estructurales, 6culos, tramos cubicos
que desarrollan la perspectiva); otros rasgos son el suelo en damero para dar

18 VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando, La Anunciacion: Misterio, belleza y excelencia: imdgenes
selectas en 1ibros de horas, Madrid, Orbis Mediaevalis, 2018.

19 LECLERCQ, Henri, «I.’Annonciation dans 'arts, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de
Liturgie, Tome 1, 2e Partie, Paris, Librairie Letouzey et Ané, 1924, col. 2255-2267; SALVADOR
GONZALEZ, José Maria, Metdforas biblicas en la iconografia de la Anunciacion en los siglos XIV-X1" a
la Iz de fuentes patristicas y teoldgicas, Madrid, UCM, 2019, p. 45; KRAEMER D'ANNUNZIO,
Sonia, De donde nace la palabra: La Anunciacion: textos, simbolos e iconografia, Salamanca, Ediciones

Universidad, 2018, p. 128.
20 VILLASENOR, Fernando, La Anunciacion... p. 27.
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profundidad o la presencia de un capitel clasico en el centro de la representacion
—muy similar al que aparece en la Anunciacion de Leonardo da Vinci en la galeria
de los Uffizi—. El muro del fondo tras el cual asoma vegetacion, lo encontramos
también en la Virgen con el nifio del Libro de Horas de la Trivulziana [Milano,
Archivio Storico Civico e Biblioteca Trivulziana (TRIV), cod. 440], f. 82. La
arquitectura también es muy similar a la representada por el maestro del Retablo
de Bolea en el Libro de Horas al wso de Roma conservado en Paris [Paris,
Bibliotheque Nationale de France (BNF), mss. lat. 1354]

Acompafian a la escena de la Anunciacién, tres vifietas donde estin
representados, a primera vista, dos profetas y una sibila que portan una filacteria
y una inscripcién con su nombre. En la de tamafio mas grande estd representado
el profeta Isafas, nominado con letras doradas escritas en el borde del arquitrabe
donde apoya los pies —Isaias Propheta— y confirmado por la cartela que contiene
un versiculo de su propia profecia: Ecce virgo concipiet et pariet filinm —He aqui
que la Virgen concebird y dard a luz un hijo» (Is 7, 14)—. Pero no ocurre lo
mismo con los otros dos personajes. Debajo del profeta Isafas hallamos en otra
vifieta una mujer sentada en un escaflo, en cuyo borde estd su nombre
—Tiburtina Sibille—, sin embargo, el oraculo que contiene la filacteria no es suyo
—Exc utero virginis egredietur Deus («Dios saldra del utero de una virgen»)—, sino
de la sibila Europhila (o Europea).

En la ventana que se abre en la hoja siguiente (f. 12) bajo la Anunciacion,
en paralelo y del mismo tamafio que la de la sibila, esta representado un anciano
sentado en un banco, prolongacién del de ella, con la inscripciéon IHEREMIAS
sobre su brazo izquierdo y con una filacteria cuya frase tampoco es de su autorfa,
sino del poeta Virgilio (Magnus ab integro seculornm nascitur ordo («(Nace de lo
profundo de los siglos un gran orden»).?! La doble confusién no puede ser un
descuido. Tal vez el ilustrador quiso hacer un guifio a los conocedores de la
cultura humanistica: no solo los profetas y las sibilas, también los poetas
paganos como Virgilio seflalaron la venida del Sefior.

En efecto, el poeta Virgilio desde la Antigliedad tardia fue considerado
heraldo profético de la encarnacién del Hijo de Dios. San Agustin en la Ciudad
de Dios afirmé que los versos de su égloga cuarta bien podrian aplicarse a
Cristo,? y su discipulo Quodvultdeus, en su sermén Contra Indaeos, paganos et
arianos, trajo a colacién como testigos paganos para testimoniar el nacimiento
del Salvador a Nabucodonosor, a Virgilio y a la Sibila Eritrea.?’ Del mismo

21 Bucdlicas, 4, 5: Ultima Cumaei venit iam carminis aetas; | magnus ab integro saeclornm nascitur ordo.
/ Tam redit et Virgo, redennt Saturnia regna, | iam nova progenies caelo demittitur alto. (La Gltima edad
del vaticinio de Cumas es ya llegada; una gran sucesién de siglos nace de nuevo. Vuelve ya
también la Virgen, vuelve el reinado de Saturno, una nueva descendencia baja ya de lo alto
de los cielos). VIRGILIO MARON, P., Bucdlicas. Gedrgicas. Apéndice Virgiliano, ed. de J. L. VIDAL,
Madrid, Gredos, 1990, 187.

22 SAN AGUSTIN, La Cindad de Dios, X,27, MORAN, J. (ed.), Madrid, BAC, 1958, pp. 685-686.

2 CASTRO, Eva, «Quodvultdeus: el sermén Contra Iudacos y los Oraculos sibilinos» en
GOMEZ MUNTANE, M., CARRERO SANTAMARIA, E. (eds.), La Sibila: Sonido. Imagen. Liturgia.
Escena, Madrid: Alpuerto, 2015, pp. 37-84.
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modo, las sibilas fueron consideradas por el cristianismo primitivo como
equivalente pagano y femenino de los profetas veterotestamentarios. Mientras
estos anunciaron al pueblo de Israel la venida de Jesucristo como el Mesfas
prometido, ellas lo hicieron a los gentiles. El canon de diez sibilas establecido
por Varrén se transmitié en la Edad Media a través de Lactancio, Isidoro de
Sevilla, Rabano Mauro, Vincent de Beauvais o Marsilio Ficino, sin embargo, en
el siglo XV se empezaron a difundir textos y representaciones iconograficas que
presentaban no diez sino doce, como doce son los profetas. Entre 1430 y 1434
se pintaron al fresco en una de las estancias del palacio del cardenal Orsini doce
sibilas que exhibfan su nombre y su profecfa en cartelas, vinculadas a doce
patriarcas o profetas, siendo Europhila y Agripa las dos que vinieron a
incrementar el nimero clasico.?* Aunque las pinturas fueron destruidas veinte
afios después, la iconografia de las sibilas y el texto de sus filacterias se
transmitié gracias a la difusién por medio del grabado y la imprenta de las
instrucciones manuscritas que el cardenal habfa dado a los pintores. Otras
representaciones al fresco de Filippino Lippi en la capilla Carafa de santa Maria
sopra Minerva (1489-1493), de Pinturicchio en el apartamento Borgia (1492-
1495), de Miguel Angel en la Capilla Sixtina (1508-1512), o de Rafael en Santa
Marfa de la Paz (1512-1514) las pusieron de moda.

La descripcién de la sibila Europhila en los textos difundidos de la época
se adecta perfectamente con la representaciéon que encontramos en nuestro
manuscrito. Aparece ricamente ataviada con una voluptuosa tunica dorada
(induta veste aurea) y un amplio manto verde y anaranjado de reminiscencias
clasicas que cubre su cabeza, aunque muestra parte de su cabello recogido con
trenzas (velo subtilissimo capite ligata); con el brazo izquierdo apoyado sobre su
libro de oraculos sibilinos sujeta con su mano la filacteria que porta el mensaje
profético, mientras lo seflala con el indice la mano derecha.?> El error de
representar a la Tiburtina como Europea quiza venga de una equivocacion. En
las Prophetie XII sibillarum de incarnatione Christi la mencionada profecia de Isafas
venia unida a la de la undécima sibila, la Tiburtina, y el oraculo del profeta Joel
hermanado con el de la sibila Europhila. Quiza la confusion estuvo en vincular

24 Aunque ya no se conservan, se conoce por varias desctipciones manuscritas. DEMPSEY,
Chatrles, The Early Renaissance and Vernacnlar Culture. Cambridge: Harvard University Press,
2012, pp. 107-206; 269.316; CASTINEIRAS, Manuel, «La apoteosis de la(s) Sibila(s): de
Giovanni Pisano a Miguel Angel» en GOMEZ MUNTANE, Maricarmen (dit.), E/ Juicio final.
Sonido. Imagen. Liturgia. Escena, Madrid: Alpuerto, 2017, pp. 303-334. HELIN M. «Un texte
inédit sur l'iconographie des sibylles», Revue belge de philologie et d'bistoire 15 (19306) pp. 349-366.

25 «Sibylla Europea, decora iuvenis facie rutilans, velo subtilissimo capite ligata, induta veste
aurea, de Christo sic ait: Veniet ille et transibit montes et colles et latices silvarum olimpi.
Regnabit in paupertate et dominabit in silentio et egredietur de utero virginis». Publicado
como segundo tratado del libro BARBERIIS, Philippus de, Discordantie sanctorum doctornm
Hieronymi et Agustini et alia opuscula, Roma, 1481. El oraculo de la sibila Tiburtina era
«Nascetur Christus in Bethlehem et annunciabitur in Nazareth regente tauro pacifico
fundatore quietis. O felix ille mater cuius ubera illum lactabunts. Cf. HELIN M. «Un texte
inédit sur l'iconographie des sibylles», Revue belge de philologie et d'bistoire 15 (1936) p. 366.
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correctamente al profeta Isafas con la sibila Tiburtina, pero representarla como
si fuera la Europhila.

Fig. 3. Profeta Isafas, sibila Tiburtina y profeta Jeremias del Libro de Horas (izq.), copias del profeta Isafas,
sibila Eritrea y Dios Padre Creador en la Capilla Sixtina (dch.). BDC, ms. 1, ff. 11v-12
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La relacion de estos tres personajes representados en la doble pagina 11v-
12 del Libro de Horas con las pinturas al fresco de la Capilla Sixtina es
indudable. En efecto, el miniaturista copié invertida o volteada en su
manuscrito la imagen miguelangelesca del profeta Isafas y claramente se inspird
en la sibila Eritrea y en la figura de Dios Padre en la Creacion de Addin para
representar a su sibila Tiburtina y al profeta Jeremias —o Virgilio—. En los dos
primeros ha utilizado hasta los mismos colores de las tinicas y los mantos, pero
invertidos, como si quisiera mostrar que conocia bien lo mas granado del
panorama artistico contemporaneo (fig. 3). Y ¢quién fue el iluminador que tan
bien conocia la maniera moderna?

Aspectos artisticos: Pedro Machuca, miniador

La primacia del influjo flamenco a finales del siglo XV y principios del XVI
en el panorama del arte espafiol en general, y de la miniatura y los libros de
horas en particular, fue favorecida por la preferencia de los monarcas y de la
nobleza, inclinados a hacer sus encargos en el ambito nérdico.26 A partir del
viaje de Fernando el Catélico a Napoles en 1506-1507, tras morir su esposa y
renunciar a la regencia de Castilla en favor de su yerno Felipe el Hermoso,
encontramos un cambio sustancial por el cual no solo se incrementara la llegada
de obras y artistas italianos a nuestro territorio, sino que también artistas locales
se trasladaran a Italia para formarse en el nuevo estilo. Diego de Siloe,
Bartolomé Ordofiez, Alonso Berruguete y Pedro Machuca (y posiblemente
también el anénimo «maestro del retablo de Bolea»), marcharon a Italia para
formarse en el movimiento de vanguardia que alli se estaba desarrollando. En
su peregrinacion formativa por el norte y centro desempefiaron un papel
fundamental al ser ellos, en cierto modo, los introductores en Népoles de los
cédigos del renacimiento con los que los grandes maestros (Bramante, Rafael,
Miguel Angel y Leonardo) estaban revolucionando el lenguaje artistico. Estos
mismos artistas espafioles fueron los que, tras la llegada de Carlos I a Espafia en
1517, regresaron a su patria cargados con este bagaje alla maniera moderna que
imprimieron en el arte espafiol.?’

Este Libro de Horas [BDC, ms. 1] es un exponente del intercambio cultural
que en las dos primeras décadas del siglo XVI se dio en la ciudad de Népoles

26 Y ARZA LUACES, Joaquin, «Entre Flandes e Italia. Dos modelos y su adopcién en la Espafia
de los Reyes Catolicos» en Los Reyes Catdlicos y la monarguia de Espasa. Museo del Siglo XIX,
Valencia. Septiembre-noviembre de 2004, Ministerio de Cultura, 2004, pp. 313-327.

27 En el siglo XVI Francisco de Holanda les dio el titulo de «aguilas del Renacimiento» por
volar artisticamente tan alto como los italianos. Mencionamos el primer estudio de
investigacién que tratdé estos personajes conjuntamente y el ultimo, el catilogo de la
magnifica exposicion celebrada en el Museo del Prado entre octubre 2022 y enero 2023,
donde se podra encontrar la bibliografia actualizada. Cf. GOMEZ MORENO, Manuel, Las
dguilas del renacimiento espasiol: Bartolomé Orddiiez, Diego de Siloe, Pedro Machuca, Alonso Berruguete,
Madrid, csic, 1941; ZEzzA, Andrea; NALDI, Riccardo (eds.), Ofro Renacimiento. Artistas
esparioles en INdpoles a comienzos del Cingnecento, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2022.
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por medio de estos attistas. A pesar de set pocas las iluminaciones que contiene,
hemos hallado en ellas numerosos rasgos artisticos italianos de los afios iniciales
del Cinguecento que lo hacen del todo excepcional. La falta de documentacion
relacionada con él, asi como la total ausencia de firmas u otros signos en el
manuscrito que nos pudieran dirigir a dilucidar la autorfa de las iluminaciones,
nos ha empujado a buscarla por comparacién con otros manuscritos. Hemos
encontrado una dependencia artistica indudable con otros libros en los que
intervino artisticamente el joven toledano Pedro Machuca en sus afios de
formacion en Italia.

Se considera que el periodo de instruccién en la peninsula italiana se
extendi6 entre 1507 y 1519, donde se formé como pintor, escultor y arquitecto,
contemplando y colaborando en la ejecucion de distintas obras de los autores
mas egregios del momento. Afirman los expertos que los primeros afios los
pas6é en Roma, integrado como aprendiz en el taller de Baldassare Peruzzi,
donde entré en contacto, por una parte, con Rafael y su escuela, que trabajaba
desde 1508 en las logias vaticanas y en las iglesias romanas de San Agustin y en
Santa Marfa de la Paz y, por otra, con Miguel Angel que al mismo tiempo
pintaba la capilla Sixtina. En 1512 marché a Napoles, ciudad con mis
posibilidades para encontrar trabajo por el amplio grupo de espafioles instalados
alli al ser virreinato espafiol, donde conjugd la iluminacién de manuscritos con
la colaboracién en alguna obra arquitectdnica (parece que trabajé en el proyecto
de decoracién de la capilla Caracciolo di Vico en San Giovanni a Carbonara
junto a Bartolomé Ordéfiez y Diego de Siloé).28 No ha de extrafiarnos esta
combinacién de arquitectura e iluminacién de manuscritos, pues tratadistas
como Vasari testimonian que la miniatura sobre pergamino en este tiempo se
estimé como una variante mas de la pintura.

Son dos especialmente los manuscritos en los que hemos encontrado
grandes analogfas con el nuestro, ambos, segin los estudiosos, realizados a
partir de 1512 e iluminados parcial o totalmente por Pedro Machuca. Uno es el

28 DACOS, Nicole, «Pedro Machuca en Ttalie» en Saitti di storia dell'arte in onore di Federico Zeri,
Milan, Electa, 1984, pp. 332-361; BOLOGNA, Ferdinando, «Un’aggiunta a Pedro Machuca,
liconografia di “Gesu Bambino porta-croce” e la tomba Bonifacio di Bartolomé Ordéiiez a
Napoli» en Prospettiva 53/56 (1988), pp. 353-361; LEONE DE CASTRIS, Pierluigi, «I codici
miniati e la corte viceregnale di Napoli (1503-1517)», en CALO MARIANI, Maria Stella;
DIBENEDETTO, Giuseppe (a cura di) Bona Sforza. Regina di Polonia e duchessa di Bari. Catalogo
della mostra, Roma, Nuova Comunicazione, 2000, v. 1, pp. 163-175; LEONE DE CASTRIS,
Pierluigi, «I.’arte a Napoli al passaggio fra due dinastie» en: Giuseppe GALASSO, Carlos José
HERNANDO SANCHEZ (eds.), E/ reino de Napoles y la monarguia de Espasia, Madrid, Real
Academia de Espafa en Roma, 2004, pp. 637-651; LEONE DE CASTRIS, Pierluigi, «Machuca
miniatore», Confronto: studi e ricerche di storia dell'arte enrgpea 9 (2007), pp. 73-74; LEONE DE
CASTRIS, Pietluigi, «Su Machuca a Raffaello, tra Roma e 1'Italia metidionale», Confronto: studi
¢ ricerche di storia dell'arte eurgpea, 1 (2018), pp. 78-79. BISCEGLIA, Anna, «<Roma e gli spagnoli
agli inizi del Cinquecento: la Sistina, Raffaello, le Logge vaticane» en MOZZATI, Tommaso;
NATALIL, Antonio, Nomma e Capriccio. Spagnoli in 1talia agli esordi della maniera moderna, Florencia,
Giunti, 2013, pp. 107-119.
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Libro de Horas de la Biblioteca Trivniziana [TRIV cod. 440]% y el otro es el Libro de
Horas de Fernando el Catélico [CPG].*° Se considera que el primero fue pintado por
el «maestro del retablo de Bolea», siendo asistido por Pedro Machuca, su
ayudante o aprendiz, y el segundo fue realizado ya solo por este ultimo. Del
Libro de Horas de la Trivulziana [TRIV cod. 440] no se conoce comitente ni
destinatario, y se cree que fue realizado en Népoles por la mencién en el
calendario de santos locales de la Campania —los obispos Severo, Atanasio y
Aspreno de Napoles—; del Libro de horas de Fernando el Catélico [CPG| se sabe que
fue encargado para el monarca (representado en varias ilustraciones) por alguna
personalidad del reino de Aragén presente en Roma o Néapoles en aquellos afos.
La smise en page de nuestro manuscrito es practicamente igual que la de los dos
mencionados libros de horas. En el calendario del Libro de Horas de la Trivulziana
[TRIV cod. 440] se alternan las lineas de escritura con los colores oro y azul, igual
que en los folios del nuestro. Asimismo, la vinculacién de un profeta con el
pasaje evangélico que acompafa a cada hora litdrgica de la Virgen en el Libro de
Horas del rey catilico [CPG] aparece igualmente en nuestro Libro de Horas [BDC
ms. 1] (fig. 4). En ambos los titulos van en oro, igual que en el que estudiamos,
asf como la decoracién marginal con oro sobre fondo rojo, verde o azul con
piedras preciosas engastadas y petlas.

Creemos que el Libro de Horas del que tratamos también fue iluminado
por Pedro Machuca. En la escena de la Anunciacién hemos encontrado
evidentes rasgos propios de su estilo como la expresiva agitacion de los rostros,
los halos realizados con un finfsimo trazo de oro, los velos transparentes del
arcangel, los sombreados con pequefios puntos dorados, los elementos
arquitectonicos renacentistas presentes en las escenas (capitel casi igual en el f.
1 del Libro de Horas de Fernando el Catdlico [CPG]). La influencia de Miguel Angel
Buonarroti es otro rasgo del toledano, que hemos visto en las figuras de Isafas,
Jeremias y de la sibila Tiburtina, asi como en las vigorosas anatomias del
arcangel Gabriel y de los representados en los signos zodiacales de Acuario y
Géminis. También hemos apreciado el influjo de otros pintores como
Leonardo, Rafael, Perugino y Pinturicchio que por este tiempo pintaban en las

29 SANTORO, Catetina, I codici miniati della Biblioteca Trivulziana, Milano, Comune de Milano,
1958, pp. 94-95; BOLOGNA, Giulia, Minzature italiane della Biblioteca Trivulziana, Milano,
Comune de Milano, 1974, p. 125; PERRICCIOLI SAGGESE, Alessandra, «Maestro del Retablo
de Bolea (¢), Libro de Horas (Trivulziana, cod. 440)», en ZEZZA, Andrea; NALDI, Riccardo
(eds.), Otro Renacimiento. Artistas espaiioles en Napoles a comienzos del Cinguecento, Madrid, Museo
Nacional del Prado, 2022, pp. 168-170.

30 LEONE DE CASTRIS, Pierluigi, «Pittura e miniatura nella Napoli de Ferdinando il Cattolico»
en: CHECA CREMADES, Fernando; GARCIA, Bernardo (eds.), E/ arte en la Corte de los Reyes
Catdlicos. Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna, Madrid, 2005, pp. 85-87; MORTE
GARCIA, Carmen, «El viaje de los principes de Castilla y Aragbon a Zaragoza en 1502 y
manuscritos iluminados en proyectos del rey Fernando el Catdlico» en ZALAMA, Miguel
Angel (dit.), Juana 1 en Tordesillas: su mundo, su entorno, Valladolid, Ayuntamiento de Tordesillas,
2010, pp. 62-65; MORTE GARCIA, Carmen, «Libro de Horas de Fernando el Catolico» en
Fernando 11 de Aragon: el rey que imagind Espaia y la abrid a Enropa, Zaragoza, Gobierno de
Aragdn, 2015, pp. 282-283.
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logge vaticane. Parece como si este autor quisiera dejar constancia en este
manuscrito que estaba familiarizado con la decoracién de las estancias vaticanas
y que en ellas se inspiraba: frisos a candelieri, el craneo de carnero, la sibila, el
profeta Isafas y Jeremias-Virgilio. ..
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Fig. 4. A la izquierda arriba y abajo Mise in page del Libro de Horas [BDC ms.1], ff. 12y 6. A la derecha arriba
Mise in page del Libro de Horas de Fernando el Catdlico [CPG), f. 19 y abajo de la Trivulziana [TRIV cod.440], f. 82
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Pensamos que Machuca ademas dejé en el manuscrito seflas de su
colaboracién en la decoracion escultérica de la capilla de Caracciolo di Vico: el
arcangel Gabriel de la Anunciacién tiene la misma vestimenta y cabellos que los
genios representados en bajorrelieve en las enjutas del arco de entrada a la
capilla; por otra parte, la construccién arquitectonica representada al fondo es
muy similar también a la portada de acceso a esta capilla. Es absolutamente
sorprendente que en el edificio del fondo ya estan representadas las ventanas
que aflos después disefard para la primera planta del palacio de Carlos V en
Granada.

Encontramos también en la decoracién marginal y en las capitales de este
manuscrito una fuerte influencia del Misa/ Breviario de Fernando el Catdlico |Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), mss. Chig. C.VIL.205],3! asi
como de un Libro de Horas al wso de Roma conservado en Parfs [Paris,
Bibliotheque Nationale de France (BNF), mss. lat. 1354],32 ambos ilustrados por
el «maestro del retablo de Bolea» que trabajé en Napoles, del que muy
probablemente Machuca fue discipulo.??

Apreciamos asimismo influencia del maestro del Misal de Antoniotto
Pallavicini |BAV, Arch.Cap.S.Pietro.A.47 y BNE Vitr. 22-7] en los candelieri, las
mascaras, las joyas y las aves. Y es que las cortes cardenalicias atrajeron a
multitud de pintores para ilustrar los libros tan de moda, desde misales hasta
libros de horas, pasando por breviarios, y Machuca debié de aprovechar este
oficio para sostenerse en su perfodo de formacion en Italia.’* Sefialamos por
ultimo las huellas de su formacién pristina de la escuela toledana en flores,
pajaros y mariposas naturalistas de tradicién hispano-flamenca.

Destinatario: Fernando de Aragén, duque de Calabria

Son solo dos los datos que nos pueden ayudar a identificar el destinatario
de este Libro de Horas. Por un lado, dos inscripciones con las palabras
«Ferdinandus» y «Aragoneus» que aparecen en el libro y, por otro, un mismo
escudo representado por tres veces en distintos folios del manuscrito. En
efecto, en el interior de un tondo centrado en la otla superior del recto del . 10
encontramos la inscripcién «Ferdinandusy, escrita con letras unciales con tinta

31 (f. MORTE GARCIA, Carmen, «El Maestro del Misal-Breviario vaticano de Fernando el
Catolicon, Boletin del Museo e Instituto Caméon Aznar, 89 (2002), pp. 261-286.409-428.

32 Cf PERRICCIOLI SAGGESE, Alessandra, «Un Libro d'ore della Bibliothéque Nationale di
Parigi e alcune riflessioni sull’attivita di miniatore del “Maestro del retablo di Bolea”»,
Prospettiva 91-92 (1998), pp. 91-95.

3 CAMPOS PALLARES, Liliana, Pedro Machuca en Italia y en Esparia, Jaén, Universidad de Jaén,
2021, p. 108.

3 Como dice J.J.G. Alexander, ...zhis again suggests that Rome was now a magnet drawing
tlluminators to it in search of curial patronage. ALEXANDER, Jonathan J. G., The painted book in
Renaissance Italy. 1450-1600, New Haven and London, Yale University Press, 2016, p. 160.

35 MORALEDA, Los cddices iluminados. .., pp. 125-145.
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dorada sobre fondo azul. En el verso del mismo folio, en el mismo lugar,
hallamos otro tondo con la palabra «Aragoneus». Basindose Gnicamente en este
dato, el historiador Lara Arrebola pensé que el destinatario o propietario de este
Libro de Horas fue Fernando el Catdlico, pero la informacién que nos da la
heréldica nos conduce a poner nuestra mirada en otro personaje.’

Por tres veces encontramos el escudo de la dinastia de Aragdn en el reino
de Napoles en el libro: al comienzo del calendario (f. 1v), al comienzo de la
oracién a la santa faz (f. 10), y al comienzo del oficio de las horas de la Virgen
(f. 12). Se trata de un escudo cuarteado, cuyos cuarteles superior derecho e
inferior izquierdo son la bandera de Aragén, es decir, cuatro palos de gules
sobre campo de oro; los otros cuarteles estin terciados verticalmente, con
cuatro fajas de gules sobre fondo de plata en el tercio derecho; en el tercio
central hay tres flores de lis en oro con cuatro medias alternadas sobre campo
de azur; y el tercio izquierdo la cruz del Santo Sepulcro o de Jerusalén sobre
fondo argénteo, correspondientes a los simbolos del reino de Hungtfa, de la
casa de Anjou y de Jerusalén (fig. 5).%7

Fig. 5. Uno de los tres escudos de la Casa de Aragbn en Napoles que aparecen en el Libro de Horas (BDC,
ms. 1, f. 1v)

Fue Alfonso Vel Magnanimo el que comenz6 a utilizar este escudo en 1442
cuando conquisté Napoles y se apropié de las armas de la dinastia reinante, los
Anjou, y de sus titulos, Rex Sicilie citra Farum, Hierusalem et Hungarie® A través
del lenguaje iconico de la heraldica se inaugurd para la nueva dinastia en el reino

36 LARA ARREBOLA, «El Libro de Horas...», p. 97.

37 Seguimos la forma de descripcion propia de la herdldica, en la cual la derecha e izquierda
son siempre las del escudo, no las del lector.

3 MONTANER FRUTOS, Alberto, E/ sejial del rey de Aragon: historia y significado, Zaragoza,
Institucién Fernando el Catdlico 2013, p. 89-91; CAPILLA ALEDON, Gema Belia, Poder y
representacion en la fignra de Alfonso el Magnanimo (1416-1458), Valencia, Institucio Alfons el
Magnanim, 2019, pp. 95-96.
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napolitano este blasén cuarteado con las armas de Aragén y Napoles, que
sucesivamente utilizardan sus sucesores en el trono: Ferrante 1 (1458-1494),
Alfonso 11 (1494-1495), Ferrante 11 (1495-1496) y Federico 1 (1496-1501).

Sabiendo por su vinculacién con la iconografia de la capilla Sixtina que este
libro se produjo al comienzo de la segunda década del siglo XVI, podriamos
pensar que el escudo partenopeo se pintd para conmemorar la concesion por
parte de Julio 1T a Fernando el Catdlico de la investidura como rey de Népoles
el 2 de julio de 1510, pero no es posible mantener esta suposicion si atendemos
a otro manuscrito realizado en estos mismos afios, el Mzsal-breviario de Fernando
e/ Catolico [BAV, Chig. C.VIL.205]. Encargado dicho libro por el clérigo
napolitano Giovanni Marfa Poderico para el monarca después de la mencionada
concesion pontificia, no lleva tal escudo.? En efecto, es impensable que en estas
fechas se hiciera un manuscrito para Fernando el Catélico en cuyas armas solo
estuviera presente uno de sus reinos excluyendo todos los demds que
gobernaba. Por otra parte, los tres escudos que aparecen en nuestro codice no
estan timbrados con corona real —como vienen representados los escudos de
los libros de Ferrante I, Ferrante 11 y de Federico I de Aragén, reyes de
Napoles—, sino con corona ducal. Es del todo imposible que para el rey
Catolico se hiciera un escudo con timbre ducal. Y entonces, ¢qué Fernando de
Aragon tenfa en aquel tiempo el titulo de duque? No puede ser otro que el hijo
de Federico T de Aragdn que, como heredero de la corona, efectivamente, tenfa
el titulo de duque de Calabria.

Fernando (o Ferrando) de Aragdn (1488-1550) fue el primogénito de
Fadrique (o Federico) T de Aragén y de Isabel de Balzo, los tltimos monarcas
de la dinastfa aragonesa en Néapoles. Recibi6 una refinada educacion en la corte
partenopea, confiada al humanista Crisostomo Colonna que le inculco, el amor
por la lengua latina, la musica, las letras y las artes.*” Sus padres, a su vez, le

3 En el f. 2r esta representado el dguila de san Juan con el blasén cuartelado con las armas
de Castilla y Ledn, Aragdn, Napoles y Granada y timbrado por corona real. Poco después,
cuando Fernando el Catdlico anexioné a Castilla el reino de Navarra, sumé en su blason el
escudo de este reino a los de Castilla y Ledn, Aragdn, Napoles y Granada, como podemos
ver en el palacio de la Aljaferfa. Cf. MORTE, Carmen, «La heraldica como simbolo de poder.
Ferdinandus Rex: Catholicus Christiani Imperii Propagator» en Jaime Eguignren. Art & antiques:
<https:/ /jaimeeguiguren.com/ust/library/documents/main/escudo-el-rey-catolico.pdf>,
[Consulta: octubre de 2022].

40 CASTANEDA, Vicente, «Don Fernando de Aragén, Duque de Calabria. Apuntes
biogtraficos», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 25 (1911), pp. 268-286. LOPEZ-RIOS,
Santiago, «La educacién de Fernando de Aragén, duque de Calabria, durante su infancia y
juventud (1488-1502)» en SALVADOR MIGUEL, Nicasio; MOYA GARCIA, Cristina (coords.),
La literatura en la época de los Reyes Catdlicos, Madrid, Ed. Iberoamericana /Vetrvuert, 2008, pp.
127-144. PARDO MOLERO, Juan Francisco, «El tercer Fernando: el duque de Calabria y la
sucesiéon de los reinos hispanicos (1512-1522)» en EDELMAYER, Friedrich; ALVAR
EZQUERRA, Alfredo (coord.), Fernando I, 1503-1564: socializacion, vida privada y actividad piiblica
de un Emperador de! Renacimiento, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales,
2004, pp. 229-252. D’AGOSTINO, Guido, Ferrando d’Aragona Duca di Calabria e Viceré di
Valenza (nltimo mancato re aragonese di Napoli), Napoles, Edizioni Scientifiche Italiane, 2015.
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debieron transmitir la aficién por los libros y la sensibilidad por conservar y
acrecentar la real biblioteca de Napoles, de gran valor patrimonial y simbdlico,
formada durante los reinados de sus antecesores.*! Esta biblioteca, iniciada por
su bisabuelo Alfonso el Magnanimo, ha sido considerada como referente del
Humanismo italiano y uno de los ejemplos mas eminente de biblioteca di stato
propia del Quattrocento.

El destino politico de este joven se frustré a comienzos del nuevo siglo
cuando su reino fue conquistado por Francia y Espafia. Al ocupar el Gran
Capitan la ciudad de Tarento donde se encontraba el principe Fernando de
Aragén, lo tomé prisionero y lo trasladé a Espafia, engafiado con la falsa
promesa de que serfa casado con la infanta Catalina, hija pequefia de los Reyes
Catdlicos. Se le integrd en la corte de los Reyes Catdlicos y fue tratado con
honores casi reales, ahora bien, en los dmbitos napolitanos nada gusté que se
interrumpiera su formacién humanista, hecho que lamentaron algunos autores
italianos, especialmente Antonio de Ferraris «el Galateow, quien en su tratado
De edncatione (1505) lanzé fuertes criticas a la cultura espafiola.#? Federico, su
padre, fue acogido en la corte francesa hasta su muerte en Tours en 1504,
momento en el que el duque de Calabria se habria convertido en el nuevo rey
de Niépoles, si el rey Catdlico no hubiera anulado el privilegio consuetudinario.

Aunque Fernando de Aragdn siempre concitd expectativas de recuperar el
trono de Napoles como heredero legitimo, nunca llegé a reinar.* En 1505 se

4 Aun cuando es muy amplia la bibliografia sobre esta biblioteca, destacamos DE MARINIS,
Tammaro, La biblioteca napoletana dei re d’Aragona, Milano, Hoepli 1947; TOSCANO, Gennaro
(a cura di), La biblioteca reale di Napoli al tempo della dinastia Aragonese, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1998; PETRUCCI, Armando, «Biblioteca, libros y escrituras en el Néapoles
aragonés» en GIMENO BLAY, Francisco M. (ed.), Libros, escrituras, bibliotecas, Salamanca,
USAL, 2011, pp. 439-454; TOSCANO, Gennaro, «La biblioteca dei re d’Aragona como
‘instrumentum regni’» en D’AGOSTINO, G. et alii, La corona d’Aragona e ltalia [Atti del XX
Congresso di Storia della corona d’Aragona. Roma-Napoli, 4-8 ottobre 2017], Roma, Istituto Stotico
Ttaliano per il Medio Evo, 2020, v. 11/1, pp. 543-569. v. 11/2 pp. 1527-1533.

42 CAPILLA ALEDON, Gema Belia, «La Biblioteca de los Reyes Aragoneses de Napoles:
Alfonso el Magnanimo y la evolucién hacia la “biblioteca di Stato” (1412-1458)» Titivillus 7
(2021) pp. 111-151.

4 «Dispensaron al joven un carifioso y honotifico recibimiento, cual convenia al hijo de un
rey y, ademds, pariente, mandando que toda la corte saliera a esperatlo. El joven demuestra
tener temple de rey; y gracias a su discrecion, dada su edad, y a su buen caricter, pensamos
que se ganard la voluntad de sus tios». MARTIR DE ANGLERIA, Carta 252 (21/12/1502)
Epistolario 11 (ed. LOPEZ DEL TORO) [CODOIN X)], Madrid, Imprenta Géngora, 1955 p. 39.
«Después que el duque don Hernando, su sobrino, vino del reino de Napoles a su Corte,
todos habfan visto que le habia honrado y tratado siempre en todas las cosas con tanto amor
como si fuera su propio hijo, y tenfa determinado de dejarle un estado en que pudiera vivir
honradamente, creyendo que como €l lo mostraba de fuera, asi en la obra le fuera muy leal».
ZURITA, Historia. .. v.5, x, xxxviii, p. 383-385. Cf. HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, E/ reino
de Ndpoles en el imperio de Carlos V' la consolidacion de la congnista, Madrid: Sociedad Estatal para
las conmemoraciones de los centenarios de Felipe 11 y Carlos Vv, 2001, pp. 55.191.

4 HERNANDO, E/ reino de Napoles..., p. 11. 15
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intent6 una alianza entre Florencia, Julio II y el duque de Calabria para ocupar
este ultimo el trono del Regno, a la vez que un servidor de este intentaba
envenenar a Fernando el Catélico.*> En 1506 Felipe el Hermoso animé al Gran
Capitan a alzar las fortalezas contra Fernando el Catdlico, con la promesa de
casar a su hija con el duque de Calabria y hacer a ambos reyes de Napoles.4 Al
marchar el rey Catdlico a Napoles en 15006, quiso ser acompafniado de las dos
reinas Juanas (viudas respectivamente de Ferrante Iy Ferrante II de Napoles),
asi como Isabel de Balzo (viuda de Federico y madre de Fernando de Aragon),
para mostrar la recomposicion de la corte napolitana; evidentemente, prescindié
del duque de Calabria en el cortejo para no alimentar vanas esperanzas,
confiandole la lugartenencia de Catalufia, Mallorca, el Roselloén y la Cerdana.
Poco antes de regresar a Espafia, en 1507, Fernando el Catélico supo que el
cardenal Luis de Aragén buscaba apoyos entre la nobleza napolitana para
colocar en el trono al duque de Calabria y casarlo con una hija del Gran Capitan,
a causa de lo cual ordené al conde de Ribagorza, virrey de Népoles, que
procurara la marcha del prelado a Roma. Por esto mismo, a su regreso a Castilla,
integré al joven duque en su séquito con la intencién de tenerlo cerca y bien
controlado.

A partir de entonces, fueron constantes los intentos de colocarlo en el
trono por parte de sus familiares, en especial su t{o, el poderoso cardenal.#’ La
amenaza de alta traicién volvié en 1512. Durante la campafia de conquista de
Navarra, el rey Fernando descubrié que cuatro conspiradores enviados por el
rey Luis XII pretendian convencer al duque de Calabria de que se fugara a
Francia, donde residfan su madre y sus hermanas, atraido por la promesa de la
restitucién en su persona del reino de Napoles. Los emisarios fueron detenidos
y ejecutados, y Fernando de Aragdn fue encarcelado primero en Atienza y luego
en el castillo de Jativa,*® prisioén de la que ya no saldria hasta 1523, liberado por
Carlos v.#

45 FERNANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, Alvaro, Fermando el Catdlico y Julio II: papado y
monarguia hispanica en el umbral de la modernidad Madrid, tesis doctoral UCM, 2019, p. 549.

46 Thidem, p. 591.663.

47 ZURITA, Historia. .. v. 4, viil, xiii p. 284-285. HERNANDO, E/ reino de Napoles. .., p. 153.
FERNANDEZ DE CORDOVA, Fernando el Catdlico y Julio 11. . ., p. 861.

48 SANTA CRUZ, Alonso de, Crinica de los Reyes Catdlicos (hasta abora inédita). Tomo 11: 1505-1516,
Sevilla, Escuela de Estudios Hispano-Americanos de Sevilla, 1951, pp. 223-225;
HERNANDO, E/ reino de Napoles. .., p. 191.

49 Recuperada la libertad, Fernando de Aragén contrajo matrimonio con la reina Germana
de Foix, viuda de quien le habfa encarcelado, y se instal6 en Valencia, tratando de reproducir
en su palacio real el esplendor de la corte napolitana. Alli consiguié reunir una parte de los
ejemplares de la biblioteca di stato de sus predecesores. En 1550 legb en testamento toda su
libreria al monasterio de San Miguel de los Reyes, muchos de cuyos ejemplares se conservan
en la actualidad en la Biblioteca Historica de la Universitat de Valencia. Cf Manuscrits del Due
de Calabria. Codexs de la Universitat de 1 alencia, Valéncia, Universitat, 1991; GARCIA GIMENEZ,
Carlos M., «“Ab les armes de sa Excel-léncia”: las encuadernaciones heraldicas de Fernando
de Aragdn, duque de Calabria (1488-1550)», en PEDRAZA GRACIA, Manuel José (dir.), La
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Los aspectos histéricos que hemos visto, asi como los materiales e
iconografia del Libro de Horas nos llevan a determinar que en torno a 1508-
1512, afio arriba, afio abajo, fue encargado en Italia, pero ¢quién lo encargé? No
tenemos ningun dato que nos dirija a identificar al comitente. Nos aventuramos
a pensar que, teniendo el duque de Calabria un tio cardenal tan pujante, tan
francéfilo y tan antifernandino, quiza fuera él quien encargara este libro para su
sobrino.’? En efecto, el prelado no solo albergd la esperanza de que Fernando
de Aragdn volviera a ocupar el trono como heredero legitimo, sino que luché
diplomaticamente en varias ocasiones para conseguitlo.

A pesar de que el calendario no arroja datos explicitos concluyentes sobre
el comitente, encontramos santos vinculados a la dinastia napolitana y del reino
de Aragén, como hallamos en el Libro de Horas de Federico de Aragén [BNF, ms.
lat. 10532] y el de Hipdlita de Aragon-Sforza [Barcelona, Abadia de Monserrat, ms.

Sisonomia del libro medieval y moderno entre la funcionalidad, la estética y la informacion, Zaragoza,
Prensas Universitarias, 2019, pp. 265-278; BARBERA MATIAS, Barbara; GARCIA GIMENEZ,
Carlos M., «De mano en mano: los manuscritos de la biblioteca napolitana en el Escorial»
en D’AGOSTINO, G. et alii, La corona d’Aragona e I'ltalia [Atti del XX Congresso di Storia della
corona d’Aragona. Roma-Napoli, 4-8 ottobre 2017], Roma, Istituto Storico Italiano per il Medio
Evo, 2020, v. 11 /1, pp. 571-584.

50 Luis —o Luigi o Aloysius— de Aragdn (1474-1519), hijo del marqués de Gerace, bastardo
reconocido de Fernando I de Aragdn, rey de Napoles, fue educado como un principe
napolitano por nacimiento, recibié el cardenalato con solo 20 afios. Dotado de notables
cualidades politicas, fue enviado por Federico 111 de Aragén —padre de Fernando de Aragon,
duque de Calabria— en 1499 a Granada junto con la reina Juana —viuda de Ferrante Iy
hermana de Fernando el Catdlico I1, para solicitar ayuda frente a la amenaza inminente de
los ejércitos de Luis XII; permanecié en Granada hasta noviembre de 1500, cuando, quizas
enterado del tratado secreto estipulado entre Fernando y el francés contra los aragoneses de
Napoles, abandoné la corte espafiola. Nunca perdond la traiciéon cometida a su familia,
mostrandose muy hostil a los espafioles en general y a Fernando el Catdlico en particular.
Durante el pontificado de Julio II fue uno de los colaboradores del Papa mas escuchados
por ser de los cardenales italianos filofranceses. No menos cerca estuvo de Ledn X por sus
gustos refinados, su educacién humanistica, su amor por las artes, las letras y la musica.
Murié joven el 21 de enero de 1519. CHASTEL, André, Luigi d’Aragona. Un cardinale del
Rinascimento in viaggio per I'Enropa, Bari, Laterza, 1995.
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66].5! Una sobreabundante presencia de santos papas®® y de martires del
martirologio romano, asi como numerosas fiestas litirgicas de la Santa Sede,
nos lleva a pensar que muy bien pudo ser el comitente un miembro del colegio
cardenalicio, que cuadraria con el perfil de Luis de Aragén. Confirmaria nuestra
suposicion la constancia en el mismo mes de agosto de dos santos Luises, algo
muy poco comun.>* Ademds aparecen un elevado nimero de santos franceses
relacionados con la realeza francesa, corte en la que estaban refugiados los
familiares del joven duque de Calabria.>

Aunque la atribucién del encargo del libro al cardenal Luis de Aragdn es
tan solo una hipétesis, si podemos asegurar que quien lo encargd tenfa un gran
deseo de que el joven Fernando de Aragdn llegara a ser rey, al representar el
escudo de la casa real de Aragdn en Napoles con timbre ducal en tres ocasiones,
uno de las cuales se encuentra bajo el brazo derecho del profeta Jeremias que
seflala la imagen superior de la Anunciacién y de la filacteria con la frase
virgiliana Magnus ab integro seculorum nascitur ordo («Nace de lo profundo de los
siglos un gran orden») (f.12). Esta representacién tiene un claro contenido
simbdlico que expresa el anhelo de un nuevo rey para Ndpoles, personificado
en el duque de Calabria, del mismo modo que la sibila y los profetas esperaron
la encarnaciéon del Hijo de Dios. Encontramos una iconograffa similar en el
primer folio del Misal-breviario de Fernando el Catdlico [BAV, mss. Chig. C.VIL.205],

51 Aunque no sabemos si estuvieron en el calendario san Genaro (19/09) y san Miguel
(29/09), santos muy implorados de los devotos napolitanos, porque tristemente falta la
segunda mitad de septiembre, si podemos confirmar la presencia de otros como santa Maria
Egipciaca (02/04), san Vicente Ferrer (20/04) san Bernardino de Siena (20/05) y santa Matia
Magdalena (22/07), vinculados a la dinastia de Népoles por la gran devocién que les tindié
Alfonso el Magnanimo. Cf. VITALE, Giuliana, Ritualita monarchica, cerimonie e pratiche devozionali
nella Napoli Aragonese, Salerno, Laveglia, 2006, pp. 159-224; San Jorge (23/04), santa Eulalia
de Barcelona (12/02) y santa Tecla (03/09) son santos propios del reino de Aragdn. PLANAS,
Josefina, «La liturgia en los Libros de Horas de la corona de Aragon: plegarias para la misa»
en JIMENEZ LOPEZ, Jorge; SANCHEZ TAMARIT, Carmen, Libros, bibliotecas y cultura visual en la
Edad Media, Salamanca, Instituto de Estudios Medievales y Renacentistas y de Humanidades
Digitales, 2020, p. 22.

52 San Marcelo (16/01), san Fabidn (20/01), san Aniceto (17/04), san Ledn (19/04), san
Gayo (22/04), san Juan papa (27/05), san Félix (30/05), san Pio (11/07), san Esteban
(02/08), san Sixto II (06/08).

55 Conversion de san Pablo (25/01), Catedra de San Pedro (22/02), Santa Maria de las Nieves
(05/08), san Juan ante Portam Latinam (06/05), santos apdstoles Pedro y Pablo (29/00),
conmemoracién de san Pablo (30/06), san Pedro ad vincula (01/08).

5 Uno es el rey de Francia (25/08) y el otro es el obispo de Toulousse, ofm (19/08),
conocido también como san Luis de Napoles, hijo de Catlos 11 de Napoles y Sicilia y Marfa
de Hungtia.

5 Los santos franceses relacionados con la monarquia son san Gontrin (27/03), san
Eustasio de Borgofia (29/03), san Segismundo (02/05), san Marcial de Limoges (07/07) y
san Medardo de Noyon (08/06).
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que recientemente se le ha atribuido a un colaborador del maestro del retablo
de Bolea, posiblemente el mismo Pedro Machuca.5

Conclusiones

Este Libro de Horas fue elaborado para Fernando de Aragdén, duque de
Calabria, que, a pesar de ser el heredero al trono de Néapoles, nunca llegé a
reinar, pues la corona pasé a manos de Fernando el Catdlico, tras la victoria
sobre los franceses del Gran Capitan, en la pugna por la dominacién de este
territorio a principios del siglo XVI. El encargo de un libro litdrgico ricamente
adornado para donar a un miembro de la casa real aragonesa en Napoles tenia
amplios precedentes, pues se encargaron y realizaron bellisimos libros de horas
para su bisabuelo Alfonso el Magninimo, para su bisabuela Marfa de Castilla,
para su abuela Isabel de Chiaromonte, para su tia Hipdlita Sforza, para su prima
Isabel de Aragén, mujer de Gian Galeazzo Sforza, o para su propio padre,
Federico de Aragén, extraordinarias obras de arte conservadas en distintas
bibliotecas del mundo.5” Alguien que deseaba ver de nuevo en el trono a esta
familia real —que nosotros hemos hipotetizado que pudo ser el cardenal Luis
de Aragén— encargd en la capital partenopea en los primeros afios de la segunda
década del siglo XVI un Libro de Horas para el hijo de Federico de Aragdn, el
ultimo rey de la dinastia.

La cuidada manufactura en el pautado del cédice y la escritura gotica
libraria (no la humanistica redonda, comun en los libros copiados para la
Biblioteca di Stato de los reyes de Aragdn en Napoles), nos habla de un copista
que habia aprendido en un buen escriptorio toledano.’® Hemos deducido que

% Sobre la iconografia ¢f. KNIGHTON, Tess, «Politica y religion en la capilla real
aragonesa: El misal-breviario de Fernando el Catdlico» en La Corte en Europa: politica y
religion (siglos XV1-XV111), Madrid, Polifemo, 2012, v. 1, pp. 65-67. Sobre la atribucién de
la iluminacién de ese folio a Pedro Machuca ¢f D’URSO, Teresa, «Breviario-Misal de
Fernando el Catdlicon, en ZEZZA, Andrea; NALDI, Riccardo (eds.), Ofro Renacimiento.
Abrtistas esparioles en Ndpoles a comienzos del Cinguecento, Madrid, Museo Nacional del Prado,
2022, pp. 160-164; PERRICCIOLI SAGGESE, Alessandra, «Maestro del Retablo de Bolea
(¢), Libro de Horas (Trivulziana, cod. 440)», en Ibidem, pp. 168-170.

57 Respectivamente, London, British Library, Ms. Add. 28962; New York, HAS, ms. B. 251;
Cambridge, Mas., Houghton Library, Harvard University, ms. Typ. 463; Barcelona, Abadia
de Monserrat, ms. 66; TRIV. cod. 2144; BNF, ms. lat. 10532. Cf. TOSCANO, Gennaro (a cura
di), La biblioteca reale di Napoli al tempo della dinasti Aragonese, Valencia, Generalitat Valenciana,
1998.

58 Curiosamente, la mayor parte de los manuscritos del legado napolitano que recibi6
Fernando de Aragén de sus antepasados eran codices humanisticos italianos del s. XV, sin
embargo, los que ¢l adquirié para ampliar la biblioteca, fueron en su mayorfa manusctitos
copiados con letra gética libraria, la misma con la que fue escrito este Libro de Horas.
GARCIA GIMENEZ, Carlos M., «“Ab les armes de sa Excel-léncia”: las encuadernaciones
heréldicas de Fernando de Aragdn, duque de Calabria (1488-1550)», en PEDRAZA GRACIA,
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fue iluminado por el artista Pedro Machuca durante sus afios de formaciéon en
Italia por las concomitancias con otros manuscritos en los que intervino.
Consideramos que este Libro de Horas es el fruto temprano de uno de los
protagonistas del fecundo triangulo cultural que se gest6 entre Espafia, Roma y
Napoles en las dos primeras décadas del siglo XVI. Se trasluce en el libro una
cierta dependencia del autor a su formacién tradicional toledana, pero también
una intensa presencia de todo el mundo renacentista, tanto artistico como
iconografico, que se le estaba abriendo ante sus ojos.

No sabemos cémo llegd este codice a Cordoba. Una posible hipotesis es
que, tras la detencién y encarcelamiento de Fernando de Aragén en 1512, el
manuscrito inconcluso fuera interceptado y de algin modo acabara en manos
de Martin Fernandez de Angulo, otro bibli6filo, que por entonces era presidente
de la Real Chancillerfa de Valladolid y consejero fidelisimo de Fernando el
Catolico. En 1515 don Martin, que a su vez era obispo de Cordoba, se traslad6
a su sede para morir al aflo siguiente, quedando su magnifica biblioteca para
siempre en la catedral de esta ciudad.> Pensamos que en un momento incierto
este libro de oraciones salié para recibir la encuadernacion y algun obispo se lo
llev6 al palacio, pasando a formar parte desde entonces de la Biblioteca
Episcopal. Todos sus fondos pasaron en los aflos noventa a la denominada
Biblioteca Diocesana de Cérdoba, incluido este Libro de Horas de Fernando de
Aragin duque de Calabria | BDC, ms. 1], donde se encuentra felizmente cuidado,
protegido y conservado.®

Manuel José (dir.), La fisonomia del libro medieval y moderno entre la funcionalidad, la estética y la
informacion, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2019, pp. 265-278.

5 MARTIN BARBA, José Julio, «Martin Fernandez de Angulo, presidente de la Real Audiencia
y Chancillerfa de Valladolid (1508)», Anuario de Historia del Derecho Espariol 88-89 (2018-2019),
pp. 543-567; «El doctor Angulo: perfil biografico e institucional de un consejero de los Reyes
Catdlicosy, en Francisco de Paula CANAS (ed.), La corona y sus servidores. Individualidades,
instituciones y estructuras curiales en los reinos hispdnicos durante la Baja Edad Media (ca. 1340-1516).
Sevilla, Universidad, 2021, pp. 441-475; y «Una miscelanea del doctor Angulo, consejero de
los Reyes Catolicos y amigo de humanistas», Revista de Literatura Medjeval 34 (2022), pp. 35-
61.

6 Agradezco al profesor Antonio Carpallo Bautista de la UCM y a Carlos Vera Carrasco de
la BNE los conocimientos que compartieron conmigo sobre la encuadernacién de este libro
de Horas. Asimismo, doy las gracias de corazén a los profesores Julian Solana Pujalte de la
UCO y a Miguel Angel Ladero Quesada de la RAH el tiempo que me dedicaron y las certeras
sugerencias que me dieron a todas mis consultas. Por dltimo, todo mi reconocimiento a M*
José Mufioz, M* Victoria Arredondo y Antonia Sandoval, de la Biblioteca Diocesana de
Cérdoba, por todas las atenciones que me han prestado en los ultimos afios para que pudiera
hacer y concluir este trabajo.
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Anexo final: Iluminaciones del Libro de Horas de Fernando de Aragon
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11. La Anunciacién y sus vaticinadores. BDC, ms. 1, ff. 11v-12
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