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Juan Ramdn Jiménez concibid la poesia dentro del contexto general del arte. Tras esta con-
cepeion late, sin duda, una de las cuestiones mds candentes de la estética moderna: la unidad y
diversidad de las artes. La sicmpre inquicta mente del pocta convirtié este asunto en objeto de
una profunda reflexién. En primer lugar, Juan Ramdn comienza por establecer el nexo de unién
entre las distintas manifestaciones artisticas:

El objeto, ¢l fin del arte, de las artes pocticas (literatura, pintura, nuisica, ete.) es eseribir, pintar, cantar ¢l
universo «unox, visible e invisible, Su tnico objeto. (...}

Todas las artes pretenden, pues, expresar el ciimulo de emociones y sensaciones que se agol-
pan en ¢l interior del artista cuando contempla el inmenso espectdculo del «universo». Ahora
bien, existen distintos modos de «espresion de lo mismo», tal y como ponen de manificsto la
miusica, la pintura y la poesfa. Cada una de estas artes se caracteriza por poseer un lenguaje pro-
pio y especifico. Asf, un mismo motivo de inspiracion, la naturaleza, da origen a creaciones artis-
ticas Lan distintas entre s7 como son un soneto, una sinfonia o un cuadro. Cada una de estas for-
mas permite al artista derramar su «tesoro» interior:
(...) La naturaleza tiene elementos infinitos para herir los sentidos del espectador, Este, misico, poeta, pin-
tor, recoje, dos, tres, cuatro, elementos, agquellos que impresionan mds pronto, si es lijero, o mds tarde si
es profundo.
Luego, la fantasia, en el instante - un segundo- que media entie la observacion y la deseripeion., deja cacr
algo suyo. En cada uno el tesoro de su cultura, su temperamento, su talento determina una emocion dis-
tinta?

I = ddeolaji (1897-1957): Meiamdrfosis, [V, ed. de A, Sinchez Romeralo, Barcelona, Anthropos, 1990, § 2372,

p. 390, En todas las citas del poeta se vaa respetar su peculiar ortogralia.

2. - Ibidem, § 174, pp. 51-52.
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En suma, ¢l arte es unidad porque persigue un mismo fin: plasmar la infinita belleza del uni-
verso, y es diversidad porque dispone de varios cauces expresivos, Juan Ramdn nacié precisa-
mente en el siglo en que prevalecio la unidad de las artes sobre su diversidad, es decir, se impu-
so una concepeién global del fenémeno artistico. Una vez derribadas las fronteras entre las dis-
tintas manifestaciones artisticas, la masica, la poesia y la pintura iniciaron un proceso de fusién
¢ interrelacion constantes'. Richard Wagner proclamaé el triunfo del «arte total», mostrando a tra-
vés de sus representaciones operisticas que era posible integrar muisica, escenogralia y texto, El
simbolismo hizo suya esta vision unitaria del arte y la convirtié en uno de sus principios estéti-
cos. Baudelaire, Verlaine y Mallarmé se afanaron por introducir en la poesfa elementos propios
de la musica y la pintura’, De esta manera, la expresion poética se vio sustancialmente enrique-
cida y ampliada. Juan Ramaén, quien trabé relacion con los poctas simbolistas franceses en su pri-
mera juventud®, asimilé pronto este procedimiento estético, llegando a afirmar;

Cada dia me interesan menos las artes aisladas: masica, literatara, escultura, pintura. Pienso s6lo con
pasion en el arte dnico, en si, completo.”

Convertir la poesfa en un «artex» «linico» y «completo» exigia al poeta trasladar a su creacion
las cualidades de las demds artes’, por esta razdn, Juan Ramdn se afand en cultivar su sensibili-
dad pictdrica y musical. Es mds, de haber podido no hubiera dudado en entregarse también al
ejercicio de ambas artes:

Todos los dias siento varios impetus de pintar y de componer nuisica, y siento que dentro de mi, el masi-
co y ¢l pintor se van desarrollando al mismo tiempo que el pocta =tres seres distintos— aprendiendo mds y
niis y sin pintar ni componer. Y creo que de ponerme, en el acto esos progresos serian efectivos. Pero me domi-
no, en la seguridad de que la vida es cortaaun para una sola cosa y que se corre el peligro de convertirse en un
aficionado jeneral a las ates.”

No en vano, el propio Juan Ramén siempre recordarfa cdmo a sus quince anos sintié nacer en él
una lemprana vocacion pictérica que le Hevo a trasladarse a Sevilla para estudiar dibujo con el pintor

3. - En su libro El Madernismo. Notas de un curse (1953) (ed. de R, Gullén y E. Ferndndez Méndez, México,
Aguilar, 1962), el poeta sefiala: "(...) en esta época la pintura, la poesia y la midsica fueron unidas, completamen-
te unidas, Bs el momento en que se dice que las artes son iguales y que todas sufren cambios”, (p. 206).

4, - El mismo Baudeluire eseribid un ensayo dedicado al mdsico alemin, precursor del «arte total», R, Wagner, titu-
lado Tesmidiuser, Tras asistiv al estreno de esta dpera, el poeta se sintio vivamente conmocionado por lo extraordi-
nario y singular del especticulo que acababa de ver. Estas palabras de A, Balakain, extraidas de su estudio £l movi-
miente simbaolista (Madrid, Ediciones Guadarrama, 1969), resumen bien la profunda impresion que Wagner pro-
dujo en el autor de Les flewrs di mal: "Para Baudelaire, Wagner era el verdadero artista, el artista completo, que en
su combinacion de drama, poesta, misica y decorados ejemplificaba el logro de Ta perfecta interrelacion de las per-
cepeiones sensoriales que debian ser el ideal del poeta. Poco antes de su muerte, Baudelaire escribid a Wagner
manilestandole su admiracion” (p, 63),

S, = Juan Ramon viajo en 1900, cuando contaba con 19 aiios, o Le Bouscat (Burdeos) para ser internado en el sana-
torio de Castel J'Andorte. La muerte de su padre, acontecida en ese mismo aio, habia sumido al poeta en una pro-
lunda depresidn nerviosa, por lo que el doctor Luis Simarro aconsejo su ingreso en este centro. Fste desgraciado
episodio biogridlico propicié el encuentro de Juan Raman con los poetas del simbolismo y del parnasianismo fran-
cés. En la biblioteca del doctor Lalanne, direetor del sanatorio y gran amigo del poeta, y en el Mercure de France
pudo leer la obra de Baudelaire, Verlaine, Laforgue, Mallarmé, Leconte de Lisle ete. (Clr. Poética de Juan Reandin
Jiménez: Desarvollo, contexto, sistema, V. ), Blasco Pascual, Universidad de Salamanea, 1981, pp. 86-89).

6. - leleolojia, ob. cit., § 1712, p. 286.

7. - BEn uno de sus aforismos alirma: «(...) ¢l arte serd méds completo cuando redna mds las posibilidades de las
artes, que no es isla el ante sino continentes, (Mhidem, § 2372, p. 390).

8. - Ihidem, § 1656, p. 278,
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gaditano Salvador Clemente”. Aungque muy pronto abandond los lienzos por los versos', su mirada de
pintor marcé su obra impregnindola de la misma luz y del mismo color que embelesaron sus senti-
dos. Sin ambos elementos no coneebia Juan Ramdn la creacion podtica:

Escribir, para mi, es dibujar, pintar. Me seria imposible escribic en lnoscuridad.”

No consta, sin embargo, que el poeta tuviera aptitudes musicales, ya fuera como compositor o
como conocedor de la téenica de algdn instrumento. Esta circunstancia no impidié que Juan Raman
estableciese desde sus inicios una prolunda vineulacién entre su poesia y la musica; vinculacién que,
dicho sea, ha pasado demasiado desapercibida para los estudiosos del poeta”. Por esta razén, el pre-
sente trabajo pretende, siquiera, poner de relieve los dos principales puntos de interés que suscita esta
relacion: 19) el arraigo de la aficién musical de Juan Ramdn y 2°) la presencia de la midsica en su poe-
sia,

1. Arraigo de la aficion musical de Juan Ramoan.

A lalta de dotes musicales, lue el intenso goce que le producia escuchar las obras de los grandes
compositores lo que llevd a Juan Ramdn a mantener durante oda su vida un vivo interés por esta
manifestacion artistica. Basta un rdapido recorrido por la azarosa biogralia del poeta para constatar lo
hondo y permanente de su aficidn. Sin temor a equivocarse, se puede alirmar que Juan Ramén fue un
gran meldémano.

El pocta siempre habria de recordar ¢l momento en que nacid su gusto por la masica. En
Moguer, siendo él un muchacho de diecisicte anos, acostumbraba a visitar la casa de unos fami-
liares suyos, el matrimonio Niiez-Sdenz. Feliciana, la esposa, «tocaba maravillosamente el
piano», especialmente los Prefudios de Chopin. Aquellas notas musicales consiguieron embria-
gar al poeta hasta el extremo de trasportarlo a un mundo ideal:

Entonces tenia yo diecisiete aios; of a Chopin por vez primera, y de qué primer modo. Feliciana, ahora lo
comprendo bien, espresaba a Chopin con un sentimiento delicioso y completo gue me estremeeia. Esta era

9. - Conversaciones con Juan Ramdn Jiménez, ed. de Ro Gullén, Madvid, Taurus, 1958, p. 101, nota del 3 de
diciembre de 1953, La relacion del poeta con la pintura ha sido estudiada con amplitud por A, Crespo en Juan
Ramdn Siménez v la pintra, Puerto Rico, Universidad, 1974,

100, - AsT justifica el poeta su deeision de abandonar la pintura en Favor de L poesia: "En mi primera juventud, dudé
entie la pintura y la literatura. Me abracé a ésta, porque la consideré mas eterna, jLo eterno! jNo pasarl." (fdeolojia,
ob. cit., § 1726, p. 288).

U, - ibidem, § 1862, p. 306,

12. - Hasta el momento, no existe ningtin estudio monogrifico y extenso que aborde las relaciones entre el poeta v
la misica. Si pueden encontrarse, sin embargo, algunas aproximaciones al tema. En su obra Bibliografia general
de Juan Ramedn diménez (Madrid, Taurus, 1983, p. 205) A. Campoamor recoge estas dos conferencias:
“Sugerencias musicales en la poesia de Juan Ramdn™ de J. M. Thomas (pronunciada en enero de 1945 en la Capella
Clisica de Palma de Mallorea) y "La masica en Juan Ramon” de F Sopena (pronunciada ¢l 20 de agosto de 1981
en el Palacio de la Magdalena de Santander con motivo un curso celebrado en homenaje al poeta en el centenario
de su nacimiento). A este mismo autor pertenece "Juan Raman Jiménez y Manuel de Falla®, Los Cradernes del
Norre, 10 (diciembre de T981) pp. 54-57. Mis recientemente y de manera mds amplia, C. Alfonso Segura en De
poética en verso, Juan Ramdn Jiménez (Universidad de Sevilla, 1996) aborda el tema en Jos siguientes capitulos:
“La muisica” (pp. 33-43), "El canto” (pp. 103-119) v "La cancidn” (pp. 121-131).

13, - "Mi vida =afirma ¢l poeta- fue salto, revolucién, naufrajio permanentes. Moguer, Puerto de Santa Maria,
Moguer, Sevilla, Moguer, Madrid, Moguer, Francia, Madrid, Moguer, Madrid, América, Madrid, América... Y en
América New York, Puerto Rico, Cuba, La Florida, Washington, La Arvgenting, Puerto Rico, Maryland, Puerto
Rico, (...)"

Y en cada sitio volver a empezar, volver a empezar, volver a empezar; y durante todo el tiempo, del comicnzo al
fin, enfermedades, enfermedades y enfermedades”, (ldeolojia, ob. cit., § 3955, p. 701).
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la pura verdad, me enloquecia, Los Prefudios finales, ¢l 24 sobre todo, sacaban de mi cuerpo, comao de una
vivienda oscura, el ser mas frendtico de mi alma incendiada. Loco salia yo de aquella casa a las altas horas
de la noche, sin ganas de volver a encerrarme en la mia (...

i, deseaba entrarme corriendo en una amplia muerte por aquel poniente de la noche, Heno de
icas. La noche, la marisma, el rio, el mar, el cielo, v

A veces, s
sombras vivas, sonidos lejanos y luminarias fants
Chopin levantindome con su musica las entraias ideales'.

Juan Ramon descubrid, ya por entonces, que el arte musical posefa la prodigiosa virtud de
exaltar la belleza que habitaba en su propio interior. Y esta belleza necesitaba de inmediato ser
expresada en poesia escrita, La mitsica, en definitiva, actuaba sobre el poeta como ¢l mds poten-
te estimulo creador”,

Muy pronto sus inquictudes poéticas le obligaron a abandonar su pequeiio pueblo andaluz. A
finales de 1901, recién llegado de Burdeos, Juan Ramdén decide instalurse en el madrilefio
Sanatorio del Rosario. Elige fijar su residencia en este centro, en primer lugar, para estar cerca
del doctor Simarro, una de las pocas personas que logra aplacar su temor obsesivo a la muerte;
y en segundo lugar, para poder trabar contacto con las principales personalidades de la vida cul-
tural madrileia, Enseguida consigue reunir en torno suyo a las figuras mds destacadas del mundo
literario de la época: los hermanos Machado, Alejandro Sawa, Gregorio Martinez Sierra, Navarro
Lamarca, Pérez Iriana, Pérez de Ayala, Gonzdlez Blanco. Precisamente, junto a estos cuatro tilti-
mos, ¢l poeta cred en 1903 la revista Helios™. Esta publicacién nacié con la vocacién de con-
vertirse en «alimento espiritual» de la Espaia de entonces. De acuerdo con este fin, pretendia
abarcar en sus distintas secciones todos los dmbitos del espiritu: la literatura en todos sus géne-
ros (poesia, novela, teatro, poema en prosa), la pintura, los estudios sociales, 1a filosofTa, ta poli-
tica, ete. Aunque a la misica no se le dedicé un apartado especifico”, lo cierto es que Juan Ramon
y el resto del equipo redactor de Helios fueron dejando constancia de sus preferencias musicales
en los «glosarios»™, Todos ellos proclamaron su admiracién por Grieg, Beethoven y Mozart™; al

n

mismo tiempo, dejaron bien patente su desprecio por los miisicos espaiioles del momento™,

14, - “(:l"ll!p:]"‘ Por el cristal amarillo, ed. de ¥ Garfias, Madrid, Aguilar, 1961, pp. 278-279,
15, - Asi lo reconocid el propio Juan Ramdn: "La nuisica nos sitda en el lugar donde nuestros sentimientos se espan-
den en la forma y de la manera mds aguda e inefable.

Por eso nos hace lorar y reir por nosotros mismos, levanta nuestra e o nuestro remordimiento, saca de nos-
otros lo mejor que tenemos, alegre o triste, para exaltarlo v o peor, triste o alegre, para denostarlo,

La nuisica es nuestra mejor coneiencia élica v estética”. (Ideolojia, ob. cit., § 3811, p. 671).
16. - Como tantas publicaciones literarias de la época, Helios habria de tener una breve trayectoria, Un total de
satorce ndmeros salicron a la luz entre abril de 1903 y mayo de 1904, La activa participacion de Juan Raman en
la revista ha sido abordada por Domingo Paniagua en Revistas comtempordneas. (De "Germinal™ a "Promeren”.
1897-1912) (Madrid, Punta de Europa, 1964, pp. 141-149) y por José Luis Cano en "Juan Ramdn y la revista
Helios" (Clavileiio, VI, n* 42, 1956, pp. 28-34), Maria Martinez Sierra, en su libro Gregario v vo. Medio siglo de
colaboracicn (México, Gandesa, 1953) también ofrece valiosos datos sobre Ta aportacion del pocta moguereiio a
I revista, Resulta, ademds, interesante constatar como la eseritora intenta subrayar fas aportaciones hechas por su
marido, Gregorio Martinez Sierra, a la revista, menoscabando muchas veees el trabajo realizado por el resto de
redactores, entre los que se encontraba el mismo Juan Ramon,
17, - Tan sélo es posible hallar, en los catorce ndmeros de la vevista, el siguiente articulo de Palacios Olmedo dedi
cado espeeificamente a este tema: "La madsica” (1V, n” 14, mayo de 1904, p. 79). Fue escrito con motivo de la visi-
ta del cuarteto Teheque a Madrid.
I8. - Bajo este nombre, el equipo redactor de la revista escribia de Torma andnima sus impresiones, «intimas y sin-
ceras», sobre temas de actualidad. Al no aparceer firmadas de forma individual constitufan la lipea editorial de la
publicacidn.
19, - Ch. Glosario del mex, 11, 0 9, diciembre de 1903, p. 58 y Glosario del mes, 1, n® 1, abril de 1903, p. 92,
20, - Del Glosario del mes (1, 0 3, junio de 1903) se puede extraer esta satirica reflexion: "Un pueblo gue enjaula
a la codorniz, la perdiz y hasta el grillo para deleitarse con su canto, ha de producir, fatalmente, musicos tan insig-
nes como los Chapi, Torregrosa, Calleja, ete., ete.” (p. 351).
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Esperaban con impaciencia el advenimiento de «un genio de primer orden», capaz de sintetizar
en su misica la esencia de lo espaiiol,

Un documento de excepeional valor, ¢l Diario fntimo escrito por Juan Ramdén en aquella
¢poca®, aporta nuevos datos sobre la presencia de la musica en la vida cotidiana del poeta. Con
frecuencia asistia a los recitales que algunos amigos suyos celebraban en sus casas. Asf, el 27 de
octubre de 1903 Juan Ramdn anota que aquel dia habia acudido a la casa de su amigo Navarro
Lamarca para escuchar interpretar al piano unas «tristezas de Schubert», concretamente, ¢l
"Elogio de las [dgrimas”, "I eres paz" y "Rosa del campo™'. Al dia siguiente, la «sefiora de
Pérez de Triana» ¢s quicn canta, también acompandndose de un piano, canciones de Grieg y
Schumann, asi como una serenata de Schubert, solicitada por el propio Juan Ramén™. En este
mismo diario, recoge un momento especialmente emotivo vivido junto a quien fue uno de sus
més admirados y queridos amigos, Nicolds Achdcarro™:

Ya de noche he salido con Achicarro. Vamos a pie, bajo las estrellas: hace Irescor v Achticarro que silba
muy bien y tiene un gran ofdo, me recuerda mdsicas intimas: "La vaelta del Tabriego” de Schumann; la
Cancion de Solveig (...) de Grieg; fragmentos de "Los maestros cantores”, y motivos y {rases cmocio
nantes hasta las ldgrimas de Beethoven, de Wagner, de Schubert. Y Hevamos el alima henchida de sones
divinos en el azul y el frio de este nocturno otoiial,

iste ambiente, tan propicio para la creacion poctica, no pudo impedir que el poeta sintiese
una intensa nostalgia por Moguer. A finales del afio 1905 emprende viaje a su pueblo natal, donde
habria de permanecer sicte largos anos, hasta 1912, El regreso a su ticrra le permilié encontrar-
se de nuevo con los paisajes y las gentes que formaron parte de su infancia y adolescencia. Sin
embargo, vivir en una localidad sin apenas actividad cultural dificulté en gran medida su acceso
a lamdsica, En una carta dirigida a su amigo Antonio Machado, Juan Ramadn se lamenta de esta
carencia’. Para mitigarla en lo posible el poeta frecuentaba la casa de las hermanas Almonte,
hijas del duenio de la fabrica de anisados de Moguer, que tocaban el piano®. Pero, fue su amistad
con Pedro Garefa Morales lo que le proporciond verdaderos momentos de disfrute musical. sie
joven compositor y miisico, natural de Huelva, residia habitualmente en Londres. Precisamente,
debuté en esta ciudad con una picza compuesta sobre el poema «Maiiana de primavera», perle-
neciente al libro Jardines lejanos, en un concierto para violin y piano de Fritz Kreisler y Harol
Bauer”, En los frecuentes viajes a su tierra natal, el misico acostumbraba a visitar a Juan Raman,
Iintonces, improvisaba en honor del poeta un concierto particular en el que él tocaba el violin y

21, - Con estas palabras lo expresaba Palacios Olmedo: "(...) viven con vida instintiva y robusta, una muchedum-
bre de hermosisimos cantos populares, pidiendo un cerebro reflexivo y sintético, un genio de primer orden, en una
palabra, que redna y condense y forme con ellas una serie de obras armdnicas y completas, lenas de calor nacio-
nal, originales y caracteristicas, base y fundamento indestruetibles de una escuela musical espafiola, Ahi esta la pri-
miera materia, pero jdonde estd el artista?” ("La nuisica”, art. cir, p. 80).

22, - Los textos eseritos por Juan Ramon para este libro fueron recogidos y publicados por primera vez por R
Gullén en la vevista Pedia Labra, 64-65 (1988) pp. S1-71.

23, - [bidem, p. 51,

24, - Ihidlem, p. 52.

25. - El poeta realizo un retrato de este médico ¢ investigador espanol, muy ligado a la Institucion Libre de
Enseianza, en su libro Espaioles de nes numdos, ed. de R Gallén, Madrid, Aguilar, 1967, pp. 132-133. Ademiis
proyectd escribir un libro en honor suyo titulado Un vasco universal (CE Juan Ramon Jiménez: La prosea de un
poeta, 1. Blaseo Pascual y 'IT Gomez Trueba, Valladolid, Grammalea, 1994, pp, 112-116).

206, - Diarie intimo, ed, cit., p. 63,

27. - "Yo estoy bien aqui. No es que sienta nostaljia de la vida literaria de Madrid, que bien sabes que nunca la he
hecho, pero agui me faltan ciertos elementos de arte de los que no puedo prescindir: la mdsica - conciertos—, cier
tos aspectos de suntvwosidad y jardin." (Cartas (Primera seleccion), ed. K. Garfias, Madrid, Aguilar, 1962, p. 158),
28, - CL. Vida y obra de Juan Ramadn Jiménez, G. Palau de Nemes, Madrid, Editorial Gredos, 1974, p. 403.

29. - CI. Vida y obra de Juan Ramdn Jiménez, ob. cit., p. 403,
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un amigo suyo ¢l piano. Interpretaban obras de los compositores amados por ¢l poeta: Schubert,
Bach, Beethoven, Cesar Frank, Ademis, gracias a los extraordinarios conocimicntos de Garefa
Morales, Juan Ramdén pudo ampliar sus gustos musicales: por primera vez, escuché a Debussy,
Luis Eller y Gabriel Urbain Fauré™.

A pesar de estas distracciones, Moguer lermind por asfixiar al pocta, que decide volver a
Madrid el 29 de diciembre de 1912, De nuevo busca nutrirse de la vida cultural de la ciudad.
Ningtin sitio le ofrecia tantas posibilidades para entregarse de pleno al cultivo del espiritu como
la Residencia de Estudiantes, Su fundador, F. Giner de los Rios, quiso convertir este centro en
punto de encuentro de intelectuales, artistas y poetas. Precisamente, Giner fue un gran amante de
la misica, incluso acostumbraba a tocar ¢l piano ante un reducido grupo de amigos®. Por eso, se
ocupd de que estuviese también presente en las actividades de la Residencia, Tal y como cuenta
Juan Ramén a su madre en una carta escrita nada mds llegar al centro institucionista, todos los
sibados se celebraban conciertos, Ademds, diariamente tenia lugar «hasta las once un concierto
de canto»¥, Entre los misicos que tuvo ocasion de conocer por entonces, Juan Ramén se decla-
ra especialmente impresionado por el talento del compositor alicantino Oscar Fspla™. Durante su
estancia en la Residencia de Estudiantes, el poeta llegd a desempeiiar un activo papel en los dife-
rentes proyectos que se pusieron en marcha. El director del centro, Alberto Jiménez Fraud, deci-
di6 publicar periddicamente una serie de biogralfas de hombres ilustres, con el objeto de difun-
dir el ejemplo de su vida y de su obra. Encomend6 a Juan Ramdén la tarea de traducir la vida de
Beethoven, escrita por el [rancés Romain Rolland. El poeta, gran admirador del compositor ale-
mian, cumplié gustoso con ¢l encargo y la obra, primera y dltima de la serie, vio la luz en 1915%,
También en este mismo aio, Juan Ramén funda, junto con otras personalidades, la Sociedad
Nacional de Muasica cuyo lin era promover la celebracion de conciertos en el Hotel Ritz de
Madrid®.

Tras contraer matrimonio en 1916 con Zenobia Camprubi Aymar, Juan Ramdn pasa a com-
partir su aficion musical con su esposa, mujer culta y de fina sensibilidad. Desde ese mismo afio
hasta 1936 el poeta, instalado en Madrid, vive una etapa de gran fecundidad creativa. Entregado
por entero a su «Obray, convierte cada dia de su existencia en un fluir constante de belleza™. La
misica, también entonces, forma parte de su disciplina «ética y estética». Finalizado ¢l trabajo
diario, Juan Ramdn acostumbraba a escuchar junto a su mujer grabaciones de Ravel, Schumann,
Gricg, Beethoven, Schubert, Chopin, Strawinsky, cte. Dada la variedad de sus gustos musicales,
el matrimonio llegd a atesorar una estimable discoteca, tal y como senala detalladamente Juan

30, = Ihidlem, pp. 402-403,

31, - CL Elegia continvada por dos andaluces de Hama viva, D, Francisco y Juan Remon, A, del Villar, Madrid,
Libros de Fausto, 1997, p, 62.

32, - Cartas (Primera seleceion), ob, cit., p. 158,

33, - Asi lo confiesa en una carta enviada a su hermano Eustaquio en 19132 "(...) estos dltimos dias he estado cons
tantemente con Oscar Espli, que vino a ofr un poema suyo que tocd la Sinfénica el domingo pasado: una maravi-
Ha. Anoche estuvo aqui tocando hasta las dos de la madrugada (...).

s el mudsico espaiiol mds fuerte que tenemos hoy, sin comparacion ninguna con los otros, y acaba de oblener
el gran premio de Munich en un concurso universal al que han concurrido los misicos mis serios de toda Europa™.
{(Cartas (Primera seleceion), ob, cit., p. 147).

34, - Vida ede Beethoven, Madrid, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Serie 11, vol, 1, 1915,

35, - Este curioso dato ha sido aportado por A, del Villar en su libro Elegia continuwada por dos andaluces de llama
viva. D. Francisco y Juan Ramon, ob, cit., p. 62.

36. - En uno de sus aforismos afirma ¢l poeta: "Todas las noches hago examen de coneiencia de la belleza que he
realizado, pensando o sofado durante el dia”. (Ideolojia, § 1646, p. 276).
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Guerrero Ruiz, El fiel amigo y confidente del poeta recuerda también que éste le «habia dicho
varias veees que escribia mejor después de haber estado oyendo a su mujer tocar ¢l piano duran-
te un rato» ™, Juntos, Juan Ramén y Zenobia, solfan acudir a los conciertos que se celebraban en
los teatros Espafol, Marfa Guerrero y Monumental, donde actuaban las orquestas Sinfdnica y
Filarmdnica dirigidas por los maestros Pérez Casas y Arbas”. Asimismo, estaban abonados al
Teatro Real, Juan Ramén [ue, ademds, uno de los primeros miembros de la Sociedad Nacional
de Mdsica. No deja de resultar significativo, pues, que un pocta tan poco amante de la vida social,
asistiese con tanta asiduidad a estos actos puiblicos,

De su etapa madrilefia data también su amistad con intérpretes destacados del momento,
como los pianistas José Cubiles y Ania Dorfmann, y con misicos tan insignes como Albéniz,
Granados, Turina y Falla*. La relacidn con este Gltimo merece un especial detenimiento, Todo
apunta a que ¢l pocta y ¢l misico se conocieron por mediacion de Maria Lejdrraga, esposa de
Gregorio Martinez Sicrra y amiga de ambos®. Juan Ramén, al igual que Falla, frecuentaba el
domicilio madrilefio del matrimonio, estrechamente ligado al mundo de la escena y, por tanio,
también al de la misica®. En una de estas reuniones tuvo lugar ¢l primer encuentro entre Juan
Ramén y Falla*, El vinculo que se establecié entre ambos habria de perdurar hasta el final de sus
vidas*, El poeta, tan selecto en sus alectos, sintié siempre por la figura y la obra del masico gra-
nadino una honda veneracion. Asi se pone de manifiesto en las palabras que dirige Zenobia a la
hermana de Falla, nada mds conocer la noticia de su muerte:

37. - El mismo pudo beneficiarse de esta coleccion discogrifica: "Hoy ha recordado que uno de los dias pasados
le dije yo., viendo los discos que habia sobre su mesita, tenia que aconsejarme algunos, pues querfa levarlos a
Ginesa (...). Por de pronto, y para que los envie a mis hijos de parte suya, me entrega los dos discos que contienen
la Obernra solenme 1812 de Tehaikowsky, por la Gran Orquesta Sinfonica de Berling otro dia cuando yo vaya a
marcharme, me dard la Quinta Sinfonia de Beethoven que tiene gusto de regalarmos. (...) Dice que durante la estan-
cia de sus sobrinas en su casa pasaron cientos de discos escogidos y por esto conoce algunos de cada autor y de
vez en cuando le gusta comprar alguno. Me clogia, asimismo, ¢l reciente Concierto, de Stravinsky, y las Siese
variaciones sobre un tena de Mozart, de Beethoven." (fuan Ramen de viva voz, Madrid, Insula, 1961, p. 306, nota
tomada el 8 de marzo de 1934),

Deslumbrado por la cultura musical del poeta, Juan Guerrero concluye: "En la conversacion, que no es posi-
ble seguir en estas notas, se advierte ¢l gran amor a la mdsica de Juan Ramon y el maravillose conocimiento que
tiene de las mejores obras cldsicas y romdnticas, antiguas y modernas”. ({bidem, p. 306).

38, - thidem, pp. 54-55, nota tomada el | de junio de 1930,

39, - Cf. Vidu y poesia de Juan Ramon Jiménez, A. Campoamor Gonzilez, Madrid, Ediciones Sedmay, 1976, p.
213.

40. - Todos ellos habrian de aparecer después en la obra del poeta; en Espaiioles de tres mudos (ed. de R, Gullon,
Madrid, Aguilar, 1969) el poeta traza la «caricatura liricas de Enrique Granados (pp. 116-118), Isaac Alhéniz (pp.
248-249) v Falla (pp. 128-129 y 328) y dentro de su libro inacabado Sevifla incluye una prosa titulada "Joaguin
Turina (Fuga)" (Elejias andaluzas, ed. de A, del Villar, Bareelona, Seix Bareal, 1994, p. 211).

41, - Asf lo apuntan F. Sopea en "Juan Ramdn y Manuel de Falla” (art. cir., p. 54) y C. Jiménez Lapeia en "Notas
a un proyvecto de Juan Ramdn Jiménez” (Extranros 3 (1997) p. 7).

42, - Maria Lejarraga dentro de su libro autobiogrdfico Gregorvio v vo. Medio siglo de colaboracidn (Biogralias
Gandesa, México, 1953, pp. 103-160) recuerda en el capitulo "Muestros misicos” su estrecha relacion con Jose
Maria Usandizaga, ¢l propio Manuel de Falla y Joaquin Turina.

43, - Bl primer contacto entre ambos se produjo, segin una cartia escrita por el poeta a su madre, en 1914, En la
misivicJuan Ramaon cuenta que, tras cenar en casa de los Martinez Sierra, "se tocd, pues estaban invitados Turina,
Falla y otros masicos". (Cartas (Primera seleccian), ob. cit., p. 177).

44, - E Sopeiia en "luan Ramén Jiménez y Manuel de Falla® (arr cir) realiza un seguimiento del «didlogos que
se establecio entre ambos a ravés de la correspondencia que se conserva, Recientemente han aparecido publicadas
en Meamuel de Falla: his life and works, Poesia (36-37 (1996) p, 101) dos nuevas cartas: una, con fecha del 27 de
Julio de 1919, dirigida por Juan Ramadn al musico y otra, fechada el 3 de agosto de ese mismo aiio, en que Falla
contesta al poeta,
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Atin cuando no nos habiamos escrito en estos tristes aios dltimos, sélo la presencia de Falla en Argentina
e como una luz para nosotros. Juan Raman le miraba como a un santo aparte de admirarle por lo que
todos le admiraban y como un ejemplo tnico.*

Por eso, no sorprende que el poeta se prestara gustoso a poner su palabra al servicio de la
misica de Falla. Entre los papeles que se conservan del poeta en la "Sala Zenobia-Juan Ramon
Jiménez" de la Universidad de Rio Piedras en Puerto Rico, Carmen Jiménerz Lapena ha rescata-
do recientemente «dos bocetos» escritos por ¢l moguereno sobre la fiabula de Polifemo y Galatea
para «dar motivo a la masica de Falla»™. El poeta pretendia realizar una recreacién del mito cld-
sico a partir de las obras de Géngora, Samain y Chénier. Trabajo sobre este libreto entre los aios
1917 y 1923, es decir, cuando se hallaba preparando sus dos antologias Poesia y Belleza. Como
tantas otras veees, ¢l moguereiio no legd a linalizar este proyecto, por lo que la colaboracion
entre Juan Raman y Falla quedd fatalmente inconclusa. Asi pues, nunca se podrd saber qué notas
habria arrancado ¢l midsico granadino de la palabra del poeta™.

Al estallar la Guerra Civil en 1936 ¢l matrimonio emprende lo que serfa un viaje sin retorno
a América. Hasta su muerte en el afo 1958, la vida del poeta en el exilio serfa un continuo pere-
arinar. Juan Ramdn y su mujer fijaron sucesivamente su residencia en Estados Unidos (New
York, Florida, Washington, Maryland), Cuba, y, finalmente, en Puerto Rico. Gracias a que desde
nina Zenobia acostumbraba a lHevar un diario, es posible conocer de modo fidedigno la vida de
la parcja en aquella época®. Se sabe que también en América ambos acudian a conciertos, si bien
Juan Ramdn se mostraba mds reticente que en su pais a realizar estas salidas™. Asimismo, se
observa un hibito adquirido por ¢l matrimonio durante ¢l exilio: debido a su preocupacion cons-
tante por la situacion que se vivia en Espaiia, donde ambos habian dejado a muchos de sus Fami-
liares y amigos, Juan Ramén y Zenobia solfan oir la radio al cacr el dia. Ademis de las espera-
das noticias que llegaban de Europa, escuchaban los conciertos que daba la emisora™. Estas horas

45, - "Juan Ramon Jiménez y Manuel de Falla®, are. eir, p. 57.

46, - En "Notas a un Proyecto de Juan Ramaon Jiménez” (ob. cir, pp. 3-0) esta antora realiza la transeripeion inte-
grade estos manuscritos inéditos del poeta.

47, - CI thidem, p. 9.

48, - Ademads de Falla, Juan Raman dejé anotados los nombres de otros misicos elegidos para que pusicran musi-
ci g poemas suyos, De este modo, en la "Sala Zenobia-Juan Ramon Jiménez" de In Universidad de Puerto Rico
{signatura Proyectos, 2, 387) he podido encontrar la siguiente nota manuscrita del poeta; "Musica a poesias mias
{0 sobre algin tema mio): Oscar Espld: "Hojas nuevas”, Pedro Garein Morales: "Maiana de primavera”, Rafael
Nitjana: "Nocturno”, Gabriel Abreu: "Soneto”, "Octubre”. En el Archivo Histérico Nacional de Madrid (signatura
22/183/5) se conserva otra anotacian similar: "Mdasica/(sobre cosas mias)": Ernesto Halffer, /Rodolfo HallTer,
IAdollo Salazar. /Gabriel Alcdn. (Abreu)/Rafacl Mitjana. /Carlos Pediell. Pedro G, Morales, /Oscar Esplii.
IManuel de Falla. Aoaguin Turina.”

49, - G. Palan de Nemes ha editado hasta el momento los diarios escritos en Cuba (Diario 1. Cuba (1937-1938),
Madrid, Alianza Tres-EDPR, 1991) y en Estados Unidos (Diario. 2. Exstados Unidos (1939-1950), Madrid, Alianza
Tres-EDPR, 1995). Proximamente se espera que vea la luz el eserito por Zenobia durante sus dltimos aios en
Puerto Rico,

50. - En uno de sus diarios Zenobia recoge la siguiente anotacion: "Alortunadamente no le pedi a Miss Carlotta
Lewis que me acompaiiara anoche ya que Juan Ramdn a dltima hora sacd fuerza de voluntad para asistir y los dos
disfrutamos inmensamente de Piatigorsky y su violoncelo." (Diario 2, Estados Unidos, ob, eit, p. 194, nota toma-
da el 5 de marzo de 1940), En ocasiones como ésta, era Zenobia quien, a fucrza de paciencia, conseguia que el
poeta saliese de su tristeza y retraimiento para asistir a algin concierto.

S1. - En una carta divigida a Pablo Bilbao Aristegui el 2 de febrero de 1941 desde su residencia en Coral Gables,
comenta el pocta: "Aqui en casa tenemos un buen aparato de radio, de la sefiora que nos la alguila, y oimos los
mejores conciertos, lecturas, ete, de por aqui y a veces de Buropa®. (Cartas. Antologiv, ed. de F. Garlias, Madrid,
Espasa-Calpe, 1991, p. 196). Zenobia en su diario Hevd la cuenta exacta de los distintos autores ¢ intérpretes que
escucharon Juan Ramon y ella en sus audiciones radiofonicas. (CFL Diario 2. Estados Unidos. ob. cit., pp. 19-20,
25,34, 77, 126, 159, 182, 187, 192, 274).

414



M* ANGELES SANZ, MANZANO

llenas de masica, compartidas con su mujer, actuaban sobre el alma angustiada del poeta como
el balsamo mds eficaz. Le volvian a procurar, igual que cuando escuchd por primera vez a
Chopin, verdaderos instantes de «vida exaltada»™,

Asi pues, hasta sus dltimos aios Juan Ramén consiguié mantener intacta su capacidad para
estremecerse cada vez que escuchaba a uno de sus compositores favoritos. Lo Gnico que habia
cambiado era su nivel de exigencia. Como correspondia a una persona versada en esta arte™, ¢l
poeta queria ofr las obras maestras de la historia de la miisica interpretadas por los mejores instru-
mentistas y directores de orquesta.

De éstos iltimos su preferido era, sin duda alguna, Toscanini. Tanta era fa admiracion que sen-
tia ¢l poeta por el arte de este muisico que no descansd hasta conseguir verlo dirigir en directo™,
Cuando por fin ese dia llegd, Juan Ramén sufrié una stbita enajenacion. Zenobia, entre irGnica y
conmovida, da cuenta de este suceso en su diario;

La noche del concierto de Toscanini, con Juan Ramon, que perdio otalmente la cabeza y gritaba
«iBravooooo!», come si estuviera tratando de captar la atencion de Toscanini, moviendo a risa a los espec-
tadores. Nunca lo habia visto en tal estado de agitacion, 1o que me hizo darme cuenta de lo asilado y repri

mide gue habia estado en Coral Gables, y lo gue la comunicacion con el espiritu de otro artista significaba
para él, especialmente Toscanini.*

La fascinacion del poeta por el misico italiano no se vio saciada con este Gnico concierto. En
una carta dirigida a su amigo Pablo Bilbao Aristegui el 2 de lebrero de 1941 desde su residencia en
Miami, Juan Ramon relata cémo €l y Zenobia habian realizado el invierno pasado un viaje de dicz,
dins a Nueva York solo para «ver una vez mds a loscanini, que dirijié un concierto de Brahms»™,
Ademis, el poeta expresa su deseo de no querer morirse sin asistir a otro concierto suyo: «Ya tiene
selenta y cualro anos y yo no gqueria morirme o que ¢l se muera sin verlo a esta edad suya y mia»™,
Il destino dispuso que el genio de ambos, el del poeta y ef del misico, se apagaran casi a un ticm-
po: Toscanini murié en 1957, tan sélo un aito antes que Juan Ramon,

2. Presencia de la musica en su poesia,

Ll poeta de Moguer vertid toda esta sensibilidad musical en la creacién de su «Obra». No podia
proceder de otra manera quien afirmaba: «Todo a la obra». Asi pues, también asignd a la miisica un
papel especifico dentro de su proceso ereador. Para Juan Ramaén, esta arte constituia una verdade-
ra «fuente estética» en tanto que le proporcionaba recursos expresivos capaces de ampliar las posi-

52, - En su poema en prosa Trempo, escrito en 1941, declara el poeta: "La mdsica verdadera tiene para mi mas vita-
minas de todas las letras que todos los preparados del mundo. Como que estd hecha de la vida exaltada del que la
crea y el que latoca. ;No ha de internar vida en el que T recibe, exhalando vida, en el espiritu, por los poros todos
del cuerpo abierto?”, (Tiempo, ed. de A, del Villar, Madrid, EDAF, 1986, p. 72).

53, - En Tiempo (ed. cir) Juan Ramdn dejo buena muestra de su vasta cultura musical a través de sus reflexiones sobre
los principales compositores de los siglos XIX y XX, (CIL pp. 59, 63, 72, 84, 99, 108).

Sd. - e su prodigioso talento comenta ¢l poeta: "Toscanini es para mi un hontbre mayor de los mayares que he ofdo v
visto, Entra ahora en ¢l escenario donde su orquesta espera, lento, fino; vacila al subiv al awil, pero cuando se pone L
batuta, la varita de virtud, entre sus dos manos eléetricas y espera Heno de siy da de pronto, como con una pluma de
ave que fuese una Mecha del paraiso Ta sefal al primer instrumento, es ya un dios sin 74 afios de edad, con un millén
de millones de aios, afios ya sin tiempo ni espacio, una vida verdadera ya después del prologo de la otea”. (Tiempo, ob.
cit., p. 59).

55. - Diario 2, ob. cit, p. 206, nota tomada entre el 30 de abril al 20 de mayo de 1940, La esposa del poeta tambicn
anota en estas pdaginas un hecho significativo: Juan Ramdn le pidié que le tradujese del inglés la obra de Lawrence
Gilman Toscaning aned Great Music, New York, Toronto, Lamar and Rineharte, 1938 (CF fhidem, p. 182, nota tomada
el dia 9 de enero de 1940).

56. - Cartas. Antologia, ob. cir, p. 196.

57, - Mbickem, p. 196,
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bilidades de su palabra poética™. Urge conocer, entonces, cudles Tueron los elementos que el poeta
extrajo de la masica para incorporarlos a su poesia,

En los primeros afios de su trayectoria Juan Ramén, muy influido por el simbolista Verlaine,
se afand por dotar de musicalidad a sus poemas®. En primer lugar, repara en las cualidades sono-
ras que encierran las palabras para pasar, después, a explorar los efectos musicales que éstas pue-
den producir cuando se combinan siguiendo los esquemas ritmicos de las distintas formas métri-
cas. Para el poeta cualquier molde estréfico es valido con tal de que le permita transmitir las
«notas del almax, Con estas palabras lo afirma Juan Ramdn en 1902:

No soy, sin embargo, exclusivista, y creo que puede haber un corazan prendido en octavas reales (...). Lo
de menos son los endecasilabos aconsonantados o libres; la cuestion es que las onee silabas sean notas del
alma, y suenen en ¢l alma como midsica inefable, y salgan del alma como luz y como aroma.

Obsérvese que el poeta ensancha de este modo el @mbito de su expresion: para evocar sus
sentimicentos no sélo utiliza el significado de las palabras, sino que se vale también de su com-
ponente sonoro. Sus emociones mds imtimas se expanden a través de cadencias y ritmos que pre-
tenden deleitar el oido del lector®. Esta concepeion musical de la poesia lleva al poeta a interca-
lar partituras musicales entre las paginas de sus primeros libros®™. Del mismo modo, los titulos
elegidos para muchos de sus poemas no dejan duda de su inspiracion musical: en Almas de vio-
leta (1900) puede encontrarse una "Sinfonfa”, en Rimas (1902) incluye Juan Ramdén un
"Nocturno™ y una "Alborada" y en Arias tristes decide anticipar desde el mismo titulo del libro
el cardcter musical de los poemas que lo conforman. Ademds, ¢l poeta incluye lrecuentemente
en sus versos instrumentos de los que fluye una misica acompasada con su intimo sentir. Sirva
de ejemplo la siguiente estrofa del su libro Rimas:

Ao lejos resonaban las cadencias de un piano
que gemia las nostalgias de una mdgica cancion,

y extasiado en la amargura de aquel éxtasis lejano,
derramaba triste anto mi doliente corazén

58. - En unos apuntes inéditos que he localizado en el Archivo Historico de Madrid (signatura 132/2) el poeta incluye
la miisica entre, lo que considera, las principales «fuentes estéticas» de las que nutre su poesia. Estas son: «Garcilaso,
Santa Teresa, Quevedo, Gangora, Espronceda, Bécquer, Rins, Heine, Lumuitine, Poe, Rosalin de Castro, Rubén Dario,
Gautiers en el dmbito de la literaura; «<Angelico, Tintoretto, Watheau, Botticelli, La ola de Gaogin, Delacroix» en el de
la pintura; «Partenon, Giralda, Ruinas de Italia, Puerto de N. York, La Avenida, Arcachon» en el de la arquiteetura;
«Estatuas gricgas» en el de la escultura y, por(dltimo, «Chopin, Beethoven, Debussy, Lizt, Mozait, Schubert, Schumann,
Mendelson, Wagners en el de la misica.

59. - Recudrdese el famoso verso del Arr poérigue escrito por el poeta franeds: "De la musique avant toute chose”,
Con estas palabras, Juan Ramdn reconoce explicitamente el influjo que sobre su poesia ejercio Verlaine: "(...)
Verlaine es el maestro mds popular del simbolismo. Y (...) influye en los Machado y en mi de modo decisivo”. ("El
siglo modernista es auténticamente espafiol” en Alerta, ed, de ). Blasco Pascual, Universidad de Salamanca, p. 69).
60, - «Apuntes» (Critica a un libro de Manuel Palacios Olmedo), Meadrid Camico, 24 (14 de junio de 1902), p. 190.
Curiosamente esta reseiia no figura en ninguna de las ediciones de prosa juanramoniana existentes hasta el momento.
61. - El poeta queria que todos los sentidos estuvieran presentes en su obra podtica: "(...) correspondencias entre
artes, entre sentidos, correspondencias sensoriales (haciendo relerencia al soneto "Correspondencias” de
Baudelaire)". (50 Modernismo, Notas de un Curso (1953), ed. de R, Gullon y E. Ferndndez Méndez, México,
Aguilar, 1962, p. 217)

62. - Asi, en Arias tristes, libro publicado en 1903, figuran las notas de tres obras de Schubert: "Elogio de las igri-
mas”, "Serenata” y "Ti eres paz"; en Jardines lejanos, poemario de 1904, el poeta reproduce las partituras de las
siguientes piezas: "Gavota" de Gluck, "Dolor sin fin" de Schumann y "Romanza sin palabras” de Mendelsson vy,
por tltimo, en Pastorales, obra aparecida en 1911, se encuentran: "Cancion de campo” de Schumann, "Sinfonia
Pastoral” de Beethoven y "Regreso de labradores”, también, de Schumann,

63, - Primeros libros de poesia de Juan Ramen Jiménez, ed. F. Garfias, Madrid, Aguilar, 1967, p. 108,
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Ahora bien, llega un momento en que Juan Ramon se pregunta si los «sonidos del espiritus,
que no son olros que sus propios sentimientos, tienen su correlalo exacto con los sonidos mate-
riales, perceptibles al ofdo™, Le asalta esta duda durante su retiro de siete afios, desde 1905 hasta
1912, en Moguer. En completa soledad, ya lejos de los bulliciosos circulos literarios de Madrid,
el poeta escucha en silencio sus versos. Es entonces cuando repara en que adolecen de un exce-
so de estridencia, de artificio™. Asf lo asume en su prologo a Baladas de primavera, libro publi-
cado en 1910:

Estas baladas son un poco exteriores; tienen mds midsica de boca que de alma (...) Baladas con muisica
humana, menos intima que la masica de las cosas (,..) El alma quicre tener también su copla y su tambao-

ril... jBaladas de primaveral™

En esta rellexion autocritica, Juan Ramdn introduce una distineién fundamental entre «mdisi-
ca de bocar y emdsica de almax, La primera ticne como «instrumento» la voz humana y se mani-
liesta a través de sonidos bellamente rimados; la segunda nace del alma del poeta™ y no requic-
re ningdn atributo sonoro: le basta con el silencio. Juan Ramaon opta, desde entonces, por confi-
gurar su poesia de acuerdo con lo que entiende por «misica del silencio». De esta manera dis-
tingue este concepto del de «mdsica»:

Lo que jeneralmente se lama midsica, esto es la espresion de emociones nids 0 menos corrientes por rui-
dos nuis o menos agradables ¢ instrumentos de metal, madera o lo gue fuere, es un arte inferior, La nuisi-
ca verdadera es la del silencio, la callada aungue tan bien se oiga, la misica del pensamiento en la cabe-
za, lade la pasion en todo el cucrpo, la de los ensueiios en toda el alma™

Segtin la definicién dada por el poeta, lo que singulariza la «msica verdadera» o «del silen-
cio» es que su forma deja transparentar con absoluta nitidez su fondo, es decir, ¢l «pensamicen-
tox, «la pasién» o «los ensuenos» del creador. Desde su perspectiva de poeta, Juan Ramdn iden-
tifica la forma con la «representacion verbal»™, o dicho de otro modo, con la palabra. s ésta,
entoncees, la que ha de despojarse de sus atributos mis externos y superficiales para que, una vez
desnuda, deje ver su fondo, convirtiéndose asi en «forma interiors™. Por todo ello, Juan Ramadn
hace de la consecucion de la «palabra interior» el nuevo fin de su poética:

Ya me convenci para siempre, Hay mais nuisica en la palabra interior que en el sonido de todos los Hama-
dos instrumentos de misica, por finos y hondos que sean. Mi adios a la "niisica” instrumental.”

64, - En uno de sus aforismos hace explicita el poeta esta preocupacion: "; Como comparar los sonidos del espirvi-
tu, las misicas del ensueiio a las misicas y sonidos de los instrumentos visibles?". (Ideolojia, ob. cit., § 442, 101),
65. - "Enmedio de la naturaleza —dice el poeta- se ve el ridiculo de las cosas falsas, se ve tan grande como pegue-
fia la mentira”, (Critica paralela, ed, de A, del Villar, Madrid, Narcea, 1975, p. 204).

66. - Primeros libros de poesia, ob. cit., p. 737.

67. - En una carta escrita a Unamuno le dice: "(...) mis sentimicentos son ya musicales al nacer”. (Cartas, ob, cit., p. 46).
68. - ldeolajia, ob. cit, § 2137, p. 346. La misma idea es subrayada por el poeta en este aforismo: "La musica no
es mis que una imitacion de la Misica (que es el silencio)”. (Ibidem, § 2980, p. 484).

69, - "Un sentimiento —afirma el poeta— o un pensamiento sin representacion verbal no existen, y su forma es pre-
cisamente su representacion. (...)" (fdeolojia, ob. cit., § 3491, p. 599).

70. - De esta forma explica el poeta este proceso: "Cierta eritica parcce que olvida que L virtad suprema de la forma
es «desaparecers,

Un artista, muisico, poeta, pintor no es un fabricante de vasos sino un creador de sustancia y de esencia, El
poEmil No es una sustancia gque se sostiene gracias a un molde externo, sino una sustancia que, sin necesidad de
molde, se mantiene dentro de su propia forma interior. (...)", (Ibiden, § 3492, pp. 599-600).

71, = Ihidem, § 2143, p. 350, En otro de sus aforismos reitera Juan Ramén la misma idea: "Esta escelencia de la
mitsica de la palabra, que suena mejor callada que hablada. ; Qué eres i a su lado, nuisica del sonido? (Whidem, §
2735, p. 445).
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Inicia este proceso introduciendo cambios radicales en su métrica. Uno de los mds significa-
tivos consiste en el abandono de las estrofas aprendidas de sus maestros modcernistas en favor de
las formas métricas populares™. Juan Ramén emprende este camino convencido de que en la 1iri-
ca tradicional espaiiola, surgida de lo mds hondo del «pueblox, se halla la «intuicion» poética en
toda su «desnudez» ™, La «emocién» aparece en estos versos «puras, inmediata, sin ornato algu-
no que la enmascare o falsee. Es entonces cuando, verdaderamente, «la "lirica” "no" es "forma”
en el sentido corriente de la palabra; es como una "conciencia musical del hombre"»™, Por esta
razon, de entre todas los posibilidades que la poesia popular le ofrece Juan Ramén elige, en un
mayor niimero de ocasiones, la «cancion»™, Si «cl sentimiento (...) es fatalmente canto»™, la
«cancidny ha de ser, sin duda, su mejor forma de expresion en verso. Asi lo demuestra el hecho
de que no cesara de escribir «canciones» desde el principio hasta el final de su obra”, Tin sus mis-
mas Baladas de primavera incluye el poeta una "Cancién nocturna” y algunos afios despucs,
entre 1923 y 1936, publica "Canciones de la nueva luz" dentro de la Estacion total,
Significativamente, bajo el titulo de Cancién ve la luz en 1936 ¢l primer y dltimo tomo de lo que
habrfa de ser la edicién de su Obra completa. Y ya en sus afos finales, entre 1936 y 1942, Juan
Ramaén escribe para su libro En el otro costado las "Canciones de la Florida”. En suma, el poeta
indaga constantemente en las «combinaciones infinitas» que le ofrece la «cancion»™. La breve-
dad y la sencillez que exige el cultivo de esta composicion se avienen perfectamente con su biis-
queda de la «desnudez» en la palabra poética, Su cardcter breve exige al poeta plasmar su intui-
cién de manera precisa, inmediata™. Por otra parte, la sencillez le permile imprimir en sus versos
una musicalidad leve, muy sutil, mds perceptible para la mente de quien Ja escucha que para su
ofdo. También, a través de la «cancidny, Juan Ramén descubre que la poesia, al igual que la
miisica, tiene en el ritmo su elemento esencial. El poeta puede prescindir de la rima ¢, incluso,
del verso pero nunca del ritmo™. Aunque opte por la prosa como cauce expresivo, el ritmo siguce
siendo el elemento intrinseco de la poesia. Para Juan Ramon, cl ritmo es el fluir sucesivo y libre
del sentimiento; es la corriente que brota del fondo de sf mismo para discurrir por el poema. Con
estas palabras define Juan Ramén el proceso:

Y como este fendmeno entraiable, que pone en movimiento nuestro ser, es fatalmente ritmico, como todo
el entusinsmo, la poesia espresada para nosotros mismos y para los demds serd fatalmente vitmica, musi-
cal mds que pictdrica, puesto que en la masica y la danza, ¢stasis dindmico, los ojos no ven lo esterior sino
que se ensimisman.

Por medio de una bellfsima imagen, el rumor del agua del Generalile, el poeta explica el efec-
1o que desea producir en quien escuche la «miisica interior» de su poesia:

72. - Asi resume Juan Ramdn este momento de trinsito dentro de su trayectoria: "Me gusta ahora, en mi obra pod-
tica, el romance, la cancian, el verso desnudo, tan espaiioles, y lo que Hevan dentro. No me gusta la estancia, fran-
cesista; el arte menor, trovadoresco internacional; la silva, italianizante (,..)" (Widen, § 3060, p. 501).

73. - CI. Critica paralela, ed. de A, del Villar, Madrid, Narcea, 1975, pp. 203-204.

T4, - tdeolojin, ob. i, § 26, p. 22.

75. - Precisamente la ecancidn» recucrda la estrecha unién que existic entre la livica y la misica. John Haven abor-
da esta implicacion en su estudio Vision and Resonance, New Haven, Yale University Press, 1985,

76. - ldealojia, ob. cit., § 55, p. 27,

77. - Este hecho ha sido subrayado por T, Navarro Tomds en Los poetas en sus versos (Barcelona, Aviel, 1982, pp.
288-89), quien llega incluso a augurar a las canciones «el porvenir mids duraderow dentro de la obra juanramonia-
ni.

78, - De este modo lo declara Juan Ramén: "La cancidn libre es también muy espaiiola con su particularidad de
combinaciones que le dan esa riqueza inmensa que tiene, Yo, y ustedes me perdonen, he eserito una quinicntas can-
ciones, y no hay dos de igual combinacion". ("Poesia cerrada y poesfa abierta”, &1 trabajo gustoso, ob. cit., p. 99).
79, - "Cancion corta: cortas, muchas: horas, horas, horas, horas,/ - estrellas, arenas, yerbas,/ ondas- -, horas, luces:
horas,/ sombras; horas de las vidas,/ de las muertes de mi vida...". (Libros de poesia. ob. cit., p. 808).

80. - CF. Conversaciones con Juan Reondn, ob. ¢, nota tomada el 10 de noviembre de 191953, pp. 114-115.

81. - "Poesia y literatura” en Ef rrabajo gustoso, ob. cit., p. 37.
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Bajaba sin fin el agua junto a mi oido, que recojia, puesto a ella, hasta el mids fino susurro, con una cali-
dad contajiada, de esquisito instrumento maravilloso de armonia; mejor, era, perdido en i, no ya instru-
mento, misica de agua, nuisica hecha agua sucesiva, interminable. Y aguella misica del agua la oia yo
miis cada vez y menos al mismo tiempo; menos, porque yi no era esterna, sino intima, mia; el agua era
mi sangre, mi vida, y yo ofa la miasica de mi vida y mi sangre en el agua que corvia, Por el agua me comu-
nicaba con el interior del mundo.”

Precisamente, de su empeiio por crear un poema sustentado exclusivamente en el ritmo nace,
hacia 1941, Espacio™, En este largo poema en prosa, el poeta consigue alumbrar una escritura
«sin asunto, en sucesion natural»®,

3. A modo de conclusion.

El afdn por dotar a la poesfa de valores musicales conduce a Juan Ramaén a un sélo y transcen-
dental descubrimiento: la poesia posee su propia misica; misica que le es inherente y que tiene
entidad por si misma. Por esta razdon, un pocta no puede permitir que se ponga misica instru-
mental a sus poemas. Su palabra poética es, ya desde su mismo origen, musical, En 1954 ¢l pocta
realiza la siguiente reflexion acerca de la version musical que Debussy realizé sobre el poema
"Llaprés-midi d'un faune” de Mallarmé:

Cuando Debussy, nada menos que Debussy, puso midsica a "Liapres d'un faune”, a la siesta del fauno, de
Mallarmdé, Mallarmé le escribio una carta diciendo; "Me ha fastidiado vsted por completo, porque ya yo
no puedo pensar en mi poema sin oir el suyo, y el mio no necesitaba misica para nada, porque tiene su
propia misica”. Lo cual era verdad. Claro, el hecho es que existe un "Aprées-midi®, de Mallarmé, v un
"Apres-midi” de Debussy, que no tienen nada que ver el uno con el otro (...)."

En este juicio, que bien podria aplicarse a su propia poesia, Juan Ramén estd delendiendo la
existencia de la masica de Ta palabra frente a la misica de los instrumentos. En consecuencia, al
final de su trayectoria el pocta renuncia, de manera explicita y delinitiva, a prestar sus poemas
como soporte lextual de composiciones musicales.

82, - "El vegante granadino” en Por el crisial amarillo, ob. cit., pp. 25-26.

83. - Recuérdese que la primera estrofa de este poema aparecia en verso en Cuadernos Americanos, n® 5, México,
septicmbre-octubre de 1943 bajo ¢l titulo "Espacio (Una estrofa)”. Al aiio siguiente, en el mismo nimero de esia
revista, se publica "Espacio (Fragmento primero de la segunda estrofa)”, Hay que esperar hasta el 11 de enero de
1953, para encontrar publicado, ya en prosa, una parte del "Fragmento tercero” de Espacio. Aparecid en el diario
La Nacidn de Buenos Aires. La version definitiva de Espacio, como poema en prosa en tres fragnientos o estrofas,
no ve o lug hasta abril de 1954 en el n® 28 de la revista madrileia Poesio Espaiiola. Finalmente fue recogido por
E. Florit en su edicion de la Tercera amologia podtica, Madrid, Editorial Nueva, 1957,

84, - Del ritmo en Espacio, como prineipal elemento configurador, se ocupa ampliamente M. Julid en E1 wiiverso
de Juan Ramen Jiménez (Un estudio del poema “Espacie™), Madrid, Ediciones de la Torre, 1988, pp. 41-70.

85. - £l Modernismo. Notas de un curso, ob. cit., p. 218,
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