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(IM)PURO PANERO

Tla BLESA, ed.: Leopoldo Maria Paneftgaducciones/PerversioneMadrid, Visor,
2011, 352 pp.

The road of excess leads to the palace of wisdom
WILLIAM BLAKE

rimero fue laPoesia completa 1970-200ue pronto conocera una segunda

edicién, después loLCuentos completosy, ahora, estasTraducciones/

Perversionesun volumen que reune todas las traduccionesgasétiublicadas
por Leopoldo Maria Panero. Asi pues, con esta@uitila Blesa, autor de numerosos
estudios sobre el poeta y de una monografia yacaldssopoldo Maria Panero, el
altimo poeta culmina —o casi— su labor de edicién y analisisadobra paneriana.

En el presente volumen, aparte de su trabajo catitoreen la mejor tradicion
filologica de cuidado y erudicion provechosa, Blesaluye un brillante estudio
introductorio titulado “Teoria y practica de ladtacion como perversion” que resulta
imprescindible para calibrar el alcance de la @ddcopuesta literaria de Panero en sus
perversiones poéticas traductoras. Ya al prinaipi® advierte Blesa que las reflexiones
de Panero sobre la traduccion en diversos prolagsss traducciones suponen «una
enorme distancia con el pensamiento general, icivadl, sobre esta cuestiébn, como
enorme es la distancia que media entre la pradétaPanero traductor y las mas
habituales» (p. 9). Ademas, algunas de las tradnesipoéticas del autor han aparecido
previamente en sus libros de poesia, de maneralgukiferencia entre escritura propia
y traduccion esta desvanecida en dicho corpus:idp. En este sentido también es
especialmente significativa, como apunta Blesalégcion de varios de los autores
traducidos: por un lado, la constante presenciardgido de la infancia, una infancia,
ademas, que se presenta como perversion, cruekcente, de las crueles normas del
mundo adulto, asi Idsnericksdel Nonsense Omnibwe Edward Lear o s&t Nonsense
Alphabety The Hunting of the Snaridte Lewis Carroll; y, por el otro, la de la litarsd
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de terror, como es el caso de “Horrors” o “The €hkéices” de este Ultimo, o de
“Childe Roland to the Dark Tower Came” de Robemwning. Al respecto, Blesa cita
estas palabras de Panero en su prélogo a su tradwbePeter Pan «existen, creo
—escribe—, dos antecedentes claros de la literatadeerna o de vanguardia: éstos son la
literatura de terror y la literatura infantil» (A1). El resto de poemas y autores
traducidos, como apuntabamos antes, mantienen éamimmo demuestra Blesa, una
estrecha relacién con la poesia de Panero, en agalaeas aparecen mencionados y/o
citados: John Clare, Tristan Corbiére, GeorgesiBgt&€atulo, “Farai un vers de dreit
nien” de Guilhem de Peitieu —«la palabra en cunikco, es, por otra parte, un tema
muy caracteristico de la poesfia paneresca» (p'—18) incluso, la cancién “Jumpin’
Jack Falsh” de los Rolling Stones.

En cuanto a la concepcion de la traduccién ques tRenero, Blesa destaca “Lo
que por fin dijo Benjamin”, prélogo del autorEh 6mnibus, sin sentidde Lear. En él
leemos, de la mano de Blesa, esta declaracionrbanigaa de principios, clave en la
poética traductora paneriana: «Que a la traduccidnple desarrollar —o superar— el
original, y no “trasladarlo”, como otro mueble aysikra, de esta habitacion a otra» (p.
17). Y en la linea de la personal lectura que Ha@ero del magnifico y enigmatico
texto benjaminiano “La tarea del traductor”, Blegs indica que el poeta, al traducir,
suele leer, «<mas que en el texto, en los intediogale los versos» (p. 19), lugar que,
como indicaba Benjamin, citado por Blesa en notpi@l habia de ser el de la mejor
traduccién imaginable: «la version interlineal des ltextos sagrados es la imagen
primigenia o ideal de toda traduccion» (ibidem).,Aa tarea «de desarrollar —o
superar— el original» no queda en Panero en unaesiseclaracion de intenciones, sino
que «en sus traducciones se llevard a cabo conrigoioe impetu» (p. 18), hasta el
punto de que «las traducciones panerescas son, guelseria el aspecto meramente
cuantitativo, operaciones que responden a la cleidgica de laamplificatio> (p. 19).
Veremos mas abajo un ejemplo claro y significatieoestas palabras. Por ahora, sirva
este otro de su traduccién del “PrefaceTle Hunting of the Snarlen que Blesa
destaca en cursiva la interpolacion que el tradueémero se permite, y que acaba asi:
«Porque traducir es pervertir, es, de algin modcgacrmonstruos (p. 20). En la
pagina siguiente, Blesa incluye un matiz fundamemteuanto se viene diciendo: «la
alteracion textual es marca distintiva en la tateaeste traductor, una alteracion [...]
inherente a todo acto de traduccifn.] aunque aqui ese ejercicio tiene como resultado
una alteridad mas aparente, radical» (p. 21, lsivairahora, es nuestra). Es decir, que
lo inherente a la traduccion, a esa tarea que BémjdamabaAufgabe—palabra que
como enfatizaba Paul de Man en su ensayo sobextel henjaminiano significa tarea

! Sobre este asunto los lectores pueden consuit@aspmbro y aprovechamientmgofagias (los trazos
del silencio)de Tua Blesa.
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pero también abandono, rendicion—, es una alteratéktual inconcebible, una
mutacion fracasada: la repeticion del acto mismaodginal, la misma escritura, pero
con otras palabras. O como dice el propio poetsuemaduccion del citado “Preface”,
«volver a pronunciar, a escribir, digamos lo impnociable, lo garantizado como
inefable» (p. 280). Por eso Panero se planteaatiudcion, por un lado, como una
perversidn, 0 sea, como un goce perverso, un ahard® si mismo, pues la «sitla en
una dimensién mistico-alquimica, libidinosa, trabdp escritura del goce y para el
goce, que habra de ser liberador» (p%2@)por otro, como una labor de espeleologia
del sentido, mediante la metafora de la grietaatagto, para cada lector, presenta una
grieta por la que internarse para su lectura outeidn, de modo que habra tantas
interpretaciones y traducciones posibles como flestvaductores capaces de hallar una
grieta por donde internarse en busca del sentidiy.eA su texto “Sobre la traduccion”,
«Panero apuntaba oportunamente cémo el signifidatitatinexplicarees ‘desplegar’
[...] lo cual venia a reiterar la idea de la tradanoctomo desarrollo —o0 superacion— del
original, cuyos sentidos latentes se harian maifseen la traduccidén» (p. 27). Queda
pues abolida, como indica Blesa en este parrafidda de texto como monumento
inalterable y definitivo:

[...] el texto del que Leopoldo Maria Panero hat#adi como condicion necesaria el
inacabamiento, un inacabamiento que salta a la gistcias a la lectura y a la traduccién,
perversion, esa forma de lectura que da en estriRor ese inacabamiento el texto no
puede ser ya pensado como conjunto cerrado, homogémo agrietado, ya no como
tejido, sino deshilachado, en proceso de tejedsssiejerse, imagen de Penélope a la espera
de que cada lectura, cada traduccion, perciba erocinstante de tal proceso, siendo
entonces el texto un fluido o, como dice Paneratuo la expresion de Maurice Blanchot,
la ausencia de texto, que seria aqui, cuando mienassencia de texto en cuanto tejido (p.
31).

Dicho de otra forma, la traduccién, como decia Benj, eleva el original a una
nueva vida, «a un lugar que sobrepasa al origp@l,lo que su estatus sera el de
escritura hiperliteraria» (p. 27), matiza Blesairi&fidose a Panero. Porque si la
propuesta tedrica y practica del Panero tradud@sulta tan radical como lo son su
escritura poética o en prosa es porque entra eflictorcon algo que suele darse por
descontado, pero que la practica literaria cuestiancada paso: el principio de
autoridad. Blesa lo sintetiza con una definiciértrdeuccién absolutamente perversa y
paraddjica, pero mas que certera: «escritura gerde reescritura, produce un texto
original» —algo que en las adaptaciones cinemdiogsa con el cambio de cddigo
semidtico que implican, todos tenemos muy claroeynds aceptado—, porque €eso
supone «hacer de la segunda escritura, la citeadaccion y el plagio, la expresién mas

2 Sobre el sentido de ese goce literario en libeléade, para experimentarlo, el libro de Tua Blesa
Scriptor LudengEnsayo sobre la poesia de Ignacio Prapeta compariero de generaciéon de Panero y
no menos maldito.
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literaria de lo literario» (p. 38). Y si, eso nuresatan verdad, o casi nunca, como en los
textos traducidos por Panero, pero Blesa nos hercademas que eso siempre es verdad
en cualquier texto, que por definicion sera (re)asa, (re)inscripcion de una lejania y
una tradicion, de una distancia hecha de alteriidgdistica, geografica y/o temporal,
en el aqui y ahora.

Encontramos por tanto en ultima instancia, en &tipa y la practica traductora de
Panero, un ataque frontal contra la idea de queoebcimiento de la realidad es
independiente del medio linglistico que nos permeitplica(/a)r(nos)la; contra la
traduccion entendida como un simple cambio de lande un significante por otro, en
que el significado —y el sentido— quedan incolunpesmanecen inalterados cual sofa
gue cambia de casa, en el peor de los casos, camfiazo o un leve desgarro, pero
nunca convertido en un sofa-cama, en una mesauma&naza de vater... Un ataque
frontal, deciamos, pero también paraddjico, ya gudraductor Panero no es un
versioneador, un merodeador de la traduccion, pory merversor literario o
antitraductor que se diga a si mismo -y lo es-9 sim traductor en el sentido més
profundo de la palabra: alguien que, como todatesclieva algo a través de un medio
gue es algo mismo, a través de las lenguas, lamgpydos textos propios y ajenos; y Si
bien ese algo -llamémosle contenido o0 vivencias omoc se quiera— queda
inevitablemente transformado con cada traslad@&f@atiblemente amalgamado con el
medio, al final del viaje y de la metamorfosis tagdaresulta reconocible como lo
mismo, imposible, monstruosa y perversamente igighdo como es otro también.

Ahora, para acabar, un par de ejemplos de lo di&hoprimero, una breve
demostracion de que el desarrollo y superaciénsgpene la traduccién/perversion no
es nunca gratuita, sino entretejida o espeleolégicmde el duque de Aquitania
Guilhem de Peitieu, famoso en su corte por suibissmo, procacidad, ingenio y éxito
con las damas, escribe «quan no la vei, be m’eortiepel legendario y transgresor
poeta maldito Leopoldo Maria Panero traduce «$amnv@o, me la suda».

El segundo ejemplo, demostracién de lo mismo a meseala y calado, son unos
versos de la traduccion/perversion de un sonetoBdmille que Panero titula,
significativamente, “Mutacion de Bataille” y queigeluye en la no menos significativa
seccion “Palimpsestos”. Se trata, como informa &leke un poema excluido por el
autor —;,cabe mas marginalidad?— de su poerb&rchangélique He aqui la primera
estrofa pervertida:
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Yo sofié con tocar la tristeza viscosa del mundo

en el desencantado borde de una ciénaga absurda
yo sofié un agua turbia donde reencontraria

el camino perdido de tu ano profundo;

Como en una preparacion del cuarto verso, el adjediel primero es puro
desarrollo de Panero, que traduce en el segétdmge por absurday que acaba
convirtiendo en el dltimo que acabamos de leer glemmins égarés de ta bouche
profonde». A continuacion, el segundo cuarteto dgailBe se transforma en su
mutacion paneriana en una estrofa de siete vedawgle la interpolacion, que cito,
sigue explorando el campo semantico abierto paitatio orificio: «salvaje como el
viento, como el negro agujero / de tu cuerpo quéace sofar».

Tanta arbitrariedad, y tan transgresora, quedaicaxja, o al menos apuntada
—pues, como hemos visto antes, el titulo de la@edonde se incluye el poema invita
a leer entre lineas, debajo 0 mas alla de la esxi@parente—, en el desarrollo aiun mas
explicito que, siguiendo la légica anal de los esrsuarto, séptimo y octavo, recibe el
segundo terceto del soneto de Bataille, que Pamettplica por cuatro —resalto en
cursiva las interpolaciones mas significativas—:

Una demente luz, una luz que hace dafio
encuentra sélo en mi el cadaver de tu risa
de tu risa que libra tu larga desnudez
y el viento descubre nuestra muerte, semejante
a ese agujero inmundo que yo quiero besarresplandor inmenso
entonces me iluminara
y he visto tu dolor como una caridad
irradiando en la noche tu forma amplia e inmensa
el grito de la tumba que es tu infinidad
y he visto tu dolor
como una caridaaiomo si alguien dejara suavemente
un ojo en la mano blanca que un mendigo le tiende

Ese 0jo exorbitado en una mano blanca —si bienandel un mendigo, lo que
aporta un incremento marginal— podria remitliez Bataille, al macabro y sacrilego
final de Historia del ojq publicada el mismo afio gu®Archangélique y, en concreto,

a losjuegosde Simone con el globo ocular del cura don Aminddtemas, al principio
de esa novela, como al principio del poema, hagasplazamiento Iéxico-fisioldgico.
O mejor dicho, lo que en la novela es un pequeBpldeamiento que en ocasiones crea
ambigiiedad: «Todavia no habia podido verla hastalel(ese nombre que empleaba
con Simone me parecia el mas bonito de los nondelesexo)» (p. 51, trad. de Antonio
Escohotado), dice el perverso narrador, que nast@sels crueles e infantiles aventuras
sexuales de adolescencia junto a la aun mas pargémsone; ese desplazamiento de
unos pocos centimetros, en “Mutacion de Batailkeds que una simple mutacion, ha
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devenido una inversion de cabo a rale final del tracto digestivo ocupando el lugar
de su principio. Asi pues, con su ano por boca séio el orificio no reproductivo,
evacuatorio, nefando, sino éste en lugar de sustpueas alejado y contrario, el de la
entrada de los alimentos, el de la palabra, eldsoarticulado—, Panero, desde la obra
misma de Bataille, habria desarrollado y superampervertido—, habria ido mas alla
del poema de Bataille y también de aquel inicioHistoria del ojg como parece
apuntar al final de su traduccidon con una intemgéla nada gratuita, ya que nos
remitiria al sacrilego final de la novela.

Podemos afirmar, entonces, que con su incursiéregmigrieta de carne llamada
boucheque le ha transportado a una 6rbita vacia, gtatzbién de carne viva, el
heterodoxo Panero habri@nalizadqg desde el interior de Bataille, el soneto de
Bataille... Porque con esa palabra heterodoxa, tms lde la opinién y el decir
comunes, es con la que mejor se pueden articelaelaades incoOmodas, escandalosas,
obscenas. Y la verdad que desvelan las perveradsctiiones de Panero es que la
traduccion, toda traduccion, y con ella toda es@jtcomo nos recuerda y explica Tua
Blesa en su estudio introductorio, es un intentwoya inevitable, de reconstrucciéon del
sentido primigenio, de aquella «reine Sprachexgueje puro, de que hablaba Benjamin
en “La tarea del traductor”. Panero, y con él Bless hacen insoslayable que tal cosa
como un lenguaje puro no existe y que, no obstaeteas o debajo de las perversiones
linglisticas de este libro se esconde el acceacsaliduria que apuntaba Blake, la de
aquellos que por la via del exceso y la transgnesigya sea por la locura, por el
alcohol, por la droga, ya sea por la mera palabremas bien por la extrapalabra»,
escribe el poeta (p. 152)- no han renunciado, cBarero, cual devoto de Paa la
melancolia pura del paraiso perdido —llamese imaogrincipio del goce absoluto—,
ese palacio que nunca hemos pisado ni pisaremos s fuera del tiempo. Panero,
pues, en estado (im)puro.

Salvador COMPANY GIMENO

UCV San Vicente Martir

% Conviene, quiz4, recordar en este punto aquelfstante e implacable inversién, no sélo de las
trayectorias y gustos de los personajes sino tandeéos valores establecidos, de que habla Bagthes
“Une idée de recherche” para describir el funcioieso rotatorio de la novela de Proust.

“ Curiosamente, existe una tradicién mitolégica haee de Pan el hijo de todos los amantes simuk&neo
que habria tenido una Penélope, la incesante tejetbstejedora, menos ejemplar que la del texto
homeérico.



