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Circunscripcion de Nicanor Parra y de la antipoesian el panorama literario

ara muchos estudiosos, Nicanor Parra pertenectaaniada generacion del 38,

gue estaria constituida por Braulio Arenas, Gon&ajas, Eduardo Anguita,

Oscar Castro o Mahfud Massis. Sin embargo, Leortasles, por ejemplo,
amplia este listado incluyendo, asimismo, a Vietwi Vicario, Omar Cerda, Jorge
Millas, Luis Oyarzun o Tedfilo Cid. Sea como fuedicha generaciéon, debido a las
ideas contrapuestas que tenian acerca del sumealse disgregd en dos grupos. El
primero, con Rojas, Arenas, Cid y Gomez Correanéofa el grupdMandragoray el
segundo, con Parra, Millas y Oyarzun, elal®evista NuevaEstos, frente a aquellos,
se pronunciarian por la claridad en la poesia.lgima ocasion, sin embargo, Parra ha
declarado sentirse mas afin a la generacion sigyién de los afios 50, formada por
escritores como Enrique Lihn, Claudio Giaconi, Bae Lafourcade o Jorge Teillier.
Con éstos y con Jodorowski, Parra, en la épocguidirantahuesos —especie de diario
mural hecho de recortes de diario—, practicd umealismo estridente, frente al mas
esteticista del grup®andragora

En cuanto a la antipoesia, tampoco hay un criestablecido con respecto a su
entrada en la poesia chilena. Para algunos criicaparicion de la antipoesia data de
1937, con la publicacion del primer libro de Pa@ancionero sin nombren tanto que
para otros se inaugura en 1954, con la publicatgd?oemas y Antipoemaksta ultima
obra, por otra parte, cubre un periodo de 17 giigss se fue gestando entre los afios
1937 y 1954. Puede tomarse, no obstante, esteoukifio como el de la entrada
definitiva de la antipoesia en el panorama poéticieno e hispanoamericano.
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Frente a la posicion de los estudiosos que vincudarantipoesia con la
vanguardia, Federico Schopff la opone a dicho mm@nito porque entiende que Parra
es, esencialmente, un poeta de la claridad (1985: Para Paul Borgeson, la antipoesia
conecta con la poesia conversacional de Ernestbe@arpor la utilizacion que ambos
hacen de los mas variados registros en el lendwjado-poético (1982: 118-119).
Mas concretamente, Mercedes Rein relaciona la Gegip con la narrativa de Julio
Cortazar (1991: 105 y 106yernando Alegria, ebhas fronteras del realismapina que
el dnico antecedente hispanoamericano de Parraésear G/allejo porque «ambos
trabajan con elementos de la realidad cotidianauyitan su desconcierto detras de
formulas de conversacion que sirven de marco auamolismo patético» (1970: 188).
Mario Benedetti enlaza la poesia de Parra con lastgeatniksnorteamericanos por la
repugnancia que aquél y estos sienten por la mtdlconfusion de valores en este
siglo XX y por la insistencia en la decadenciaalaumanidad (1967: 78).

Parra ha declarado sentirse mas cercano al condegtosmodernidad que al de
vanguardia. Dicha literatura posmoderna, utilizaled@onia como elemento esencial,
se caracteriza por la importancia de lo ludico,fregmentacion del discurso, la
disgregaciéon del yo, la discontinuidad del tiemfgo,intervencion del lector en la
construccion poética, la apertura hacia otros maldosxpresion como lo dramatico o
cinematografico, el surgimiento de la cultura desasao la unificacion de la cultura
popular y la culta.

En nuestra opinién, la antipoesia se acerca a dishaela posmoderna porque
opera a través de la deconstruccion como un meaaneésencial de su existencia.
Asimismo, establecemos una conexion entre la agipoy la poesia carnavalesca de la
Edad Media, en tanto que la antipoesia se relaciessiechamente con la
posmodernidad y ésta, como vamos a tratar masradehuelve los ojos al mundo
medieval.

Posmodernidad

Borges ha sido considerado uno de los primerogseptantes de lo posmoderno
junto con Samuel Beckett, Vladimir Nabokov, Robkdt&, Pynchon, Julio Cortézar,
Italo Calvino o Gabriel Garcia Marquez. La posmadkad, como indica Cuesta Abad,
tomada en su acepcion de ir mas alla de lo modgrgoe se define como resultado de
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una crisis, entrafia una paraddjica vuelta al pa6E@feb: 234). Richard Palmer (Cuesta
Abad, 1995: 234)esume algunos rasgos que definen este corlcepto

-En el pensamiento posmoderno, la idea de un tiarinpalar e integro sustituye a
la de un tiempo abstractamente lineal. El tiempba=e intensivo antes que extensivo
puesto que puede implicar tanto el pasado comotetd, en una unidad que concede
profundidad a un «ahora» que siempre «es».

-El lenguaje «hace», es la morada del s&giumde la apertura ontoldgica. Es el
discurso linguistico el que hace al hombre, noastigs, ni tan solo su ideologia. Parra
irA mas alld de este concepto de Heidegger al négeuso, su propio discurso
antipoético.

-El «yo» posmoderno se desarrolla en la superieitas apariencias. Surgen, por
tanto, multiples “yoes”, mascaras y ejercicios gueponen una idea diferente de la
personalidad. Se rompe la entidad del sujeto. lidadny la autotransparencia de «si
mismo» resultan ser una ficcion. En la antipoesiigujeto se desdobla en mdltiples
hablantes antipoéticos.

-La comprensién posmoderna de la verdad nace dgudge. El concepto de
verdad se debilita para dejar el espacio libresavéadades poéticas del lenguaje como
fundacion del mundo. El antipoeta desmantelardusioc las verdades poéticas del
lenguaje.

-Por altimo, la nocion de posmoderno limita la gtdta una cadena de sucesiones
ciclicas que avanzan y retornan idealmente. Umligrtg enApostillas aEl nombre de
la rosa (1985: 28), sefiala que lo posmoderno es «un medopdrar», una categoria
espiritual y que cada época tiene su propia posmitd&l. Posmoderno es por tanto la
mise en abymele la tradicién cultural, perspectiva que encadgetamente con la
poesia parriana.

En la semiosis hermética, sefiala Umberto Eco,t&pretacién de un texto no
tiene limites, el lenguaje habla de todo sin quaapms determinar con seguridad qué
es lo que dice en «este texto» (Pozzato, 1988:019-Ro hay significados
trascendentales sino una red infinita de interpret@s. En este sentido, hay que
recordar que Parra se desdice continuamente enestss, creando un abismo de
significacién. De esta manera, si en su famos@aatna «Manifiesto» declara: «Nada
mas, compafieros / Nosotros condenamos / —Y egjaesio digo con respeto— / La
poesia de pequefio dios / La poesia de vaca sagtadaoesia de toro furioso» (1983:

! Dichas categorias nos permiten analizar no sélobl@ de Nicanor Parra sino también de otros
escritores latinoamericanos como Jorge Luis Bordygem) José Saer o Roberto Bolafio, por ejemplo.
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157), en alusion, respectivamente, a la poesiauidgobro, Neruda y Pablo de Rokha,
en otros versos, reconocera gue sin ellos no hesi@o«Sin Mistral, sin Huidobro, sin
Neruda / no hay antipoesia / Y ADEMAS / retiro lotb».

En la ficcibn posmoderna se trabaja dentro dedasenciones con la finalidad de
subvertirlas, como sucede en el poema recién natabEmn principio, el lector cree que
ciertamente se trata de un manifiesto, tal com@andl titulo, porque, aparentemente,
se estd proponiendo un programa de poética peroeaditdad, no lo es, porque la
antipoesia deconstruye, problematiza y estd enrecatdé cualquier declaracion de
doctrinas. Como sefiala Perpinya al tratar la eacp@smoderna, las conclusiones de
los andlisis discursivos de los deconstructivig@sostumbran a ser muy negativas, ya
gue en el proceso de reinterpretacion se descuigrelgliscurso critico, en lugar de dar
luz sobre un objeto o un escritor, lo ensombredesyirtia» (2008: 149).

Otro ejemplo de la imposibilidad de determinar uscurso se aprecia en el
poema «Test», dea camisa de fuerzajue comienza con los antiversos: «Qué es un
antipoeta: / Un comerciante en urnas y ataludesfas Jugerir posibles definiciones
—todas heterogéneas—, el hablante prosigue: «Mamuena cruz / La definicion que
considere correcta» (1983: 133). La antipoesiaesertvuelve ahora como un juego en
el que, ademas, la enunciacion «anti» va borraadodistintas proposiciones. Las
multiples y alocadas propuestas deben ser reducdpschosamente, sin olvidar,
ademds, que el «anti» hace que no podamos cungpliret principio poético que
presupone que la poesia puede definirse. Al pddgiraina definicién, el hecho en si
se vuelve arbitrario, producto del gusto de cadayuno de una convencion establecida.
La antipoesia, como sefala César Cuadra, «no ateppaoduccion de discursos
logocéntricos y vive en una ambigledad de sigrdfica estructural» (2001: 34). Se
trata de un discurso escéptico por parte del ppetasocava repetidamente lo afirmado
para poner en entredicho la posibilidad misma deskxitura o, como minimo, para
alejarse de los discursos o excesos dogmaticos.

El poeta cambia, corrige, se desdice o rehace me@tiente lo dicho. Como
sefiala Gramuglio en el prélogo titulado «El lugarJdan José Saer», «si la escritura es
imperfecta porque no puede reproducir lo real, mgzdr la cual esta permanentemente
reelaborandose, la literatura es un interminallieafo de correccion» (1986: 330-335).
Como ocurre también en las obras de Borges, Ji#nSher, o de Bolafio, parece como
si el antipoeta, convencido plenamente del valomativo de todo discurso, de que
toda palabra es categorica, se retractara de cdar@@l poco de decirlo. Nos hallamos
ante el principio de incertidumbre de un poeta,,qgper otro lado, afirma
continuamente, entrando en un juego de aseveragioepeticiones, recomienzos o
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correcciones. Posiblemente, tal juego escondeslarvradicalmente tragica que Parra
tiene del mundo por cuanto la escritura se conecilveo conflicto pues encierra en si
misma su caracter de perpetuo borrador.

La obra de Parra, en este sentido, se postula @geoinacabado, amenazado
continuamente, fragmentado, como una obra en marcbaclusa o, aln mas, como un
texto que no representa ni tan siquiera lo quenetgoquiso decir. Parra, como «Funes
el memorioso», de Borges, desconfia del lenguajesignificado de las palabras. Asi,
en el poema «Me retracto de todo lo dicho», elpaeta advierte: «Antes de
despedirme / Tengo derecho a un ultimo deseo: é@ea lector / quema este libro /
No representa lo que quise decir / A pesar de gees$crito con sangre / No representa
lo que quise decir / Mi situacion no puede ser méte / Fui derrotado por mi propia
sombra: / Las palabras se vengaron de mi» (1983. BB escritor pone en duda el
significado de su propia obra, por lo que no pubdber ni certezas posibles, ni
posibilidad de fijar significados.

Por un lado, nos hallamos ante una poesia catag@imque proceda a través de
la negacion), que esta estructurada y se muestra aa conjunto ordenado; por el otro,
nos encontramos con la posibilidad de «no ser»adestritura, la apariencia de una
escritura que se niega a si misma, anérquica,ceaptparaddjica. La ironia influird en
la naturaleza conflictiva y tragica de la antipaeéiculandola con la posmodernidad y
con una vuelta al pasado.

La deconstruccién desconfia de las lecturas tauidés de los textos vy,
reinterpretandolas, las deslegitima y las subvid?sra denunciard sistematicamente
las interpretaciones canonicas las que acusa de haber enterrgdmistificado el
sentido de los textos, y lo hara valiéndose dstigtiea medieval del realismo grotesco.

Antipoesia y Edad Media

Ya Umberto Eco apuntaba, en su estudio en colaidorbltieva Edad Mediague
nuestro mundo actual vuelve los ojos a dicha épdag.una linea de pensamiento que
une a Parra con la Baja Edad Megiaes la que postula que la realidad estad en
permanente degeneracion.

En el poema «Soliloquio», contratexto d&nto Generalnerudiano, la cronica
imponente nerudiana de una humanidad cuya misidaramar el origen y los futuros
caminos de su pueblo se convierte en una espec&ndpsis onirica que crea la
impresion final de un hablar idiotizado. La Uniedida que se presenta es volver a los
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tiempos primitivos o quiz& ni eSa«Mejor es tal vez que vuelva a ese valle, / Aresa
gue me sirvié de hogar, / Y empiece a grabar deamueDe atras para adelante grabar /
El mundo al revés. / Pero no: la vida no tieneident(1983: 49). Asimismo, en «La
situacion se torna delicada», el hablante repetiYa: propongo volver / A los coches
tirados por caballos / Al avion a vapor / A lostasores de piedra» (1983: 134).

La descomposicion del mundo medieval del siglo XM del mundo urbano del
siglo XX llevan a la poesia carnavalesca y a ldpaasia, respectivamente, a la
utilizacién del humor, la ironia y la parodia coria de escape.

Como ya anoté en un ensayo anterior, pueden raksie el tono, los recursos y
los mecanismos de la antipoesia con uno de loss@spafioles mas representativos del
realismo grotesco: dlibro de buen amgrdel Arcipreste de Hita (Serna, 2002). Este
pariente predecesor de la antipoesia escribiraconzedia de la Castilla del XIV,
utilizando recursos prosaicos, burlescos, satirigoparddicos para reirse de los
estamentos caballeresco, religioso y burgués.

La cosmovision medieval, o premoderna, y la antipa¢ o posmoderna,
presentan numerosos puntos en comun, hecho quadsed en una preceptiva poética
afin tanto en lo que respecta a cuestiones de fooma de contenido.

Parra suscribiria el precepto poético medieval gntende que el acto mas
independiente de creacién individual participaatedaracteres de lo comun tradicional,
por cuanto este autor, frente a la sacralizacidla g@esia renacentista, vuelve los ojos
a la popular y festiva. El arte es para la vidalmiée el colectivismo, la colaboracion,
las alteraciones e interpolaciones de textos. &didion literaria medieval permite el
libre desarrollo de oraciones, alabanzas, refuodes de textos o parodias religiosas. El
arte poético se acerca al arte primitivo y utillaalengua que es despreciada por
incult®. Es poesia para ser oida, para ser recitada,lizimie a través de imagenes,

2 Segln la teoria de Leonidas Morales, la poétidaatea y su concepcion del hombre y del universo va
hacia un proceso de desintegracién y de regresigniendo la teoria de Laplace sobre el origen del
universo. De la totalidad a sus partastéfactoses buen ejemplo), es decir, a las estructuragibtigas
primarias. En cuanto al yo lirico, también éstalseca a la alienacion total, a una desintegrac@stelsu
ausencia. Esta reduccion opera también en la coidrege la vida: del amor al sexo y a la pornogyedi

Su concepcion primaria intuitiva.

® Hay en la antipoesia una negacién de la estétisdemista al utilizar palabras tradicionalmente
consideradas no poéticas. La historia de la lilenahos ofrece muchos ejemplos. Ya Valdés propuso
escribir como se habla. Rimbaud propondria bustateaguaje de la tribu». Campoamor decia que
existe una linea de conjuncién en la cual se puedgue la poesia mas sublime arranca de las estraf
de la prosa. T. S. Eliot alude también a una intééam entre prosa y verso. El prosaismo es caraiiter

de la poesia anglosajona. Parra se orienta eradéciin inglesa donde ha sido norma la libertad de
decirlo todo en el poema, de plasmar todas lasriexpias de la vida. Laforgue y Tristan Corbiére,
Lépez Velarde habian comenzado a introducir giesbales, ritmos y estructuras sintacticas del déscu
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repeticiones o cambios de voz, y sobre todo para—semo el arte medieval—
representada.

Una de las licencias que se permite tanto la tilema medieval como la
antipoética es tratar lo obsceno o vulgar como amponente natural y digno de ser
poetizado. Ambas épocas trabajan sobre lo cadoiecpaterial, los aspectos fisioldgicos
y organicos. En esta vision degradada se transliieelevado o espiritual al plano
material y corporal por cuanto, tanto en la cultéemica como en la antipoesia, la vida
es esencialmente el drama de la vida corporal. Rompecabezas», el sujeto
antipoético se pregunta por el origen y causa fiehlhombre de una manera un tanto
grotesca: «¢Para qué son estos estbmagos? ¢Quoéestda mezcolanza?» (1983: 28).
Lo elevado, trascendental o ideal es traspuesto,ep@ntipoeta, a una dimensién
corporal e inferior: comer, beber o fornicar. Releonos, de igual manera, el valor de lo
excremental en «Las fiestas de los locos medievales antipoesia ofrece multiples
ejemplos de desacralizacién del mundo y del hombrael arte poético— a través de lo
puramente fisioldégico: «Moscas en la mierda», «Ujete de malos antecedentes»,
«Misién cumplida» o «Poesia poesia todo poesiacérhas poesia / hasta cuando
vamos a la sala de bafio / mear es hacer poesiadgsmos ejemplogHojas de Parra).

La antipoesia parte, al modo tragicomico, de unacepcion totalizadora del
mundo que relne en si vertientes opuestas: adinitgisano tiempo la burla y la
nostalgia, el escarnio y el tono sentimental, Igao® y el halo de trascendencia, los
coronamientos y los derrocamientos bufonescosees, e mueve en los contrastes: a
un verso en tono sarcastico le sigue otro sentaheah ejemplo lo hallamos en el
poema «Es olvido» (parodia del nerudiano «No haidob) y que se inicia asi: «Juro
que no recuerdo ni su nombre / mas moriré llaméaniitaria» (1994: 38).

Parra utiliza el realismo grotesco en su vertidastiva y regeneradora dma
cueca largade 1957, libro poético que ha sido ubicado epeniodo de descanso de la
antipoesia. Definido como auténtica poesia populastiva, se integra en la tradiciéon
folkldorica chilena. Siguiendo el realismo groteskoinferior es siempre un comienzo,
principio degradante y regenerador a la vez. SeRalaa al respecto: «Donde yo
encontré vitalidad y razén de ser fue en la Edadide sea en el pueblo» (Morales,
1990).

En lo grotesco medieval los elementos cOomidasnbién afectan a la
representacion de la muerte. Eacueca largaParra se burla de la muerte, como en el

cotidiano en los poemas, pero es Apollinaire et@unas relevante para esta incorporacién vanguardis
de formas del discurso cotidiano, frases hechagarés comunes.
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poema titulado «Memorias de un ataud». La relagife mantiene la antipoesia con la
muerte nos pone en contacto con el mundo mediaxalpgtencia el elemento Iudico
incluso en los temas escabrosos, en un ejerciciedmitificacion. El antipoeta es un
hombre del medioevo, obsesionado y aterrado pomi&rte, que nos habla de
cementerios, viejos, ataudes y artefactos mortsofia antipoesia, al modo de las
danzas medievales, vivifica a la muerte en un@si@bemas mas celebrados de nuestro
autor, «El poeta y la muerte»: «La puerta se atei@olpe: / Ya —pasa vieja cufufa /
ella que se le empelota / y el viejo que se lo efech(Parra, 1985: 116).

Pero el antipoeta también se parodia a si mismguepcomo sefiala Bajtin @
cultura popular en la Edad Media y el Renacimietdajsa escarnece también al sujeto
que rie El resultado es un autorretrato grotesco e hipiedodEn «Cancidn para correr
el sombrero» o0 en «Autorretrato», el protagonigadibuja como victima, en un
discurso de conmiseracion (o parodia) vallejiamaeEpoema «Yo pecador», el autor
utilizar4 de nuevo la figura de la enumeracion perdilarse como un galan imperfecto,
un violador de tumbas, un ovejero del diablo, uofgsor de ciencias ocultas, un
bebedor insigne o un campeon de cueca (Parra, 1982:Parra y el Arcipreste de Hita
parten, en sus respectivos autorretratos, de éiastde lo grotesco y lo deforme, si
bien el antipoeta recurre al género del autor@tcan la intencion de subvertirlo y
disolver las identidades. Asi puede leerse en «&t@aqbor»: «Yo pequefo burgués / Yo
profesor de ciencias ocultas, / Yo comunista, ywseovador / Yo recopilador de santos
viejo» (Parra, 1972: 128). La deconstruccion delegé del autorretrato expresa el
rechazo de la cosmovision antipoética respectondeaoncepcion esencialista de la
identidad.

Al igual que hace con el autorretrato, el antipagtadesmontando los géneros y
los modelos literarios, al modo de la literaturangza latina de la Edad Media. Juan
Ruiz parodia odas, pastorelas, epitafios, himnagas@s, sermones, serranillas o
cantigas. Tales inversiones y trasvases o tranafoomes de textos originan nuevas
posibilidades lingulisticas que buscan una formereiite de comunicacion con el lector
y con el mundo. Parra se burla de los géneros ela @nas palomas» 0 en «Epitafio».
«Sinfonia de cuna» —que incluye latinismos como avael burla del rito cristiano— es
otro texto que nos remite al tono burléon y socar@m este caso concreto, de las
serranillas del Marqués de Santillana.

En las celebraciones carnavalescas no falta la lolgrllos ritos religiosos y de la
religibn misma. En las «Fiestas de los locos» &mja@ los oficios religiosos, de
manera que un abad o un arzobispo cantan estsilmbecenos y un altar se profana al
convertirse en mesa de banquete. El antipoeta i@ tel lenguaje religioso y de la
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religion misma y nos ofrece la imagen —siguiendahliaellas de Huidobro y Vallejo— de
una divinidad que en vez de ser omnisciente ed géhibitativa, precaria y patética.
Parra, como hiciera Vallejo, se apiada de DiosaRersiObra Gruesa

Padre nuestro que estas en el cielo

Lleno de toda clase de problemas

Con el cefio fruncido

Como si fueras un hombre vulgar y corriente
No pienses mas en nosotros (1983: 125).

En el poema «La Cruz» —uno de los mas cercancspéaita medieval—, el autor,
apoyandose en el valor polisémico de la palabratitidb, duda entre entregarse al
mundo divino o al mundano —serio 0 comico, traseatal o prosaico, espiritual o
material, sagrado u obsceno— hasta optar vitalnpantel segundo:

Tarde o temprano llegaré sollozando
a los brazos abiertos de la cruz.
Mas temprano que tarde caeré
de rodillas a los pies de la cruz.
Tengo que resistirme
para no desposarme con la cruz:
jven como ella me tiende los brazos?
No sera hoy
mafana

ni pasado
mafiana
pero sera lo que tiene que ser.
Por ahora la cruz es un avién
una mujer con las piernas abiertas (1983: 137).

Este vaivén entre lo obsceno y lo sagrado nos eemiinos versos delbro de
Buen Amoy en donde su autor juega con la misma palabra, Gfomolo de Cristo y
nombre de una panadera. Los equivocos apuntan dohle sentido obsceno o
sacrilego, por cuanto el oficio de panadera endadBEMedia esta asociado al de la
prostitucion. Este recurso de la cantiga de la z@ruzada», del Arcipreste, es propio
de las cantigas de escarnio gallego-portuguesabg/ slis origenes a los goliardos.

La trova cazurra del Arcipreste se apoya en loggsi€le palabras, en eufemismos
sexuales que permiten al autor crear equivocosifgigaen etimologias que proponen
una interpretacion obscena de una alegoria senarglizadora:

Mis ojos non veran luz
pues perdido he a Cruz.
Cruz cruzada, panadera,
tomé por entendedera,
tomé senda por carrera,
commo faze el andaluz.
Coidando que la avria,
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dixié lo a Ferrand Garcia

que troxiese la pletesia,

e fuese pleités e duz.

Dixo me quel plazia de grado,

e fizo se de la Cruz privado:

a mi dio rrumiar salvado;

el comio el pan mas duz... (1988: 134).

Parra vuelve los ojos a las saturnalia, a la lisealatina —La cena de Cipriano,
Coena Cypriant que ya invirtio con espiritu carnavalesco$agradas EscriturasEn
la Edad Media existen numerosas liturgias parodieakecturas evangeélicas, plegarias
de letanias o0 himnos.

En «Agnus Deb, el antipoeta parodia los textos proféticos g@mcreto la idea de
que Jesucristo se sacrificO para salvar a la huadniParra utilizara las parodias
medievales para desmontar las interpretacionegdsbtanonicas, al modo que hiciera
Borges en<Tres versiones de Judas en «EIl Alephx»

El tema de la mascara —el del doble en BorgesBotario— resurge con fuerza en
los libros parrianoSermones y prédicas del Cristo de EIffi#77) yNuevos sermones
y prédicas del Cristo de EIqL979).Sermones y prédicass un texto carnavalesco
cuya situacion discursiva imita la de un espectagapular festivo. En él, el autor,
partiendo de la cultura popular chilena, describé&tisto que es socialmente nadie, un
santon o vagabundo que reune todos los contratnssujeto contradictorio y
ambivalente. Como sefala Maria Nieves Alonso, malsaahora a la confirmacion que
nos da este Cristo histérico de lo material sobteascendente (1978: 35).

Artefactosde 1972 parte una vez mas del precepto poétida Bdad Media, ya
expuesto mas arriba, que entiende que el actoed&ion mas personal siempre debe
acercar a lo comun tradicional. Parra sefiala queblar del poeta no es producir, sino
recopilar, recoger la poesia de los hablantes lizagaina operacion de poda, actitud,
por otro lado, muy propia de los escritores posmume que rechazan la idea de
originalidad y consideran imposible la creaciorotieas radicalmente novedosas.

El hablante del artefacto es cualquiera que guemaarse contra el culto al
individualismo creativo (poeta como vate, mediadgr)politico (burgués). De la
antipoesia escrita en un espacio discursivo traakitise pasa a la escrita en un espacio
discursivo fragmentado. Pefgtefactoshabla el lenguaje de la antipoesia, el del chiste,
la ironia, la parodia, la jerga o el cliché. Laipoésia continda inscribiendo en esa
doble articulacién entre lo comico y lo tragidrtefactospretende, frente a lo que un
dia sefalara Carlos Bousofio, que el chiste formte da la poesia. Lo sagrado no es la
verdad o la poesia, tal como lo entendieron losarditos; lo sagrado es el juego, otro
concepto ligado al de la posmodernidad literaria.
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En la obra de Parra, la crisis del lenguaje, cat@ocomo «giro linglistico», y la
crisis de la verdad, tan posmodernas, conllevan paeaddjica vuelta a la
premodernidall Parra se refugiara en las formas méas populamesnavalescas de la
cultura premoderna, en general, y de la culturaienall en particular, donde se
convocan los mas variados géneros literarios, i@&mente en una dialéctica irénica y
parddica con los mas serios; todo ello con el blgete bucear en la condicion humana,
ante un supuesto cierre del horizonte histérico.
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