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Teresa VILARINO PICOS, coordTextos a escape. A literatura e a cultura na era
dixital, Boletin Galego de Literatural6 (2° semestre de 2011), 348 pp.

El dltimo namero delBoletin Galego de Literaturaque
desde el afio 89 edita el Servizo de Publicaciondade
Universidade de Santiago de Compostela, dirigidodmxo
Tarrio, esta coordinado por M2 Teresa Vilarifio Picon el
titulo «Textos a escape. A literatura e a cultusa ema
dixital». El volumen se ocupa de los desafios (y
oportunidades) de la literatura en la contempodautkilas
nuevas tecnologias abren no sélo la posibilidadude
alcance masivo a través de nuevos soportes, simnuéda la

de una concepcidn estética diferente. La disciplina
denominada cibercultura abarca un campo de estyucko
reune diferentes semidticas y tipos de represémaci
difuminando las fronteras entre géneros y lengu@ealidad, escritura, multimedia),
constituyendo una nueva forma de concebir la cdeaciomo espacio en construccion,
in fieri, y de concebir los significados, efimeros y mugablEste proceso de
desmaterializaciéon se traduce en la construcciomukvas realidades, vicarias: el
dibujo de Emma Rios de la portada («Tinitus», quasenta este fendmeno acustico
metaforicamente, corporeizando el sonido que nmeassino percibido, en un insecto),
y el paratexto que abre el volumen, con el mistodotirefieren el caracter de «escape»
gue brinda la realidad digital, «do sensibel carmtelixibel» (13).

Cambian también las formas de recepcién: quienléeee codmo crear su propio
relato a través de la hipertextualidad (lo que Bsharseth llamo literatura ergddica):
los discursos no son ya estables, sino perform@tigperando en el marco de una
comunidad virtual. Este cambio de paradigma supgmeeto para los estudios de
literatura y cultura: la coordinadora del volumeéta @n la introduccién los proyectos
gue desarrollan en la USC: Le.es, de cataloga@bonatpus de literatura electrénica en
Espafia, o el grupmmagmatica de investigacion sobrperformance(tanto desde el
terreno académico como atendiendo a la creacidanesg. Precisamente por el
caracter efimero de estas escrituras emergentea egjudios tedricos y criticos sobre




450 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 19 (2013)
Resefas

ellas. En cierta linea de voluntad de catalogacidwentario, archivo, y a veces
consagracion, se sitan buena parte de los dieriestudios que integran el boletin:
series de television de culto, encrucijadas histpéficas en (y a través de) el cine,
ciberactivismo, performatividad y poéticas en lgeesdigital, o nuevas dramaturgias
son algunas de las materias de estudio.

El volumen abre con la propuesta de Anxo Abuin, lzoironia y «el debido
respeto», de asentar una nueva subdiscipliha:SoprandsStudies, por el interés que
esta serie de la HBO suscité en el terreno aca@défg una ficcion narrativa de larga
duracién, que hibrida géneros como el cinggdegstersde accion, lasit-coms soap
operas.. Y al tiempo, aborda cuestiones relacionadas aatohdicion humana, en la
contemporaneidad del caos, como Shakespeare o0 Malana@ecimondnica. Esta
protagonizada por un antihéroe, sin cbédigos maralgsie despliega su
hipermasculinidad frente a personajes femeninosrayjmmestos (que reproducen la
dicotomia entre Madonna y puta). Aborda tambiéntipias ejemplos de la relacion
intertextual deThe Sopranogon la literatura clasica, el cine, o el psicosisly nos
sitla asi ante un cambio en los procesos tantoradugcion como de recepcion
televisiva: la llamad®uality TV. La propia construccion narrativa de esta senélpe
un campo de estudio, encuadrado en las llamadesdiuativas o multinarrativas: la
linealidad esta puesta en cuestién, el relato apafeagmentado, dinamico, con
multiples lineas argumentales abiertas interrefeggidose.

Una de las recensiones de libros del boletin vushiee este tipo de narraciones
televisivas: la que hace Alba Méndez Martinez sebtdro Los Soprano: antimanual
de una serie de cultceditado en el 2009 por Errata Naturae: Méndeiénen la
significacion de la serie en la sociedad contempaA a través de tematicas
relacionadas con la nostalgia, el desencanto glafivismo moral. Resefia también el
libro que la misma editorial saco al afio siguiestiere otra serie de la HBOhe Wire:
10 dosis de la mejor serie de televisignTeleshakespearale Jorge Carridn, ya del
2011, que aborda varias de estas series de cettdiahdo a su complejidad semidtica y
multiplicidad genérica y tematica, y establecietadocategoria de «ficcion cuéntica».

Politica, ingenieria social, arte

La confluencia entre arte y activismo politico @loee este cambio de paradigma
es otro de los terrenos explorados en el boletisi, Ana Cabaleiro aborda la
construccion del espacio publico a través del aitterismo artistico: de la agencia
colectiva de estas expresiones surgen nuevos toscuajenos a los esquemas
jerarquicos, que generan un panorama casi utogiacdesibilidad y democratizacion.
En su articulo recorre el potencial de resisteqgumel uso colectivo y autonomo de los
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medios tiene frente a la institucion, desde el tawla, situacionismo, o0 accionismo
vienés, hasta las practicas de Fluxus o el proy@agrrilla TV, y las posibilidades que
abrié el software de cdodigo abierto. Se supera la nocién del artistmo creador
individual y se rompe con el sistema burgués qparse«autor» y publico. Cabaleiro
enumera experiencias concretas de hacktivismo igisamb artistico: Jodi, dio de
artistas aleman-belga que explora la perspectivdicativa del lenguaje y los codigos
digitales; el Electronic Disturbance Theater, gae, colaboracién con Critical Art
Ensemble y el Movimiento Zapatista de Liberacioncidaal, credé el navegador
FloodNet, un ejemplo de la apropiacion de mediosateunicacion de bajo coste para
protestar contra gobiernos y grandes empresaspye@ons de resistencia artistica,
como thefileroom.org, de Antoni Muntadas, un aroh@bierto a la participacion
colectiva para difundir proyectos que fuesen rétisao censurados; y el movimiento
ciberfeminista: desde sus comienzos en 1991, ettteb australiano VNS Matrix veia
en la digitalizacion de la cultura y la estructtizmatica de la comunicacién una via
para desestructurar el sistema social imperante.

Estos movimientos se dotaron de herramientas disasr como manifiestos
(Manifiesto feminista socialista para cyborgde Donna Haraway, @& Hacker
Manifestg de MacKenzie Wark) y tuvieron sus epifanias, cded.? Internacional
Ciberfeminista en el Documenta X (1997), hastaaaeela utopia electrénica cuando se
constata el caracter ilusorio de esa imagen dedithesocial: Internet se observa como
sitio para el consumo, el entretenimiento, lugar ocdéen represivo. Cabe adn la
posibilidad de volver la tecnologia contra si misrda la apropiacion, remezcla y
clonacion de sitios, como desafio al control solareinformaciéon y la propiedad
intelectual.

En esta misma linea trabaja Jara Calles a travéshdeker de lo organico»
Eduardo Kac, quien merece una atencion especiasenvolumen. Calles estudia la
relacion entre el hacktivismo, el bioarte, |a htera y la ingenieria social en su articulo,
que parte de la novefaut and Roll de Oscar Gual, y su Ecoss, persoméier egode
Kac. Apunta al funcionamento de la obra de arteiveles metaféricos, ya no
simbdlicos: los medios dejan de ser un soporte gamgertirse en marco, configurar el
espacio intelectual. Se trabaja desde la artesdafa:practicas de montaje y
«sampleado» entroncan con la filosofia de lo aneds®o it yourself Kac, icono del
bioarte, trabaja sobre la creacion de vida y lamgyia genética, partiendo de que lo
gue consideramos natural es también creado.

Sobre Kac y su programa estético encontramos otedsriales en el Boletin: la
resefia dd elepresencia y bioarte. Interconexion en red dedmos, robots y conejos
gue realiza David Antonio Muifio Barreiros, y doradeartista explica los presupuestos
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qgue articulan su pensamiento tedrico; y la enttavipie le hizo, aprovechando su
estancia en Santiago de Compostela en junio dé),28drea Alvarez Pino. En ella
abordan la nocién de dialogismo: Kac se acercaa aamunicacion basada en el
intercambio mas que en la semidtica, mas en laiéelajue en la transmision, y en ella
sitla el sujeto estético. Explica también como @baifbe configura modelos
epistemolégicos mas acordes a la actualidad queglms ofrecen las disciplinas
cientificas o filoséficas convencionales, y congarsobre obras de Kac como Alba, la
coneja que proyectaba luz verde, o Edunia, flarsgénica, que acarrearon un intenso
debate sobre el estatuto de arte y sus implicasiétieas y morales.

Hacia otros modelos hermenéuticos

Encontramos también en el boletin acercamientoa &ldsofia, como el de
Manuel Cabral Loureda al «teatro resonante», tddttd <http://teatroluz.es>, aula
virtual de filosofia que se contrapone a la «lez@@plicativa», a procesos cognitivos
logocéntricos: se trata de otros mas proximosesiético, espacial, intuitivo, corporal.
Llevar a Platon a su antitesis, recrear la caveun@gne un reto parejo al que propone el
teatro de la crueldad artaudiano: afrontar lo insi@gle del pensamiento, lo efimero en
contacto con lo mas profundo (afrontar la ontolodésde el simulacro). Acude a
Deleuze, y a la produccién de un tipo de imagennggen tiempo, frente a la imagen
movimiento): el opsygno y el songsygno, imagendicap puras desprendidas de la
trama, emancipadas. Propone la herméTICa (pliegua donciencia, asuncién de las
tecnologias del «yo») como nuevo modelo de hernieaéule interpretacion: producir
y activar maquinas deseantes, mas allacdgito. Como afirman, con Foucault, una
vuelta a la filosofia-teatro: «filosofia convertiden escena, personaxes, signos,
repeticion dun acontecemento Unico e que non sedepe xamais» (77).

También la contribucion de icaro Ferraz Vidal JuniParticipacdo alienante,
distancia emancipatéria. Novas textualidades, he@otéca e ambivaléncia», se sitia en
la busqueda de nuevos modelos interpretativos.edegsbeur, que recoge la oposicién
distanciamento alienante/pertenencia de la herntieadde GadameMerdad y método
1975), y la antinomia que implica (0o adoptamos étado por medio de la distancia,
que permite la objetividad y dota las humanidadestatuscientifico, pero perdemos
densidad ontoldgica; o adoptamos la actitud deagkndenunciando a la objetividad) , y
finalmente adopta el texto como punto de partidal. Mismo modo, Jacques Ranciére,
enEl espectador emancipad@2009) rompe con la idea de la pasividad del ¢adec, a
través de Brecht y Artaud, proponiendo la nocién«deancipacion» frente a la de
«participacion». Acude también Ferraz a la nociémaimediacion de Jay David Bolter
e Richard Grusin, en cuanto relacion dindmica, nmlégica, entre las nociones de
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distancia y proximidad. Por ultimo, repara en l&zpilnmmersion del artista y
realizador aleman Harun Farocki, que tematiza eltesapéutico de la realidad virtual:
el workshoprealizado en la base de Fort Lewis, Seattle, tofdeo juegoVirtual Iraq
hizo, a través de tecnologia inmersiva en tres wléinees, que los soldados reviviesen
experiencias traumaticas a partir de la confluersistancia/pertenencia, con la
proyeccion simultanea de lo que el soldado est@vienientras «juega» y de si mismo,
como el dispositivo «the wire» que, en la novelaKaghryn Bigelow,Strange Days
sirve a los protagonistas para experimentar vigaaide lo vivido por otros.

Oscar Cornago, en «Barroco teatro da modernidata (mha construcion critica
do presente)», acude al GodardMt#re musiquea Juan Goytisolo el sitio de los
sitios y al Walter Benjamin delibro de los pasajesPara un historiador materialista,
todo pasado es antehistoria de su presente: edddammas alla del periodo cultural de
Occidente que se inaugura en torno a 1600, y stingemcia politica, es una historia
con final (la decadencia), tentando cerrarse sebraisma: «A modernidade € unha
historia (mitica) da que xa se cofiece o final &eadéico) porque non deixa de suceder»
(92). También para Lyotard el relato de la decadeastd en el mismo origen de la
Modernidad, es la sombra del relato de la emanidéipac

Sobre esa conciencia escénica de estar represes¢arapunta Cornago al cine
como arte barroco por excelencia, y a ejemplos cBater Greenaway: la destruccion,
la impureza, el juego y el gozo, conforman unhagimexia del exceso. Por ultimo, se
emparenta el tiempo «después de» en el que s&ifstaodernidad con el teatro de la
muerte, de Kantor, donde se acumulan los recusufmerpuestos, en un mundo cerrado
donde todo denuncia su cardcter substitutorio, tesldfalso: la escena se articula
alrededor del presente de la representacion: «Qmmba alegoria benxaminiana, a
historia maniféstase como construcién, como acphi@to de representacion posto en
escena» (106).

Por ultimo, cabe sefalar el articulo de Rafa Xaneixplicando el proyecto
Telémaco 1.0.1., «proxecto autopoiético en conigtnic definido en el seno de la
editora Axouxere, que se sitla en la «configura@dquitectonica da teoria» (318):
desarrolla el concepto de «noosfera» (acufiado ponadsky a comienzos dek),
como ambito mental o intelectual que circunscréme formas de vida en la Tierra, e
Internet como paradigma especular de este tertanoltiautoria y anonimato que
favorece en la narrativa que produce conducersagdaracion del egocentrismo creador
y de la unidireccionalidad narrativa, hacia la kaa inteligencia colectiva, un nuevo
sujeto «anautoral» que se realiza en textos mmulédsionales o expandidos,
experiencias en formacion constantea. Y las comués de produccion textual o
artistica entroncan con esta filosofia de coédigmredh software librey puesta en
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cuestion de la propiedad intelectual.ddpyright epitome del capitalismo cognitivo y
creativo, lleva al solipsismo.

Nuevas dramaturgias. Cuerpo yperformance.

Maria LOpez Suarez entra en el terreno de los iestuld cuerpo para abordar la
deconstruccion de género. A través de losrformance studiesestablece la
performatividad como modelo epistemoldgico, praggoaty ontoldégico de la
Posmodernidad: lperformanceno como arte, sino como significado de un proekso
comprension histérico, social y cultural, desdege¢ problematiza el cuerpo como
agencia central de construccién de la realidad.eBidb la linglistica de Austin, de
nuevo, la variante antropolégica de Schechner y ndmur el paradigma
postestructuralista, los estudios de género, plostedes y queer y lecturas de
Foucault sobre la transformacion de los mecanigieqsoder desde el cuerpo, y se sitla
en la tension entre dentro y fuera del cuerpogsténtramiento del sujeto, la busqueda
de espacios de significaciéon (o la liminalidad caaspacio de resistencia).

Recoge Lopez Suarez la teoria de Butler, Amelia@gdoReggy Phelan o Rebeca
Schneider, que convergen en que esta posiciondinuindirectamente marginal del
sujeto activa el cuestionamiento de la perspedbivaria, desafia categorias como
género, clase y raza, desestabiliza las constmgsgioonstitutivas del cuerpo. Sobre la
recurrencia a lo abyecto, como forma liminal detutg espectacular, que muestra lo
que debe ser oculto de forma narcisistica (refeexiexhibicionista a la vez), enumera
la autora ejemplos como Rodrigo Garcia, Carlos Menig, Elena Cérdoba, Angélica
Lidell, ademas de la escritura performativa de Be&reciado effesto yonqui

Entrando en estudios teatrales, Fabrice Corrorestiga el contexto de creaciéon y
la relacion que tres dramaturgos catalanes eswbleon su publico en «Novo
dramaturgo/a e director(a) de Catalufia pretendeatan co publico. Razéon aqui».
Comienza por situarlos en una generacién que nocgdia dictadura, y que crecié en
el proceso de institucionalizacién de la temataentitaria y autonomizacion de los
sectores cultural y educativo. Pero sefala tambiénermetismo del ambito teatral
catalan ya durante el franquismo diferente estetcae (Ricard Salvat, Els Joglars,
Comediants, Mario Gas, Teatre Lliure... Y, a partérld democracia, Dagoll Dagom,
Tricicle, La Fura des Baus, Sergi Belbel, Sanchigs®rra, Calixto Bieito...).

Las tres obras que Corrons analiza pertenecen dadmtiiferentes: publico
(Teatre Nacional de Catalunya e Teatre Lliure)eknaso devimbodi vs. Pragade
Cristina Clemente; privado (Villaroel Teatre), ehde incubq de Alex Mafias; y
alternativo, situandose en el Espai Flyhard y leadlm home amb ulleres de pastie
Jordi Casanovas. Emprende este analisis desde ¢tapdm tematicos vy
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sociolingiisticos: en el primer caso se contrapodes formas de enfrentarse a la
tradicion, a través del acercamiento al movimidatdral aficionado en los barrios; en
el segundo, se trabaja con un lenguaje proximeebkithe de Lynch o Von Trier, a
medio camino entre el thriller psicolégico y el ote fantastico, para indagar en
relaciones vampiricas entre humanos. La piezaasteltano, se ajusta al horizonte de
expectativas linguistico (no hay tampoco ningurieremcia local, como si las habia en
Clemente); por ultimo, Casanovas refleja en su ablaciones también vampiricas,
pero utilizando Barcelona como telon de fondo (orbiente intelectual, universitario,
urbano), y el castellano y catalan a la par. Carestaca la poética de estos autores,
pareja a otros codigos (el cine en el caso de Médm#elevisivos en Clemente, y cierto
juego de atraccion/repulsion hacia el videojueg@dsanovas).

Emmanuelle Garnier, en el libro que resefia Marigpek6 Suarez Les
dramaturgues femmes dans L'Espagne contemporainagique au féminin estudia
el concepto de lo tragico a través de seis dramgasudel contexto espafiol, con textos
escritos o representados entre 1980 y la primerad@édel 2000: Gracia Morales, Itziar
Pascual, Angélica Lidell, Lliisa Cunillé, Beth Edéuy Yolanda Pallin, realizando
también una panoramica de su contexto de produckEmatica. Como sefiala Lopez,
la autora establece una asuncion aprioristica @e egtios textos introducen la voz
femenina en el panorama artistico espafiol, realzama propuesta revisionista (del
pasado a través de la feminidad), pero sin acercamsostulados de critica literaria
feminista. Aun asi, Lopez destaca del trabajo &leggo por conjugar las categorias
draméaticas de la semiologia teatral con postulagbgaradigma «posdramatico» de
Hans Thies Lehman.

En materia de nuevas posibilidades escénicas, Mariaz se acerca a la version
gue la Royal Shakespeare Company hizé&kdmeo y Julietgpara Twitter,Such tweet
sorrow, en un articulo titulado «Shakespeare en 140 maes». Repasa brevemente el
ciclo adaptativo de la obra, el tema universalodeamores prohibidos y el arquetipo de
los star-crossed lovergjesde sus multiples versiones escénicas, la 6gleallet, o la
reescritura para el musical de Broadwaiest Side Storyademas de las diferentes
adaptaciones cinematografic&on la idea de abord&omeo y Julietalesde la cultura
de masas, atendiendo al interés comercial de urdupto» para publico adolescente,
sefala el flme de Baz Luhrman del ¥pmeo + Juliet que, respetando el texto
original, recurria a la estética de video musicaligolos juveniles del momento, hasta
las versiones anime, de la factoria Disney, ewig@m, comic o video juegos. Después
de esta panoramica, Yafez explica el proyecto guR3C puso en marcha en la
primavera del 2010 en Twitter, y equipara esta &odemicroblogginga una suerte de
«oralidad escrita»: la historia la construyen gpeissonajes, con sus respectivas cuentas
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de Twitter que actualizan en tiempo real, y comtieh capacidad de participacion
colaborativa de los lectores/usuarios, sin intarvdamasiado en la trama. Acaba su
articulo Yafez exponiendo un caso semejante emi&adin aquel momento en ciernes:
Amores prohibidos 2,@le la compafia Chévere.

Alfonso Rivera aborda el uso plastico del cuerpdaettanza e intenta delimitar el
término «danza-teatro» por medio de Pina BauscloydLNewson: la desintegracion
del virtuosismo técnico y el formalismo estéticolaelanza moderna camina hacia la
convergencia con el teatro, el arte en vivggdeormanceo la instalacion. Bberformer
conecta con lo real (en tiempo real, con agotamiertl), que articula un juego
escénico. Sobre Bausch y su trabajo en el Wupeaate Theatre, éste se desarrollaba
centrado en la idea de generar experiencias, belmEloexpresionismo aleman de
principios del siglokx, y pone como ejemplo la impactante pi€edé Miller También
relata la percepcion de la pieza de la compafia Thé&cost of livingy los parametros
del teatro fisico: elcontact improvisation compartir el peso o correalizar el
movimiento, exigen otra forma de entender la imteidn de los cuerpos en la escena,
que hace posible que un bailarin sin piernas, D&widle, sea el protagonista de la
pieza, y crear belleza con lo que no se quierédesnuevo lo abyecto en escena).

Sobre laperformancede la personalidad en Facebook investiga JuardRreez
Navazas: acude a la teoria de los actos de hahlahdeL. Austin, y a los enunciados
que llamoé performative utterancesa la performance como puesta en practica,
realizacion y toma de posicion (Judith Butler), cota accion frente a la potencia
(Richard Baumann), para definir un lector perfoimmatque actla a través de su propia
lectura. En las redes sociales, el acto de compartegociar contenidos que pasan a
formar parte de una realidad comunitaria tieneeebtr relacién con la muerte del autor
que anticipara Barthes: ahora se convierte en lattee compilador, se rompen las
fronteras entre «autor» y el lector funciona élmascomo texto. En relacién con los
comportamientos recurrentes de los que hablé Riclsahechner tyiced-behaved
behaviour$, estamos ante un usuario de la red que perfonzatsu propia identidad y
a la vez ejecuta un texto. En el caso de Facebbaddigo prima la adhesién y
asociacion (el «<me gusta») a la elaboracién deisguio: instaura una nueva lectura,
multimedia y social, que se desarrolla en un cdatele comunidad, administrando
material registrado con anterioridad (lectura aodpgica o antoldgica), y actualizando
y reactivando continuamente, en un palimpsestdraamtel texto (lectura febril).

Poéticas, identidades y paisajes
Teresa Vilarifio sefiala la reformulacion de la dizli oralidad/escritura que se
impone con la tecnologia: la poesia digital es a@ater antimimético, no imita ni
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contiene nada, sino que promueve un evento lirigdisse recrea en la repeticion, en el
propio artificio de la forma, los efectos sonorognfo la Slam Poetry). Recogiendo la
tradicion de los movimientos poéticos ded (futurismo, cubismo, constructivismo,
dadaismo, letrismo, espacialismo, concretismueat poesia visual, Fluxus,
poema/proceso, polipoesia...). Se abre el horizoatadew media poetrypalabra y
voz como objeto de experimentacion. Recorre ejesnptomo Jean Pierre Balpe y la
poesia combinatoria, término que acufa al preseagl Centro George Pompidou, el
didlogo entre un autbmata generador de poemasoydetrgeneracion musical, o la
poesia digital de Xabier Sabater, ademas del an@no a la cultura popular de poesia
oral: Laurie Anderson, que se autodefine cataoyteller, Cin Salach o Hedwig Gorski
practican una poesia performance asociada al riéanla,respiracion, al cuerpo y a la
accion. Esta poesia explora una nueva sintaxiscosgbinan diferentes sistemas
semidticos, contaminandose entre si, evidenciaadordiencia, ya apuntada desde
Kress, de una nueva teoria de la semiosis quegecaros procesos sinestésicos.

David Antonio Muifio Barreiro rescata la poesia tefetica de un doble olvido
por parte de la critica y la academia: frente aderativa electrOnica, que si suscita
interés como objeto de estudio, y frente a la poesi soporte tradicional, y aclara,
acudiendo a Adell, que es el traslado de soportdadebra a Internet, sino la
redefinicion y realizacion de la obra mediantereleoador, lo que le confiere gtlatus
de «digital»: una organizacion descentrada, fuerdadescritura lineal o secuencial,
sitla esta poesia en el hipertexto (no es consbruate significado, sino entrega de
herramientas linguisticas e informéticas al legtara que elabore su propio itinerario.
La poesia generada automaticamente por ordenadkie elesde experimentos de la
segunda mitad dekx, y se expandid con la emergencia de Internet. Rerel
experimentalismo se distancié de la idea revoluiarde cambiar el mundo a través de
la intervencion artistica, segun Fernandez Mallosugeto se presenta no soélido; la
identidad, inestable, Se prescinde de la enuncianircada por las normas del discurso
lirico, en lo que Arturo Casas llama «poesia nodir.

Muifio lo ejemplifica con los paisajes «no lugamt&minos de Marc Augé, de la
creadora Maria Mencia, que hace confluir realidf@degnentadas, elementos visuales,
linglisticos y sonoros, de los que se apropi6 pitalzsmo tardio, en una interface de
signos que proceden de diferentes sistemas seoasdte ciudad de Melbourne de su
Cityscapes: social poetics/public textualitissplaza un paisaje urbano invadido por la
publicidad por un espacio virtual donde la voz g |aalabras de los inmigrantes
reconstituyen el espacio social y politico.

Por su parte, Saul Rivas Gonzélez ofrece una pemcaade la literatura
electrénica en Galicia en los ultimos afios, cexdivéa en la proliferacion de blogs a
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mediados de la pasada década. Sefiala la necesidatudiar los cambios en la edicidon
gue supone el nuevo soporte, y como afectara@tapetencias linglisticas y retérico-
pragmaticas del individuo-usuario: la proliferaciiipertextual y el caracter efimero de
estas creaciones sugieren la urgencia de la catafogy archivo. Su panoramica se
sitla en el blog de Maria Yafez todonada <httpléft@da.blogsome.com> y su frase
de presentacion «Outra vaca no blogomillo», comatque partida de un fenbmeno
gue se expandié en los afios sucesivos, con prayeolectivos (Contasofios, Elos,
Historia interminabel de Ciberlingua.org...) y otroslaborativos, y citaProxecto
identidade que reunia historias, poemas e imagen graficavadlims creadores en
formato digital y fisico.

También contempla el uso autopromocional de ladcbits de escritores y
editoriales, constituyendo en ocasiones webs catipas que difunden unha «marca»
(caso de la poeta Yolanda Castafio), y enumera en@ de bitacoras que saltaron al
soporte analégicdvielodia de dias usadpde Anxos Sumahai cu: pintadas no bater
de O Leo, que también introdujo parformanceen la presentacion del libro fisidan
construcién de Eduardo Estévez, que generd cierto debatetiahrsele el Premio
Gonzalez Garcés de poesia, por considerar quetsstpresentados al certamen no
eran inéditos; yZoommm. Textos bidnicode Estibaliz Espinosa, un proyecto que
integrabaperformancedigital en los recitales de la autora. Acaba Riedexionando
sobre el cambio que introducen las nuevas plata®rfiRacebook y Twitter), los retos
de la expansion ded-book (fundamentalmente, que no se limite a un trasvade d
contenido del libro analdgico al digital, sin apechar las posibilidades del medio), y la
actividad de artistas y colectivos que mantienem legsea de trabajo colaborativo,
mezclando recital de poesia, video arte, musiatirento o edicion.

Desde otro contexto hace su aportacion Maria Jabé,jue a través de siete
escritores argentinos «blogueros» observa commssforma la propia experiencia del
sujeto con la literatura. Sabo escoge estos sis@scconcretos, y analiza como operan
en su campo cultural, observando el lugar de taredre el codigo literario tradicional
(y el canon) y las practicas emergentes ligadas auevas tecnologias: se desarticulan,
desde la apelacion a la parodia, las categoriasite, lector, libro... Hacia otra nueva:
la de autores que sgerformativizane incluso evidencian lo que Jameson llama
experiencia esquizofrénica, sosteniendo y a la deglegitimando ebtatus de lo
literario, habitando un espacio de tension.

En estos autores (Wahington Cucurto, Luciano Lathberego Vigna, Daniel
Link, Juan Pablo Meneses, Juan Terranova y Carlesjied) detecta el uso de la
parodia, el pastiche, dlitsch el humor y el lenguaje adolescente o marginah par
desacreditar la literatura como expresion de al@: «hacen chistes» con el canon a
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través de microficciones, estética publicitarida ¢eatralizacion de una autoridad de la
gue simulan prescindir, pretendidamente asumiendogar al margen de la critica. A
través de Benjamin, Sabo formula el cuestionaméato que es y lo que no literatura,
en la medida en que nuestra capacidad sensori@cemoda historicamente al
desarrollo tecnolégico y a los medios de produccidPreguntémonos mellor en que
medida o ordenador e a blogosfera cambiaron o ptmceondicion e forma do
literario», propon (270).

Narraciones. Historiografias

En «Prison my lord?» Manuel del Rio acomete lestgadsticas de la ciudad
realizadas en literatura y cine, y comienza poaxeHar la idea de gnosticismo, y su
descendencia en las herejias medievales, el dualisantesiano, la nocion de
espectaculo en Debord o la de simulacro en BaadtillA estas teorias se suma una
tradicion cultural basada en el temor a que laipropeacion supere la realidad, de la
que son ejemplos la locura quijotesca, el mito @gnBlion y Galatea o la ciencia-
ficcion contemporanea.

Y la ciudad se convierte en espacio alienante tppiico representada desde estos
postulados gnésticos: de [@arceri d'Invenzionide Piranesi descienden la prisién
gotica, el pandptico, el laberinto kafkiano y auncme de Eisenstein, la ciudad
maquinal del expresionismo pictorico aleman, odasstrucciones imposibles de los
dibujos de Escher. Encontramos otra forma de dmstep la ciudad-espectaculo, el
parque tematico onall, utopia del consumo: si 8anéur era duefio de sus pasos, el
shopperes una marioneta. Otro son kdge citiescon su condicidon espectral de no
lugares, simulacros de comunidad. A continuaciércesgtra Del Rio en la «ciudad
mundo» que Lorca construye Boeta en Nueva Yarkimbolo global de sufrimiento, y
en la «isla maquina» que se reproduce a si misnearagrea Adolfo Bioy Casares en
La invencién de Morel

Samuel Solleiro aborddistorie(s) du cinémage Jean Luc Godard, como toma de
posicién controvertida sobre la disciplina histgrigfica, para lo que observa la
centralidad y «autoridad» de Godard, contextuatlefn en la dltima década en el
campo cultural francés. Con una acertada alegorimases delsignum crucis
empezando pdn nomine patrispbserva como la obra de Godard abre el debate sobre
la imagen como documento historico, sobre la instinalizacién de la historia del cine
(y recuerda la parodia realizada sobre el propidaBbsobre la genealogia del cine). En
Et fili desmonta la construccion de edthistoire(s)como constelacién de imagenes,
resaltando la monumentalizacién y la construcciéadd la melancolia que opera en
ellas: el tono elegiaco de «fin del cine» y la prdolamacion del autor como Unico
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superviviente dotan esta historia de Godard déociaesianismo. Ahi sitia Solleiro el
ejercicio «cristico» de Harun Farocki, que reconlacifluencia de Godard, pero que
pone en practica otro tratamiento de la imagenas gue imagen, «material visual» que
monta a partir de imagen digital, lo que la maquunade ver (y registrar). Su pregunta
es qué tipo de instituciones producen ese tipondgeénes en las sociedades de control:
Farocki trabaja con el material para evidenciarela, no construye imagenes; trabaja
con la historia de las técnicas y tecnologias déstre, e incluso cuando su materia
prima son imagenes cinematograficas preexistedtdmifer verlassen die Fabiiko
hace con voluntad de archivo, en este caso, pamgee las «pocas veces» que fue
filmado el mundo del trabajo.

Por ultimo, ocupandose de un ambito mas sociold@iedicado a la educacion y
a los medios) Serena Bilanceri resefianfronting the Challenges of Participatory
Culture-Media Education for the 21Century de Henry Jenkins y otros, como guia
para educadores que afronten la importancia declotogia digital en la vida de los
adolescentes. Propone la integracién e institubzadn en la ensefianza de formas de
expresion que se consideraban subalternas, con® garesta cultura participativa,
apuntando, por una parte, problematicas (transparercredibilidad, privacidad,
apropiacion de material preexistente), y, por o&ts relacionados con las habilidades
para desarrollar: el juego, la simulacion, darformance(adopcién de identidades
alternativas), la capacidadultitasking,0 cognicion distribuida, la capacidad de juicio,
de navegacion transmedial y de negociacion.

Como ultimo apunte, cabe destacar la cuidada prigsele obra grafica en el
Boletin, con piezas de los dibujantes Emma Ridserd Guitian, Héctor Barros, Maria
Gilino y Sole Rei.
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