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intetizamos en este estudio cierta aspiracion radial de la poesia de Andrés Sanchez Robayna.

Nos centramos para ello, y a titulo introductorio, en dos poemas contiguos de La sombray la
apariencia (2010). Son «Una rama de olivo sobre el agua» y «EI vilano» (2010: 147; 149).

Sirven de preambulo y muestra de un proceso notorio y efectivo en la escritura del poeta. Es recurso
interno de objetivacion poética del lenguaje. Funciona a la par del significante pictorico asociado al

linglistico y dentro de una tradicion milenaria —China, Grecia, Edad Media, Barroco— que
adquiere resonancia con el simbolismo moderno, sobre todo desde Mallarmé y Baudelaire en poesia.

El primer poema resume lo que podriamos denominar ars combinatoria del poeta. Una octava

de dos cuartetas con rima asonante e-0. La rima es mas bien esporadica en la poesia de este autor,
casi una anécdota al lado de otros recursos y figuras diseminadas dentro de versos y poemas. El

tercer y cuarto versos son heptasilabos. El resto, de once silabas.
UNA rama de olivo sobre el agua.
Flotaba sobre el filo de onda y viento,

junto a mi cuerpo. El sol
daba en los montes secos.

Sobre el mar, en el filo de agua y aire,
Ileg6 una paz, de pronto, bajo el cielo.
El agua silenciosa. Alcé la rama

en el filo final de cuerpo y tiempo.

Esta alternancia de posibles hemistiquios del endecasilabo a modo de versos autbnomos es una
combinacion frecuente en la poesia espafiola de posguerra. Dota de movimiento interno al poema
procurando cierta asimetria en consonancia con periodos psicoldgicos de emocion o contrapunto del
campo conceptual instaurado. Los heptasilabos del primer poema contienen una contraposicion
Iéxica y de planos semanticos. Al recorte métrico le corresponde una tension semantica. Frente al
«cuerpo» o sobre él, el «sol», en consonancia con el «agua» y los «montes»: abajo y arriba, en la
horizontal flotante del primer verso y al lado del cuerpo del poeta indicado por el posesivo «mi». El
tiempo imperfecto —«flotaba»— y la preposicion «sobre» acenttan la horizontal descrita, que
también alarga la forma verbal «daba», aunque el «sol» pique «en los montes secos». Este adjetivo,
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«secos», contribuye a la tension semantica creada en conjuncion con el encabalgamiento y la silaba
métrica aguda del «sol» colgando al final de su verso.

La «rama» ondula ademéas «sobre el filo de onda y viento», es decir, otra conjuncion de
elementos adjuntos entre si por azar de circunstancia. Es ella quien fija el «filo», palabra que se
repite dos veces més en la segunda estrofa. Una entre «agua y aire» y otra, en el Ultimo verso, como
«filo final de cuerpo y tiempo». Las modulaciones son minimas: «onda» por agua, primero, y «aire»
por «viento», después. La variante rematica la introduce el sexto verso —segundo de la segunda
estrofa— y con implicacion simbdlica ya contenida en los sustantivos diseminados: «llegé una paz,
de pronto, bajo el cielo». La «paz» corresponde al «olivo», y en el «cielo» se mueven «viento» y
«aire». Apenas existe progresion tematica. Si se refleja, no obstante, una mocion psiquica de matiz
emotivo luego también conceptual. El verso es trimembre e induce acontecimiento asimismo
modulado, como la «rama» entre «onda y viento» 0 «agua y aire». La forma indefinida «llego»
anuncia algo subito —sexta y séptima silabas del endecasilabo: «pronto»— y a la par también
implicito en la «rama», pues la «paz» siempre se asocio al «cielo» y al «cuerpo». Todo acontece
ademas dentro del «agua silenciosa». Agua de «mar», algo inesperado para una rama de olivo, como
si una corriente fluvial la hubiera traido o alguien la arrojara en algun lugar entre las olas con
intencién asimismo simbdlica.

Las repeticiones Iéxicas del analisis dan idea de la rotacién semantica y tagmémica de los
vocablos en torno a una imagen concreta. Este recurso combinatorio acentla la interrelacion de
rasgos semanticos y el valor simbdlico del lenguaje empleado. El cuerpo es otra onda al sol del mar
altimo, final e inminente, del tiempo. Y asi el poema: gesto alzado en la transicion de la vida. Su
verdadero tema, implicado, plegado, es la temporalizacion: «cuerpo y tiempo». La Korperlichkeit
fenomenoldgica en modo Leib o carne sentiente que funde espacio y tiempo en la movilidad apenas
notada, pero incesante, del transcurso humano en el cosmos.

El segundo poema, «El vilano», consta solo de cinco versos también distribuidos —tres y
dos— en dos estrofas. Aqui se combinan pentasilabos y un heptasilabo —el segundo verso— en la
primera estrofa. Y hasta segundo, heptasilabo, y tercero, de cinco silabas, forman endecasilabo si los
juntamos:

SOLO tu sombra

pesa menos que tu
sobre la tierra.

AUln menos que tu sombra,
nuestro paso en el polvo.

La brevedad de la forma se ajusta asimismo a la implicacion semantica del tema: escaso peso
del transito vital comparado con la sombra del vilano. El valor poético reside aqui en la agudeza de
la imagen obtenida por comparacion y compresion de formantes. Y ello también con repeticiones
Iéxicas directas, deicticas («sombra»), o indirectas («paso», «tierra», «polvo») o de marcadores
oracionales, en apariencia prosaicos: «menos que tU». La accién es minima, pero sugerente. Las
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repeticiones fonicas la sensibilizan: valores deslizantes del sonido [s], y compactos de las oclusivas.
El caracter plastico del significante es recurso casi continuo en la escritura de este poeta®. Corporeiza
la diccién sonora al tiempo que refuerza, con ella, la encarnacion seméntica, el sonido y el
significado en unidad simbdlica de sentido. Y asi objetiva el poema como nuevo fenédmeno de
existencia.

Reescritura literaria

En este texto apreciamos mejor, por la forma y el paralelismo de imagen, el efecto de haikl que
tienen algunos poemas de Sanchez Robayna. Las dos muestras sintetizan la basqueda de su poética.
Se resume ésta en un conjunto léxico combinatorio con modulacion replicada: la ars anunciada al
comienzo de este estudio. O dicho con otra perspectiva, la modalidad de un cémo perceptivo
subyacente, o declarado, tiende a circuir el 1éxico y el significante sintactico en maclas que acumulan
valores semanticos. Por eso se ha caracterizado esta creacion poética de esencial. Y la esencia
corresponde méas bien a la objetivacién fenoménica del lenguaje. La busqueda de una identidad
diseminada entre los elementos del poema. Y de aqui el salto a poesia metafisica, declarado por el
mismo autor en varias ocasiones. Es facil interpolar implicacion conceptual y trascendencia en textos
breves de correlacion signica intensa. Sanchez Robayna tiende una red siempre circunspecta de
palabras cuyas transiciones proceden por alusion, elision, sinestesias interpuestas y adjuncion o
superposicion de paradigmas implicados por efecto de dislocacién sintagmatica, con o sin coupling,
pero siguiendo un travelling perceptivo pendiente de la recepcién lectora: sol, luz, roca, nube, duna,
palma, fuego, linea, tinta, silencio —real o inducido—, nada, mucha nada entre «la sombra y la
apariencia». La poesia espafiola se anonadd de repente con insistencia nadificante tras un vitalismo
emergente: Hierro, Brines, Gamoneda... Todo poeta selecciona una tribu de nombres cuyo zumbido
se extiende y dilata produciendo las celdillas del panal poema. Tales redes se disponen en virtud de
campos conceptuales que van de lo visible a lo invisible, de lo aparente o sugerido a lo oculto, de lo
solido y duradero a lo efimero y caduco, del ser a la nada, o al revés, con inversion retérica. Y hay
propension a titular estos giros de tensiones trascendentes cifradas en términos como iluminacion,
revelacion, metafisica, misticismo, y con resonancia de nombres ilustres de poetas significados,
antiguos y modernos.

Séanchez Robayna suscribe una tradicion selecta de la poesia de todo tiempo. Rinde tributo a la
profesion literaria que ejerce como profesor universitario y al oficio de lector estimulado por una
indagacion expresiva que es, tras la inquietud y azar del hallazgo, momentanea complacencia
creativa.

El conocimiento obtenido revela su propio limite: una docta ignorancia —Nicolas de Cusa— 0
la evidencia socratica de que el saber es siempre limite de lo ain desconocido. Vicente Aleixandre

! Hemos dedicado algunos estudios a los aspectos plastico, signico, semiético, y fenomenoldgico de su poesia. Véase la
bibliografia final.
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dejo huella de esta reduccion existencial, y por épocas de la vida, en Didlogos del conocimiento
(1974: 26): «Conocer es amar. Saber, morir», dice El a Ella en la seccion de «Los amantes viejos».
Amor, vida, pensamiento fijo como la piedra. Y si hendimos ésta, su oscuridad compacta se vuelve
aire. ¢Conocer, indagar la superficie? ;Y qué le queda al hombre cotidiano? «Yo soy sombra en la
sombra», afirma «El inquisidor, ante el espejo» (Aleixandre, 1974: 55). La revelacion final del
poema se detiene en Sanchez Robayna (2008: 344) ante el silencio de lo innominado: «la palabra se
identifica o se asocia a lo desconocido, al inconocimiento». Ahi ya no hay nombre.

Esta afirmacion parece respuesta al canon de la poesia del conocimiento que caracteriza a los
poetas de los afios 50, con José Angel Valente en primer lugar, de cuya obra y actitud critica se hace
eco el poeta canario, a la par de Haroldo de Campos y Octavio Paz. Valente lo lleva a Lezama Lima
y su vision simbolica del Barroco, asi como al ensayo poético de Maria Zambrano. Octavio Paz le
induce la alternancia ciclica y Haroldo, consumado traductor, el concretismo material del soporte
sildbico y grafico —tinta—, como Mallarmé, del mundo y su transduccion idiomatica. La escritura
dilata entonces el espacio y tiempo de la mocién corporal, por una parte, de la conceptiva, por otra, y
halla cuerpo en la imagen que cifra el poema. Dimensiones espaciales: lo abierto y circuido;
dimensiones temporales: lo interno y externo. Y esta alternancia ‘ecoa’ el Espacio y Tiempo de Juan
Ramén Jiménez, pero también la aspiracion a o Uno presente en poetas —San Juan de la Cruz—,
filésofos como Parménides, Platon, Plotino, el Aeropagita y tradiciones herméticas de variado signo.
El texto resulta entonces resonancia de una red maltiple o tela —textura— tejida con hilos que
atraviesan los nervios ontoldgicos del espacio-tiempo-movimiento en la nervadura de En el cuerpo
del mundo (2004), titulo que recuerda a la «Naturaleza Comun de las Naciones», de Giambattista
Vico, al «universo indefinido» de Francis Ponge y al «Congreso del Mundo» de Borges (Sanchez
Robayna, 1983: 37-39)2.

La gran metafora del Renacimiento —el Libro del Mundo, de la Naturaleza— despliega sobre
la pagina blanca la escritura, y ésta simboliza, con rasgos semanticos y conceptuales, las raices
esotéricas de los significados esparcidos en coreografia de reflejos, relaciones, superficies,
volimenes, una arquitectura que alza lo maximo en lo minimo, difracta la unidad en fragmentos, o
viceversa. El fragmento intensifica la unidad discursiva y confiere un halo casi absoluto a la frase.
Rastro, entre otros autores, de Herder, Hamann, Nietzsche. El texto es también intertexto, trasunto y
traducto, correlacion de elementos, «signos en rotacion», «corriente alterna» —Octavio Paz—,
musica cosmica, oOrfica, pitagorica, de camara, contracta, extracta, diluida o en relieve;
«transcreacion» —Haroldo de Campos (1981: 180; 1984: 240)—. El intertexto sigue la glosa en que
se ha convertido la épica moderna con los Cantos de Ezra Pound, el cruce idioméatico de James
Joyce, y el interludio de prosa y verso de Thomas S. Eliot, o el filtro de la tradicion con sus
elementos nuevamente combinados. En esto consiste la «Impersonal theory» de Eliot (1980: 40):
«the conception of poetry as a living whole of all the poetry that has ever been written».

2 Son referencias de Sanchez Robayna en Tres estudios sobre Géngora (1983: 37-39). Este libro de ensayos contiene las
claves metaforicas de su escritura.
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La poesia se autolee. Una lectura ya pancrénica a partir del binomio Géngora-Mallarmé,
estudiado con atencién por Sanchez Robayna, y con trasfondo pictografico de Horacio: ut pictura
poesis. Un remanente dirigido méas a la asociacion de las dos artes que al trasfondo horaciano, cuya
simbiosis de poesia y pintura cifra una latencia fonémica y escritural del Renacimiento y Barroco. El
poeta canario cita al Abad de Rute, lector de las Soledades de Gongora, quien lo incita a decir,
recordando a Horacio: «la poesia en general es pintura que habla» (S&nchez Robayna, 1983: 46). La
lectura deviene proceso simbolico que envuelve al autor, al lector y al Mundo intersticio: grafo : fono
: concepto : icono. Es decir, pensamiento y escritura iconograficos, jeroglificos, dramatizados. Y a
Gongora se une Mallarmé con el trasfondo del simbolismo cifrando en el papel, la tinta y la materia
del lenguaje, los colores diurno y nocturno del cielo, «I’intégrité du Livre» (Mallarmé, 1945: 373),
hasta el claro-oscuro de la conciencia en el tintero: «L’encrier, cristal comme une conscience»
(Mallarmé, 1945: 370). Algunos otros testimonios son suficientes para plasmar el absoluto poético y
astral, coreografico, de este autor: «La piéce écrite au folio du ciel» (Mallarmé, 1945: 214), dice el
poeta francés refiriéndose al oficio de la critica nunca semejante al fenémeno de la poesia, a la que
califica ademas de «nature animée», «l’alphabet de la nuit», «des astres [...] noir sur blanc»
(Mallarmé, 1945: 303, 370), etc. Es decir, El espiritu de la letra, con titulo ahora de Ortega y Gasset,
también glosado por Sdnchez Robayna (1983: 71-72), texto donde el fil6sofo madrilefio recuerda el
status nacens de la poesia, entre Gongora y Mallarmé (Ortega, 2005: 176), pero sin citar a Johann G.
Hamann. La poesia del poeta barroco, comenta Ortega, «crece a la vez en dos sentidos opuestos
—hacia el centro subterraneo y hacia las estrellas—, asi la poesia de Géngora: la nube ‘culta’ y el
humus del realismo poético popular» (Ortega, 2005: 175).

Hamann ya habia caracterizado los sonidos y las silabas como formas a priori que cifran los
elementos estéticos del conocimiento, aunque no les pertenece nada del objeto. Més bien lo crean,
pues espacio y tiempo son matrices, y no ideas innatas, como en Kant, del conocimiento y de la
razén (Hamann, 1999h: 286). En el habla, hay correlacién de pensamiento y palabra, cosa y nombre,
e imagen y signo. En resumen: pensamiento, cosa, imagen: palabra, nombre, signo. El organigrama
de la modernidad de la raiz estética, es decir, poética: Aesthetica in nuce (Hamann, 1999a: 199).
Asistimos a una busqueda de la matriz creadora circunscrita en la profundidad del espacio-tiempo y
las cualidades, extensas e intensas, los «campos pre-espaciales» de la constitucion, «un existencial»,
dice Jean-Claude Maldiney (2012a: 20, 21). El fendmeno estético es advenimiento, algo que
acontece viniendo al instante-lugar de la creacion concreta (Maldiney, 2012b: 30). Y si acaece
llegando —afiadamos— se esta haciendo. El acto poeético engloba el proceso de conciencia. Hace:
«The work does not only exist, it acts, it does», resume Jacques Maritain (1953: 357). Y hace, como
toda belleza, por el hecho de ser: «to do as one is» (1953: 368).

Relectura del universo. Todo nombre remite a otro nombre en una cadena recursiva
—(generacion sintactica, combinacién semantica— de secuencias, ritmos, estancias, vivencias. Al
rechazo de la literatura adocenada —critica de la poesia retdrica de la época del poeta— lo sustituye
la metaliteratura de otra tradicion ya notable. Con una diferencia, sin embargo: se busca la
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manifestacion de un sentido simbdlico nunca estable, aunque la apariencia sea de unidad tematica.
Sanchez Robayna (1987: 97) llega incluso a negar esencia poética al encuentro de sentido, idea que
titula un poema suyo con eco de Mallarmé y Octavio Paz: «El sentido del poema ha de ser
destruido»®. Y se trata de lo contrario: obtener el sentido pleno de las palabras. El poeta busca, no
afirma, dice Sartre (1986: 158) comentando a Mallarmé : «Le sens, au licu d’étre affirmé, sera
découvert». Descubrir el sentido nuevo de las palabras de la tribu ensambladas en un orden también
nuevo.

La pretension de anular el sentido de las palabras es otra postura retorica de época, inducida
por el funcionalismo linglistico y derivaciones suyas como la deconstruccion y genealogia
hermenéuticas de Jacques Derrida y Michel Foucault, aunadas por Henri Meschonnic en el signo del
poema. Produce, creemos, un espejismo dudoso. La destruccion atafie mas bien a los significados ya
desnutridos de la tribu y su renovacion poética. Lo destefiido, y no «destruido», es el significado
mercantil del lenguaje. EI poema revitaliza la expresion en virtud precisamente del sentido que lo
procura como origen emergente de los vocablos que lo sustancian. El significado no es logaritmo de
una ecuacion semantica ni metaparadigma de secuencias superpuestas. Se devalta porque pierde la
energia del comienzo, fenébmeno ya criticado por Fritz Mauthner y Nietzsche. A esto se refiere
precisamente «La latencia sin fin de todo nombre» o busqueda subyacente e inmanente de algo ain
desconocido, del nombre interno, «el nombre conseguido de todos los nombres», como dice Sanchez
Robayna en La sombra y la apariencia (2010: 37). Es el nombre justo, cifrado, al que aspiraba Juan
Ramén Jiménez. La nominacién absoluta de la Biblia, pero de glosa multiple, como refleja Fray Luis
de Ledn en verso y prosa.

Los significados son, con todo, el asentamiento con o sin lugar estable del sentido que induce
nueva lectura o exégesis una vez anclado en poema. Es efecto logogramatico de la escritura, sea ésta
anagrama o hipograma, en términos de Ferdinand de Saussure. Y esto presupone un punto, al menos,
de referencia. Otra cosa es que tal punto o gramma remita a un desplazamiento continuo de ejes
tematicos, referencias y perspectivas, elipses. Y la deslocacién verbal, digamos forzando la raiz, por
efecto de emergencia originaria indujo a considerar la poesia como alteracién, desviacién y hasta
violacion creativa que produce «un nuevo Yy separado orden», dijo Octavio Paz (1970: 11). La poesia
de la desviacion es tan tecnica y retdrica como el lenguaje amanerado del que huye y le sirve de
referencia.

Tension objetiva del poema

La reverberacion combinatoria fluye en Sanchez Robayna a la par del orden perceptivo de la
experiencia poética. Recurre a centros de anclaje objetivo. La apariencia de sin-lugar del lugar —un
eco, conocido o no, de Emmanuel Levinas— es maés retorica que efectiva, pues el poema contiene un

3 Es titulo del ultimo poema de Clima (1987: 97). Esta afirmacion coincide, si no hereda, la vision critica de Octavio Paz
respecto del arte moderno: «Modern art is a criticism of meaning and an attempt to reverse the signs, an attack on
meaning» (1970: 31-32).
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sentido coincidente, la mayor parte de las veces, con significados concretos. Es lo caracteristico de
los poemas islefios, dentro de una tradicién también importante, barroca, modernista y de
vanguardia, en poesia y pintura®. El Iéxico, luminico y pétreo —Piedra de sol, Octavio Paz— gira en
torno a un centro intuido (Sanchez Robayna, 2010: 123), c6smico aunque sea local: lo méaximo
concentrado en un punto expansivo (Nicolds de Cusa). La presencia deviene entonces trascendente,
aunque trate algo inmanente como el mar, donde coinciden restos, la intuicion de un origen
diseminado en ellos, signos ya de una realidad transparente en lo opaco, radiada de ausencia, pero
ideada, imaginada, el signo imaginativo que convierte las palabras en objetos, segun Sartre y
Levinas.

La realidad remite a un polo de significacion ideada. Y esto es el envio de la significacion
como signo. La representacion pliega las preposiciones —re, pre— de lo asentado y lo proyecta en
una dimension de imagen que es icono bastantes veces, dibujo, linea deslizada. Tiende a signo de
unidad aunque haya sombra, la linea sea surco (Emilio Lledd), el tiempo vierta acido y el instante
resuma cuanto somos como punto de alianza en «lo abierto» (Sdnchez Robayna, 2010: 119; 121;
145). Apertura del deseo hacia un vinculo de union y hasta presencia intuida, mas bien anhelada de
Dios, por un momento (Sanchez Robayna, 2002: 69; 72; 74).

Cabe decir, por tanto, que la ars combinatoria modula el referente lenguaje como otro objeto
de la naturaleza. Asi lo afirma también Sartre de Mallarmé. La palabra como ser del mundo, con eco
evidente, pretendido o no, en Sdnchez Robayna (2002: 33). Y mas que objeto, un objeu, en el sentido
que Francis Ponge (1999: 784) otorga al poema, pero en nuestro poeta con alusion tanto medieval
como surrealista a la espafiola, afirmando la realidad sobrepuesta. A la tendencia objetiva la recubre
otra objetal. La dinamica de significacion intuye, no obstante, resquicios de acceso al interior del
objeto, a su profondeur. Y no para sentir dentro la tranquilidad que Henri Michaux (1963: 9-10)
advierte al querer entrar en una manzana, como nueva perspectiva de bodegon poético, situada
encima de la mesa («Magie», de Lointain intérieur). Su interior se resiste y el esfuerzo deja al poeta
helado. No basta ver el objeto, tocarlo, sentirlo. Hay que habitarlo. Beber incluso el libro —su
tinta— como si fuera un cristal cuyo continente y contenido transparentan lo mismo que un vaso de
agua, el «verre d’eau» de Ponge (1999: 583; 586; 608; 611). La profundidad intuida es la piel
continua del mundo en la sucesion de espacio-tiempo dinamizado por mas que se trate de la quietud
de un objeto inmovil, como una piedra, roca, 0 semoviente, como una duna. Lo visible es superficie
luminica, aunque esté en sombra, de lo invisible.

En este trasunto de continente espacio-temporal del contenido objetivado el como o cémo del
modo sentiente perduran en la memoria sobre el qué sentido con doble funcion retorica, y al estilo de
Wordsworth en EI Preludio (1999: 63). EI modo lo dicta el tono existencial de inscripcion en la
realidad suscitado por una fuerza visionaria («the visionary power») inducida a su vez por la mocion

4 Baste citar los nombres de Domingo Rivero, Alonso Quesada, Agustin Espinosa, poetas canarios estudiados por
Sanchez Robayna. Y los viajes a las islas de André Breton, Jacqueline Lamba, Benjamin Péret, Jean Cocteau. La
presencia de estos escritores en Canarias produjo cierta inclinacion de vanguardia en poesia y pintura.
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y fortaleza del sonido natural y del afecto antes de su manifestacion como forma o imagen. La
mayoria de las veces despliega planos contiguos, adjuntos, superpuestos o imbricados de realidad.
Asi la poesia descriptiva, povematica® o el proéme (Ponge), la prosa lirica de Sanchez Robayna,
como en «Breve meditacion sobre la cal y el tiempo» de La sombra y la apariencia (2010: 231-232).
Y la inclinacion narrativa tiende a estancia en trasunto de una realidad interior o, como dice
Wordsworth (1999: 63), «con un alma afiadida, / una virtud no suya». EI &nimo suscitado despierta el
sentido y sentimiento de responsabilidad humana ante y en las cosas, aunque sea solo desde «la
sensacion de oscura similitud que une / nuestro mundo moral con las formas externas» (\WWordsworth,
1999: 51). Este apego vinculante de la sensacion lo intuye Wordsworth al recordar la hermosura
surgida en su mente ante la inmensidad de la naturaleza. En Sanchez Robayna suscita también una
mocién de alianza, proxima al pacto vinculante que Octavio Paz reconoce en la poesia con trasfondo
filosofico de Rousseau.

El alma de Wordsworth inquieta a Sartre cuando este describe el reflejo interno del signo
pictérico y poético, en principio, y a diferencia de la prosa, opaco, pero al que transparenta la
cualidad de la materia y «una pequefia luminosidad propia» (Sartre, 1948: 13; 19-40). Esta luz
convierte a la palabra de uso en imagen aspectual y especular del mundo a través de la significacion
encarnada en la materia plastica del lenguaje. Se produce entonces un espejismo de objeto compacto
y, a la vez, transparente, como sucede con el «vaso» de Ponge. Tal intencidn es germen cristalizante
en varios poemas de Sanchez Robayna. Y aunque esto suena bien, extremado supone un «suicidio
poético», como en el caso de Mallarmé, augura Sartre (1948: 159). El encantamiento de las palabras,
la oblicuidad de la sugerencia barroca, mallarmeana, es algo imposible para el escritor y pensador
existencial francés, pues si hubiera tal luz en la realidad, existiria transcendencia, don, y entonces
palabra vinculante para el hombre. Creer es confundir las cosas con sus nombres, concluye Sartre
(1964: 209).

Un pliegue critico de escritura

La otra dimension del como y epigénesis descriptiva de un fendmeno autobiogréafico, directo o
indirecto, introduce en el poema un relato contextual. La imagen se explicita y el trazo de escritura se
detiene en lo narrado, con efecto de povema o tension lirica suscitada por los detalles de la vida. En
tales casos, el recurso a la naturaleza suele funcionar, segun reflexiona Sartre agriamente, como
pretexto para verse reflejados en ella y a nosotros mismos como otro polo suyo. Y en la mismidad
—afladamos— actla el lenguaje con reflejos plegados, entre ellos el yo del poeta, arista y canto del
pliegue. La vision concertada e idilica de la naturaleza y del sujeto cognoscente la quiebra el
existencialismo nihilista, pues la escritura simbolica de las cosas en la piel y retina humana ya no es
significativa, como afirma Ponge (1999: 647).

5 La nocion de povema refiere el discurso dentro del poema, a modo de relato lirico. Cf. Antonio Dominguez Rey (1987:
13).
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La escritura de Sdnchez Robayna dilata entonces la sintesis y sintaxis compacta de los textos
minimos o de la imagen doblada. Es la tension entre la energia del sonido natural antes citado en
Wordsworth y aquel poder visionario trascendente, pero ahora plastificado en reversion sobre si y
con efecto de imagen sartriana. El deslizamiento de la forma se replica y este movimiento sugiere un
automatismo que idealiza el fendmeno poema. Levinas lo critica y rechaza su espejismo en el arte
occidental por convertir la transitividad alterativa en forma alter ego del otro o tu que es el yo
artistico creyendo que fundamenta la intersubjetividad del género humano®. Y esta trampa de
autocomplacencia poematica se superpone al hecho de perspectiva en tu del yo poético. Asi acontece
en bastantes poemas, autobiogréficos o no, de Sdnchez Robayna. Es, por otra parte, recurso usual del
espacio interno o mondlogo lirico de la poesia del siglo XX tras las dos grandes guerras europeas y la
civil espafiola.

Tal fendbmeno acontece dilatando el eje yo-objeto con la doble referencia de lo circuido en ese
encuentro o de una situacion recuperada por la memoria, como si asistiéramos a un relato o noticia
recreada de lo ya vivido. Y asi desde el legado de Marcel Proust. Tal recuperacion alcanza valor de
simbolo. La escritura labra un proceso y surge entreverada con sentido de relieve o escultura fluida
del &nimo. Recude sobre si, diria Levinas. Dibuja un eje transversal en los poemas mas sintéticos de
Sanchez Robayna.

Esta tendencia la advertimos en textos como «Una piedra, memoria», «Una hoguera y el centro
de la muerte», «Una luz, ante la casa», de Fuego Blanco (1992: 89-91), y se plasma en El libro, tras
la duna. Suele darse en la tension de la realidad como signo de emocion o trasunto de una vivencia,
de otra latitud nacida ahi, en ese momento, y cuya existencia es el poema. Latitud entrevista en la
distancia del guion yo-objeto (mundo), con pausa o marca de inscripcion —a veces, de vacio—, tal
el efecto en bastantes poemas del libro asi titulado, Inscripciones (Sanchez Robayna, 1999: 96-99).

La vision intersticia del eje povematico suele estar fijada con una incision, cisura y cesura, pero
también circuncision reflejada en los titulos por una coma. Como en «Signo, vacio», de Fuego
blanco, y otros poemas. Refiere el vacio que acusa Sartre en el proceso metaférico de Mallarmé al
sustituir el objeto referido por otro de lenguaje. Esa coma es corte, elipsis que adjunta dos planos en
distancia relatora compacta, pues coma puede equivaler a dos puntos, verbo atributivo o predicado, o
ser simplemente sefial iconica y apelativa, hasta fatica, de una aposicion que no halla signo claro de
equivalencia. La coma refiere entonces el rasgo, mas bien trazo de una yuxtaposicion pictorica o
incluso la eliminacion, el borrado de materia que el golpe escultérico induce revelando la forma

b Levinas afronta la cesura y cisura instaurada entre el esquema fenomenoldgico de la imaginacién y la distancia
ontoldgica del lenguaje convertido en imagen objetiva de una realidad fluyente. La imagen es no-objeto y se funda en
una semejanza que presupone hiato entre los atributos, cualidades del ente y su identidad. Tal semejanza indica, antes
que relacion de polos, el proceso en el cual se conforman. La imagen salta sobre el intervalo de atribucion como si
resbalara en una superficie lisa erosionandola. Por eso, el ritmo es para este fil6sofo francés tiempo en imagen. El inciso
e intervalo ya se conforman en la sensacion al plegarse con rasgos de permanencia. El ser escapa de si alterandose al
verse reflejado en los atributos que lo definen. Y la alteracién lo sigue como sombra suya. Cf. Levinas (1994: 131; 133;
134; 136).
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naciente en el bloque de escritura. Este uso de la puntuacién refuerza el modo objetivante y sintético
del poema.

El efecto de afiadir elidiendo, y hasta borrando, va mas alla de lo que quiso simbolizar el
tachismo en pintura, escultura y poesia, con ejemplos claros en el entorno poético de Sanchez
Robayna y otros buscados por afinidad estética de paratexto. Nombres como los de Ullan en poesia;
Tapies, Miralles, Rafols-Casamada, Sicilia, el también poeta y pintor Manuel Padorno, en pintura;
Oteiza, Chillida y Chirino en escultura. Podriamos extender la lista a musicos célebres del
postmodernismo, como Cage, o Stockhausen. El borrado de sonido de Stockhausen indaga «formas
negativas» en el hueco asi creado con resonancia posible, retro-pro-refleja, de un vacio en otro. Y
Paul Klee recurria en pintura al negro de la luz en los negativos fotograficos. La imagen y el icono de
escritura son luz filtrada en negro. A la percepcién del objeto la subtiende un punto de oscuridad en
el nervio Optico, también denominado mancha ciega. Imaginamos la realidad mas de lo que creemos.

Incision, agujero, vano —espaciamiento lineal—, manchas, tachones, blsqueda de un
subfondo intuido a modo de proceso oculto, implicito, tapado, una efervescencia cuyo punto es el
comienzo —«el comienzo surge a cada instante» (Sdnchez Robayna, 2002: 14)—, el ahora y aqui del
instante efectivo de escritura: Am Anfang... Pero en ese instante se oye La otra voz, dice Octavio Paz
(1990: 133), la «de la diferencia original» —léase, la ontoldgica de Heidegger—, producida, como la
impersonalizacion poética de Eliot, en el trasfondo de la historia. Ahora bien, esta figura del yo
despersonalizado o histérico engendra otro tejido de reflejos multiples o segunda naturaleza retérica
del objeto-Libro, su imagen desplegada. La desaparicion, muerte, vacio del Yo son figuras de un Ego
teméatico con aspiraciones de estatua, relieve, museo, cuadro, partitura que lo identifiquen. Y
mientras se niega el ser que posibilita el acto mismo de negacion, la escritura se convierte en podium
y faro del propio ejercicio. Tal vez sea esto resultado de una metapoesia que no comprende
realmente el vuelo interno que el lenguaje despliega en y sobre si como conciencia. De ello derivan
obsesiones como la del palimpsesto o el misreading del criticismo norteamericano. Cada linea borra
el subsuelo que la sostiene y engendra. De ahi procede también la confusion, bastante comun, de las
implicaciones latentes en las unidades métricas con borrado o sobreafiadido retérico. Mallarmé vio el
efecto continuo de nominacion en niveles gramaticales implicados dentro del verso como unidad
dicente: «Le vers qui de plusieurs vocables refait un mot total, neuf, étranger a la langue et comme
incantatoire, acheve cet isolement de la parole» (Mallarmé, 1945: 368). Una palabra extrafia, se
entiende, a la lengua reducida a funciones elementales. En poesia, hasta el trazo de escritura retiene
el infinito, porque el lenguaje tiende lazos a distancia, en la ausencia. Imprime huellas evocando,
sugiriendo : «car méditer, sans trace, devient évanescent» (Mallarmé, 1945: 369). El poeta frances
conoce las redes semanticas y los campos conceptuales que unen y entretejen, con nuevo arte
combinatorio, los vocablos entre si, entramados: «Ce pli de sombre dentelle, qui retient 1’infini [...]
assemble des entrelacs distants ou dort un luxe a inventorier, stryge, noeud, feuillages et présenter»
(Mallarmé, 1945: 370).
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Al principio, el punto expansivo también retractil de la forma. Por eso la presencia en la poesia
de Sanchez Robayna de otros términos tipicos y plegados entre si como «sombra», «vacio», «cero» y
«nada», el intersticio del signo y simbolo histérico —Sobre una confidencia del mar griego
(2005)’— o la obsesion negra del trasfondo al que revierte la ascension posible: aire, nube, cielo, sol,
aurora, ave, palma, etc. Con una concrecion pétrea de silencio —piedra, roca— 0 vanamente
circuida: ola, arena, mar, isla. El oleaje batido o sereno de la nada bajo el crepitar de lo visible que
es, en el caso de este poeta, reduccion del sonido a mirada o vision sonora de lo invisible —«EI arte
es un modo de mirar», dijo Marcel Duchamp—, pretende ser hasta cancién imposible compuesta
sobre la linea articulada del habla coloquial, como una sucesién metonimica del aire espirado en
sintagmas reflejos: «No es nada. Es solamente...». No ser que es y ser nadificado. Misién imposible:
«No quieras saber algo en nada» (Sanchez Robayna, 2010: 153; 177). El signo flota en el vacio del
habla inconsustancial, alienada. «No es nada» significativo —entendemos—, solo minucia. Lo
minimo del estar circuidos intentando el salto fuera del circulo, de la isla.

El tono injuntivo de estos poemas nadificantes es ya el habla sentenciosa que el poeta pliega y
despliega sobre si con la figura de un ta interpelado que es el yo en el binomio yo-objeto (mundo)
antes citado. Retroproyeccion narcisista y espejismo de escritura singularizada. Un yo procesual y
polarizado en el vaivén reflejo de referencias culturales y glosas renovadas®. EI poema sigue siendo
relieve o inscripcion labrada a modo de estela, icono, lapida, camafeo o memoria de vida. Un mundo
vital (Lebenswelt fenomenoldgico) crepitante: el reflejo luminico de escritura. Hasta la nada refulge
en el lenguaje que la dice. El sonido iluminado, la luz sonora, fono y foton. Un mundo entrevisto en
el lenguaje desde Herder, Humboldt, Hegel, Holderlin y advertido por Heidegger en el primer tercio
del siglo XX.

Resultado de esto es la ampliacion del paradigma Iéxico en los poemas descriptivos. La
busqueda de la raiz nominal —el nombre de los nombres— apenas sobrepasa la intencion. Describe
el trasfondo intuido, pero no es, creemos, fuente de origen. Las palabras anuncian el comienzo que
las incita y mantienen el impulso como indices suyos o deixis entrevista: ahi, aqui, ahora, en tales
puntos del proceso. Mi posicion es relato suyo —relacién expansiva o retractil—, noticia afectada
donde mido el espacio-tiempo del movimiento circuido, parece decir una voz adjunta al relato. Es el
final de la reflexion agustiniana sobre la mocidn perceptiva de la vibracion interna incursa en la
sensacion-emocion del transito vital. Pero en la poesia comentada, de multiples referentes y exegesis,
la palabra cumple su esquema analdgico, mientras que san Agustin lo trasciende. El creador, dice
este santo (1991: 372), no habla en el alma de las cosas y de las criaturas ni «por lengua de carne, ni
por voz de angel, ni por sonido de nubes, ni por enigmas de semejanza». Refiere un remonte del
alma sobre si sin pensarse: «et ipsa sibi anima sileat et transeat se non se cogitando». Un sobrevuelo.
Estas experiencias de intuicion creadora dejan impreso un sabor especial en las palabras. Significa

7 Es libro ilustrado por Antoni Tapies y titulo integrado luego, con el de Correspondencias, que lo precede, en La sombra
y la apariencia (2010: 73-111, 47-69, respectivamente).

8 La edicion inglesa, bilingle, de El libro, tras la duna (The Book, Behind the Dune) (2017: 124-125), muestra al final 77
referencias intertextuales. indice evidente del dialogo interno de esta escritura con una seleccion poética intencionada.



32 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 29 (2018)
Antonio Dominguez Rey

maés lo que callan que lo hablado, el decir que lo dicho, en términos levinasianos, lo infado que lo
fado, matiza Ortega.

Sanchez Robayna es consciente de esta distancia critica y de su efecto retérico postmoderno.
Por eso se aleja del entorno artistico alienado por la imagen banalizada con declaraciones criticas a
veces tajantes. Este alejamiento le procura otra proximidad més afin, intimada, electiva, como la de
poetas, pintores, filésofos, criticos anteriormente mencionados y otros que pudieran serlo, como los
novelistas Juan Goytisolo y Julidn Rios. A este trasfondo poético afiade la imagen medieval de la
«nube del desconocimiento» que trascendid con diversas figuras retdricas posteriores (Santa Teresa,
san Juan de la Cruz), como en el poeta canario con la nube del «no saber» (S&nchez Robayna, 2002:
22, 78, 90). Una ignorancia conceptual no obstante clarificadora de emocion y sentimiento. Es
trasunto socratico de una exégesis en principio biblica y que origin6, con el tema de la ausencia de
Dios, una teologia negativa y otra superlativa. San Pablo ya se refiere al mundo inalcanzable del
espiritu divino con la imagen de una «luz inaccesible» (1 Timoteo 6, 16). Tal nube aun es en Sanchez
Robayna correlato objetivo de objetos circunstanciados, de imagenes sintéticas o lecturas motivadas
a modo de principios objetivadores y sinérgicos del lenguaje. EI poema LXXVI de El libro, tras la
duna subsume la imagen de la Resurreccién con deseo salvifico transformada «nuestra ceniza» en
«una nube cernida sobre el mar» (Sanchez Robayna, 2002: 114). Huellas filtradas de la tradicion
analdgica. La nube es simbolo en la Biblia de voz trascendente y frontera de lo inteligible. El texto
antes citado de san Agustin ya advierte el giro de esta manifestaciéon cosmolégica hacia la vision
interna o insight del alma.

Impresion reverberante de mundo

En este tipo de poesia correlatada, presente también en otros poetas contemporaneos, hay, sin
duda, una tendencia al insight o vision intuitiva de las cosas, pero el caracter reductivo y plastico del
lenguaje desliza también rasgos de marketing cultural y psicoldgico aplicados a la retérica poética
como sintesis de percepcién, entendimiento y conocimiento. El resultado es la apariencia esencial
con rastro de sombra, oculta o patente. «Les objets, des son apparition, se portent réciproguement
ombrage. Portent leur ombre les uns sur les autres», afirma Ponge (1999: 784) en consonancia con
Levinas. Se produce, no obstante, un fendmeno implicito revelador. El espejismo fénico de luz
sonora es onda elicitada del sonido natural con tono y tempo especiales. Asimismo, la imagen
plastica del lenguaje pliega el dinamismo espontaneo y visionario de la sensacion inmediata. El
sonido deviene icono Yy su reflejo abre, al vibrar ya como ausencia de algo que fue, una dimension de
resonancia proyectiva y objetivante. Los principios de un posible fundamento inducido remiten
entonces a otras posibilidades aun inéditas de origen. El lenguaje renueva de este modo su energia
latente. La onda del sonido y el pliegue de imagen —foton interno— ya son particulas o formantes
de una correlacion irradiada de remisiones y «orden implicado», con denominaciéon de David J.
Bohm. En la retroproyeccion se produce lo que este fisico entiende por reomodo, la fluencia verbal
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del nombre en el flujo real y ontologico del mundo (Bohm, 2002: 78). Y ese manantial fluyente lo
percibimos también en el proceso de significacion poética. Sucederia lo mismo en el universo
semantico de la poesia segun aplicaciéon por Eloisa de Guzméan Alonso de esta idea y del concepto
cuantico de «doble hendidura» a pardmetros comunes de formas poéticas, fisicas y musicales en
combinacion con las ondas brownianas (2017: 51-52).

En la poesia de Sdnchez Robayna la elipsis verbal otorga relieve a la accion sintagmatica que
agrupa, correlaciona los nombres y combina los semas en orbes semanticos, conceptuales, iconicos,
con sus valores sensibles acumulados. ElI poema ya es entonces el verbo propio. Las palabras
despliegan el verbo que llevan dentro y se convierten en morfemas de la accién poética. Esta funcion
la desempefia a veces el titulo sobre el conjunto del poema.

Vieja aspiracion humana. En el principio era el verbo, la fluencia creadora. El orden
holonémico —verbo de todo nombre— es verdaderamente cuanto de accion poética. El verbo
sintetiza, digamos, lexema nominal, escena comunicativa —pronombres— y proceso objetivante. Al
elidirlo, la sintesis acumula tension verbal latente. Superpone en unidad dicente lexema, morfemas,
esquema intersubjetivo, mocion conceptual, modalidad fonoldgica segin adhesién del sujeto
hablante al mundo en el que se halla inscrito, y en virtud de un gramma emergente singular. Octavio
Paz (1970: 18) entrevio esta correlacion como «nueva analogia»®, probablemente leyendo a Roman
Jakobson, a quien explicita con frecuencia en sus ensayos, entre la estructura alegérica de la
lingtiistica y la subatomica, ambas reflejadas «en la clave genética». El quimico y lingiiista Angel
Lopez Garcia edujo efectivamente la homologacién de los principios gestalticos que estructuran el
lenguaje y la base genética del hombre partiendo de «un estrato innato comdny» (2002: 126). Del
proceso intercelular del cerebro, activado por el genoma, derivan, segun este autor, las conexiones
extracelulares del lenguaje (2005: 173). Con otras palabras, pero semejante intencién, intuyd Eliot
esto mismo, recuerda Daniel Albright (2006: 279), al comparar la catalisis del acido sulfarico
mezclando oxigeno y dioxido de sulfuro en presencia de un fragmento de platino con la
despersonalizacion de la mente del poeta al transmutar sensaciones y pasiones: «The mind of the
poet is the shred of platinum» (Eliot, 1980: 41).Y si aplicamos a esta homologia la intuicion
epistemologica que subyace en las investigaciones de la fisica cuantica, necesitada de una renovacion
Iéxica continua y de imagenes sintéticas proyectivas, observamos que el acto de nominacion sigue
siendo gramma o impresion reverberante de mundo en la conciencia como forma cognoscente. Un
arte combinatorio. Cada formante del poema funciona unisono y homologo de onda y particula,
resume Albright su nocion de Quantum Poetics (2006: 19). El flujo sonoro se condensa articulado y
se objetiva con singularidad concreta. La forma verbal fusiona ondas fénicas fisionando particulas
gramaticales a su vez concentradas como categorias cognoscitivas. Asi procede la fusion unitaria y la
fision expansiva —descripcion, relato— de Sanchez Robayna.

% «La nueva analogia (Fragmento)» es capitulo del libro Los signos en rotacion y otros ensayos (1986: 253-262), texto
escrito y firmado en Delhi el 8 de mayo de 1967. Forma parte, casi entera, y a partir de la pagina 16, del texto inglés: The
New Analogy. Poetry Painting and Technology (1970).
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Esta alternancia dentro de una mocidn unitaria de concepcion mental, escritura, pintura o
calculo, es un pardmetro cognoscitivo. Desde Aristdteles, Porfirio y Port-Royal, la tradicion logica
medieval cifro su raiz —con ramificaciones hasta la semidtica de Charles Sanders Peirce— en dos
modos del conocimiento: la comprehensio o conjunto de notas esenciales de un concepto, y la
extensio, su ramificacion singular y atribuible a los entes designados. En la tradicion oriental existe
un proceso semejante: la «unidad de coherencia» (k'ai-ho) a través de dos inflexiones. Una,
concentradora (k"ai), y otra expansiva (ho), pero ambas a partir de un trazo, punto de inicio (ch’i) o
principio basico de abstraccion ritmica, del que resulta el relacional indicado (Rowley, 1947: 48;
citado por Jacques Maritain, 1953: 396). Es el fundamento gnoseoldgico de relaciones linguisticas
como las de hiperonimia e hiponimia, asi como, méas profundas, y semantico-l6gicas, de oposicion
sémica entre nombres o de su estructuracion en agrupamientos de campos Iéxicos y conceptuales. La
tension de un centro conceptual o léxico y referencias en él circuidas, como una concentracion
nominal de atributos, resulta evidente en la poesia de Sdnchez Robayna. La comprehension nominal
y la extension narrativa se interrelacionan mutuamente por la intension creada al superponerse
espacio y tiempo en unidad de accion poética. La palabra mantiene esta tension interna en bucle de
retroalimentacion o autopoiesis emergente. Por eso se habla de poesia esencial, pero, para nosotros, y
en interpretacion critica poética, este fendbmeno es cifra de transicion existencial reflejada por el
factor prepositivo ex, de variado trasfondo simbolico, que subtiende la consistencia —sistere: ex-
sistentia— escritural del poema como objeto u objeu, en la acepcion de Ponge.

El lenguaje es retroproyectivo por naturaleza. Proyecta mas alla de sus estructuras. Dice algo
mas que los procesos del texto génético: replicacidn, transcripcion, traduccion y transferencia, el
mecanismo «3T+Rx» de Ldpez Garcia (2002: 31; 106). Tres de ellos son homdélogos de los principios
de la Gestalt o teoria de la forma: ley de equivalencia, la transcripcion; ley de clausura, la traduccion;
ley de proximidad, la transferencia. Es decir, para el caso que nos ocupa, y respectivamente, el trazo
de escritura y pintura —correspondencia de artes, simbolo del poema como palimpsesto—, su
trasunto de rasgos y la adjuncion léxica, semantica. Y el otro proceso, la replicacion, es el sintactico
del lenguaje, su proyeccion sintagmatica. Estas cuatro funciones operativas y de la percepcion las
observamos también, por lo expuesto, en la poesia aqui estudiada. Y el plus —signo mas (+) de la
férmula antes indicada— simboliza el sentido que conforma significados, cuyos bordes conceptuales
no son discretos y reductivos como los computados digitalmente. Existen también ondas semanticas.
Y éstas se perciben claramente en poesia: fonosemas, anagramas, isotopias, couplings, hendiadis,
quiasmos, rima, ritmo, aura, etc. El lenguaje significa ademas de informar y transferir energia fisica
y psiquica. En él se basa la gran metéafora del Libro como simbolo de estructura cosmica, desde la
Biblia hasta Mallarmeé y la gramatica del Texto.

Este fenOmeno comporta, sin embargo, la abertura de un horizonte en el todo de complecion
que implica como fundamento explicativo, el horizonte poético de la «nube» y la «duna» aludido en
el titulo de este estudio. «Nube» y «duna» sintetizan simbolicamente la polaridad interna del espacio-
tiempo abierto como escritura en la poesia de Sanchez Robayna. Esa dimension funciona como
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engarce visual, poético y pictorico del poeta. Y es cifra ademas de la contingencia humana y de un
resto existencial. A ambos fendmenos naturales los engarza un viento de cuya visibilidad es solo
forma. La arena resulta también del soplo y movimiento del agua marina, de la lluvia potencial de las
nubes, o es alzada, como ellas, y transportada por el aire a latitudes lejanas. Y en forma de «ceniza»,
cumulo o «duna» de resto humano, cubre el horizonte como «una nube cernida sobre el mar», segln
veiamos antes (S&nchez Robayna, 2002: 114). Hay un movil incurso en el desplazamiento y
concentracion de elementos. Por distantes que sean las formas de la naturaleza, como las palabras,
unas de otras, las correlaciona una gramatica interna, un gramma poético. Actla siempre un factor
implicito o un rasgo formal que nos traslada de una entidad a otra, 0 a un espacio-tiempo posible. Asi
acontece en la formacién de la palabra al asociar un lexema, morfemas de inflexion, declinacion,
derivacion, metafonia, tonos variados, timbres singulares, intensidades fonoldgicas con aura musical
de ritmo emotivo. Y este fendmeno transcribe, traduce, transfiere un clima intelectual diferenciado.
Induce una rotacion interna en la cohesién de rasgos semanticos y replicacion de sintagmas.

Observemos en esto el valor cognoscitivo de la forma poética. La poesia desentrafia la
vibracion del conocimiento. La totalidad implicada no se recubre sin ranuras, rendijas, salidas de si
—electrén y gen centrifugos, capaces de reproducir en otro &mbito el circuito de origen—, poros de
respiracion renovada. Hasta la duna y la nube recomponen continuamente sus formas, como entrevio
Haroldo de Campos en la poética biblica sintetizando la rotacion de elementos y esquemas
linglisticos. La replicacion o la redundancia del lenguaje no permiten resquicios si no hay un germen
implicito de diferencia integrada. Y la integracién del lenguaje es retroproyectiva, posibilidad
constante de nuevo germen, nunca el mismo, aunque haya espectros de igualdad sintéactica. El
gramma poético es impresion de realidad vibrada en el cerebro e induce perspectiva inmediata, 0
mediada de configuracion verbal. Crea inherencia de forma (Dominguez Rey, 2014: 32). Y el sentido
inherente asi conformado refuerza el caracter objetivo, u objeu, del poema. Su espontaneidad es
cualificacion cuantica o proceso de elementos superpuestos en funcidon conceptiva creadora. El
cuanto del lenguaje se potencia en la silaba métrica por efecto de ritmo implicado. Recordemos la
subsuncidn en el verso, segin Mallarmé, de muchos vocablos como palabra total. Y asi todos los
formantes del poema. Por eso la importancia de abrir cauces al sentido siempre nuevo y responsable
de existencia.

Bibliografia

AGUSTIN, San (1991): Obras completas, I1. Las confesiones. Madrid, B. A. C.

ALBRIGHT, D. (2006): Quantum Poetics. Yeats, Pound, Eliot, and the Science of Modernism.
Cambridge University Press, New York.

ALEIXANDRE, V. (1974): Dialogos del conocimiento. Barcelona, Plaza-Janés.

BoHMm, D. J. (2002): La totalidad y el orden implicado. Barcelona, Kairos.

CAamPOS, H. DE (1981): Deus e 0 Diabo no Fausto de Goethe. Sdo Paulo, Perspectiva.



36

Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 29 (2018)
Antonio Dominguez Rey

——(1984): “Traducdo, ideologia e historia”, en SIMON, I. M. (coord.): “Territério da Tradugao”.
Remate de Males. Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, pp. 239-247.

DOMINGUEZ REY, A. (1985): «Luz y mirada en la poesia de Andrés Sanchez Robayna, Insula, n°
462, pp. 5-6. (Comentario de La roca).

———(1986): «Lectura critica de una poética», insula, n° 479, Octubre, p. 8. (Comentario de La luz
negra. Ensayos y notas, 1974-1984).

———(1987): Novema versus povema. Pautas liricas del 60. Madrid, Editorial Torre Manrique
Publicaciones.

———(1988): «Tiempo ubicuo. El texto plastico de Andrés Sanchez Robayna», Revista de
Occidente. Las psicosis, n° 88, septiembre, pp. 140-145. (Comentario de Poemas, 1970-1985).

—(1990): «Cavada luz», El Independiente, 15 marzo 1990, p. 7. (Resefia de Palmas sobre la
losa fria).

——(1991): «Paratexto y clima fonémico (Primera poesia de Andrés Sanchez Robayna)».
Homenaje al Profesor Sebastidn de la Nuez. Universidad de La Laguna, pp. 345-360.
(Comentario de Clima).

——(1993): «EI foro del signo», Dialogo de la Lengua. Cuenca, Instituto Juan de Valdés, pp. 144-
150. (Comentario de Fuego blanco).

——— (2014): El gramma poético. Germen precientifico del lenguaje. Barcelona, Anthropos.

ELIOT, T. S. (1980): Selected Prose. Ed. F. KERMODE. London-Boston, Faber and Faber.

GuUzMAN ALONSO, E. de (2017): Convergencia de parametros linglisticos y musicales de poética.
Tesis doctoral. Madrid, Departamento de Lengua Espafiola y Linguistica General, UNED, 29
de junio, 379 pp.

HAMANN, J. G. (1999a): «Aesthetica in nuce», en Samtliche Werke. Il. Band. Schriften (ber
Philosophie / Philologie / Kritik, 1758-1763. Tibingen, R. Brockhaus Verlag Wuppertal, pp.
195-217.

— (1999b): «Metakritik Uber den Purismus der Vernunft», en Samtliche Werke. Ill. Band.
Schriften Gber Sprache / Mysterien / Vernunft, 1772-1788. Tlbingen, R. Brockhaus Verlag
Wuppertal, pp. 281-289.

LEVINAS, E. (1994): «La réalité et son ombre», en Les imprévus de [’histoire. Fata Morgana,
Montpellier, pp. 123-148. (Primera edicion en 1948: Les Temps Modernes, n° 38, novembre,
pp. 771-789).

LOPEZ GARCIA, A. (2002): Fundamentos genéticos del lenguaje. Madrid, Catedra.

———(2005): The Grammar of Genes. How the Genetic Code Resembles the Linguistic Code. Bern,
Peter Lang.

MALDINEY, H. (2012a): « Notes sur le rythme», en Henri Maldiney : Penser plus avant..., Actes du
Colloque de Lyon (13 et 14 Novembre 2010). J. P. CHARCOSSET, ed., Paris, Les Editions de la
Transparence, Editions du Cerf, pp. 17-22.

—— (2012b): «Rencontre et ouverture du réel», en Ibid., pp. 23-35.



Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 29 (2018) | 37
Poética de la nube y la duna

MALLARME, S. (1945): (Euvres complétes. Paris, La Pléiade, Gallimard.

MARITAIN, J. (1953): Creative Intuition in Art and Poetry. New York, Pantheon Books.

MICHAUX, H. (1963): Plume, précédé de Lointain intérieur. Paris, Gallimard.

ORTEGA Y GASSET, J. (2005): «El espiritu de la letra», en Obras Completas. Tomo IV — 1926/1931.
Madrid, Santillana Ediciones Generales y Fundacién José Ortega y Gasset, pp. 115-192.

PAz, O. (1970): The New Analogy. Poetry Painting and Technology. Institute of Contemporary Arts.
Traduccion de D. GARDNER. 3rd Annual Herbert Read Lecture, October 26. The Institute of
Contemporary Arts. London, Nash House.

——(1986): «La nueva analogia (Fragmento)», en Los signos en rotacién y otros ensayos. Madrid,
Alianza Editorial, pp. 253-262.

———(1990): La otra voz. Barcelona, Seix Barral.

PONGE, F. (1999): Euvres Completes, |. Paris, La Pléiade, Gallimard.

ROWLEY, G. (1947): Principles of Chinese Painting. New York, Princeton University Press.

SANCHEZ ROBAYNA, A. (1978): Clima. Barcelona, Llibres del Mall.

———(1983): Tres estudios sobre Gongora. Barcelona, Llibres del Mall, Barcelona.

———(1984): La roca. Llibres del Mall. Barcelona, Seérie Ibérica. Barcelona. (Premio de la Critica,
1985).

———(1985): La luz negra. Ensayos y notas, 1974-1984. Madrid, Ediciones Jucar.

—— (1987): Poemas, 1970-1985. Barcelona, Llibres del Mall.

——(1989): Palmas sobre la losa fria. Madrid, Cétedra.

——(1992): Fuego blanco. Barcelona, Biblioteca Ambit.

—— (1999): Inscripciones. Madrid, La Palma Editorial.

—— (2002): El libro, tras la duna. Valencia, Pre-Textos.

———(2005): Sobre una confidencia del mar griego, precedido de Correspondencias. Madrid,
Huerga y Fierro Editores.

—— (2008): Deseo, imagen, lugar de la palabra. Madrid, Galaxia Gutenberg.

——(2010): La sombra y la apariencia. Barcelona, Tusquets.

——— (2017): The Book, Behind the Dune. Prefacio de Y. BONNEFOY. Traduccion de L. BOURNE.
Bristol. Shearsman.

SARTRE, J.-P. (1948): Qu ‘est-ce que la littérature? Paris, Gallimard.

——(1964): Les mots. Paris, Gallimard.

——(1986): Mallarmé. La lucidité et sa face d’ombre. Paris, Gallimard.

WORDSWORTH, W. (1999): El preludio (1779). Traduccion de F. GALVAN y A. SANCHEZ ROBAYNA.
Santa Cruz de Tenerife, Taller de Traduccion Literaria.



