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Introduccién'

Como el propio titulo indica, el objetivo de estas paginas no es otro que ofrecer una panordmica
de la poesfa gallega de nuestros dias y dar noticia de sus principales tendencias, tensiones y
nombres,

El publico conocedor de trabajos deesta naturaleza es consciente de sus particulares limitaciones,
como son la falta de distancia temporal con respecto al objeto de estudio, el reduccionismo que
supone toda visién panordmica y la subjetividad de quien escribe, agente, al fin y al cabo, del
campo literario que sc dispone a explicar.

Asumidos todos estos riesgos, he de enfrentarme a la tarca de deshacer la vaguedad que
entrafia el término actual y delimitar cronolégicamente ¢l periodo tratado. En este sentido, debo
aclarar que, aun habiendo optado por exponer la situacion de la poesia gallega en la actualidad,
no renuncio a proporcionar informacion sobre las ltimas décadas, fundamental para entender el
panorama de hoy.

Finalmente, y con respecto al corpus que voy a estudiar, no creo necesario explicar
que por literatura gallega entiendo aquella que utiliza como vehiculo esta lengua. Quedan,
por lo tanto, fuera del sistema literario gallego escritores que han optado por el cultivo de
la literatura en lengua espaiiola. Una interpretacion crrénea de esta cuestién ha generado
visiones distorsionadas de la literatura gallega, sobre todo en lecturas llevadas a cabo desde
fuera de ella.

I.- Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion Poesfa y género: poetas irlandesas y gallegas
contempordneas (1980-2004) (Hum2005-04897/k1.0), financiado por el Ministerio de Educacién y Ciencia).
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LA POESIA GALLEGA ACTUAL. RETRATO DE FAMILIA

En las pdginas que siguen pretendo pues ofrecer un refrato de familia de la poesia de hoy
escrita en lengua gallega, asf como ofrecer unas pinceladas acerca de su historia mds reciente que
permitan entender su evolucion hasta el momento actual.

L.a historia necesaria

La mencionada imagen del retrato de familia apunta ya hacia una de las conclusiones que se
desprenden de una simple observacion del elenco de autores productivos, como es la convivencia
generacional,

Para comprender mcjor esta situacion es necesario repasar brevemente la evolucién del
género poético de la posguerra a la actualidad, Como en el resto del estado espafiol, también
en Galicia la historia literaria del siglo XX estd articulada por los acontecimientos tragicos
de la Guerra Civil y por el régimen instaurado al final de esta. La persccucion ideologica y
cultural, que tuvo en Galicia una mayor complejidad debido a la cuestion idiomdtica, abrié un
largo periodo de silencio que se extiende hasta la década de los cincuenta. Durante esta ctapa,
la produccidn literaria es anceddtica y una parte importante de las iniciativas se desplazaron al
exilio hispanoamericano.

Algunos estudiosos del género se han enfrentado a la tarca de identificar las promociones
poéticas coincidentes en este perfodo. La propuesta mds citada ha sido sin duda la del profesor
(ademds de poeta y narrador) Xosé Luis Méndez Ferrin, quien distingue tres generaciones:

1. La Generacidn de 1936, integrada por autores que vivieron la Guerra Civil y los aitos
posteriores: Aquilino Iglesia Alvarifio, Alvaro Cunqueiro, Celso Emilio Ferreiro (iniciador
de la corriente social realista) y Xosé Marfa Diaz Castro.

2. La Promocion de Enlace, formada (como su propio nombre indica, sin mucha cohesién)

por autores que habfan iniciado su escritura en lengua castellana, Entre sus miembros
figuran las escritoras Luz Pozo Garza y Marfa do Carmen Kruckenberg.

(=

La Generacidn de las Fiestas Minervales’. Para Méndez Ferrin, se trata de la primera
generacién estrictamente de posguerra. El autor identifica ademds en sus integrantes
algunos rasgos comunes, como el monolingiiismo y la participacién en empresas
colectivas. Forman parte de esta promocidn, entre otros, Manuel Maria, Uxio Novoneyra,
Xohana Torres, Manuel Alvarez Torneiro, Bernardino Grana, Antén Avilés de Taramancos,
Salvador Garcia-Bodafio y Xosé Alexandre Cribeiro (Méndez Ferrin, 1984, 1990),

Estudiosos posteriores siguieron, en ocasiones con matices, esta propuesta de periodizacion
(Tarrio 1994, Vilavedra 1999). Algunos se apartaron del enfoque generacional y prefirieron
sefalar tendencias dentro de este magma poético (Raiia 1996). En cualquier caso, la presentacién
de Méndez Ferrin permite apreciar la complejidad de un perfodo protagonizado por una serie de
voces que han ido evolucionando de manera desigual con el paso de los afios. En este sentido, es
importante indicar que muchos de estos escritores han seguido publicando libros hasta el fin del
milenio y algunos contintian haciéndolo en la actualidad. Asf ocurre con varios de los integrantes
de la Generacion de las Fiestas Minervales.

Bernardino Grafia (1932) publicé, ademis de su obra completa (Ardentina. Obra poética
completa, 1995), dos libros de poesia en la década de los noventa: Himno verde (1992) y Luz de
novembro (1997). Recientemente ha presentado también Sen sombra e sen amor (2004).

2.- Las Fiestas Minervais (Fiestas Minervales) fueron certdmenes poéticos celebrados en Santiago de Compostela
en el siglo XVII y recuperados en el afio 1953 por el SEU. Los poetas de esta generacion participaron y fueron
galardonados en ellas.
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Manuel Alvarez Torneiro (1932), poeta tardio y fértil, publicé As voces consagradas (1993),
As doazdns do incendio (1993), Rigorosamente humano (1995), Habitante tinico (1997), Luz de
facer memoria (1999), Campo segado (2001), Epicentro (2003) y Setembro Stradivarius (2004).
En su haber figuran ademas algunos de los premios literarios mds importantes de la poesia actual,
como ¢l Gonzdlez Garceés (en tres ediciones) o el Esquio, Su testimonio ilustra la evolucién
personal de algunos miembros del grupo:

Pertenzo, como xa queda dito, & Xeracion das Festas Minervais, que rachou con certa tradicion literaria
galega no que se refire ds solucidns estilisticas. No seu momento marcounos a expresion politica ¢ social
dunha posguerra que perdemos dia a dia ¢ 6 longo de moitos anos. Co tempo ¢ 0s novos aires que foron
entrando no pafs, cambiaron certos puntos de vista (Casas, ed. 2003; 472)".

Salvador Garcfa-Bodafio (1935) ha reunido poemas dispersos en su Obra poética (1993) y
contintda su labor productiva en revistas de poesfa.

Por otra parte, a pesar de su desaparicién, Manuel Marfa (1929-2004), Uxio Novoneyra
(1930-1999) y Antén Avilés de Taramancos (1935-1992) siguen siendo una referencia hoy
en dia para muchos escritores y forman parte indiscutible del canon. El primero de ellos es
considerado una figura polifacética imprescindible en la cultura gallega. Ademds de su Obra
poética completa (2001), publicé Compendio de orballos ¢ incertezas (1991) y A primavera
de Venus (1993). Uxio Novoneyra llevé a cabo una intensa actividad literaria en la década de
los noventa con la publicacion de Tempo de elexta (1991), Poemas da doada certeza (1994) y
otros textos dispersos. Por su parte, Avilés de Taramancos es una figura singular que después
de haber publicado dos libros de poemas en los afios cincuenta y emigrado posteriormente
a Colombia, se integrd a su regreso en la vida literaria gallega. En la década de los noventa
publicé Ultima fuxida a Harar (Derrotas e singraduras) (1992), verdadero testamento poético
del escritor,

Una mencién aparte merece Xohana Torres (1931), quien en 1992 publica Tempo de ria, con el
que se sitda en la 6rbita de las escritoras que predenden llevar a cabo una relectura de la tradicién
y conquistar un espacio en ¢l territorio literario. Por esta razdn, su obra ha sido reiteradamente
seguida y homenajeada por las escritoras mds jovenes:

Asi Falou Penélope:
“Existe a maxia e pode ser de todos.
A que tanto novelo ¢ tanta historia!

EU TAMEN NAVEGAR®,

La Generacion de las Fiestas Minervales es también la promocién poética del propio Xosé
Luis Méndez Ferrin (1938), otra de las refercncias indiscutibles para escritores de edades
dispares. Con pdlvora e magnolias (1976) ha sido considerado uno de los libros que marcaron
un cambio de rumbo en la poesia gallega. Posteriormente, el autor publicé Poesia enteira de
Heriberto Bens (1980), de naturaleza social, aunque alejado de la estética social realista, O fin
dun canto (1982), Estirpe (1994) y Era na selva de Esm (2004), colectinea de textos escritos en
diferentes etapas de su vida. Méndez Ferrin ocupa un lugar central ¢ indiscutible en Ia pocsia
gallega contempordnea.

3.- «Pertenezco, como ya queda dicho, a la Generacidn de las Fiestas Minervales, que rompid con cierta tradicién
literaria gallega en lo que se refiere a las soluciones estilisticas. En su momento nos mared la expresion politica y
social de una posguerra que perdimos dia a dia a lo largo de muchos afios. Con ¢l tiempo y los nuevos aires que han
ido entrando en el pais, cambiaron ciertos puntos de vista». Las traducciones son mias.

4.- «Asi hablg Penclope: /f “Existe la magia y puede ser de todos, / jPara qué tanto ovillo y tanta historia?” // YO
TAMBIEN NAVEGAR». Véase Gonzilez 2005.
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También las escritoras de la Promocién de Enlace citadas mds arriba contintian cjerciendo en
la actualidad un intenso oficio poético. Maria do Carme Kruckenberg (1926) ha publicado en los
tiltimos afos Poemas sen resposta (1999), Obra poética casi completa (2000), Lembranzas da
beleza triste (2003) y Luz para un novo amencer (2004). Luz Pozo Garza ha tenido igualmente
una presencia intensa y notoria en la vida literaria gallega. En los dltimos afios ha publicado
Prometo a flor de Loto (1992), Vida secreta de Rosalia (1996), As arpas de hwerdoon (2005),
ademds de su obra completa Memoria solar (2004),

Ninguno de los poctas de la Generacion de 1936 ha sobrevivido hasta época actual. Sin
embargo, en algunos casos, su obra ha estado muy presente en las promociones posteriores. Es el
caso de Alvaro Cunqueiro (1911-1981), que influyé notablemente en los poctas que comenzaron a
escribir en la década de los ochenta con su dltimo poemario, Herba aqui e acold (1980). Algunas
voces criticas han llegado a ver en este libro una pieza fundamental en la transformacion estética
ocurrida por aquellos afios.

Un caso aparte lo constituye Celso Emilio Ferreiro (1912-1979), iniciador de la poesia social®
en Galicia. El titulo de su libro Longa noite de pedra (1962) ha sido reiteradamente utilizado para
designar los oscuros afios del franquismo,

La corriente social domind la poesia gallega durante la década de los sesenta y conocié una
notable difusidn gracias a las versiones musicadas por los cantautores de la Nova Cancién Galega,
surgida por aquellos afios,

La poesia social realista de los tltimos anos de la década de los 60 y principios de la de los 70
da muestras de su agotamicnto tanto temdtico como formal, segtin testimonian sus Gltimos textos,
Los topicos heredados de Celso Emilio y de la poesia social en lengua espafiola delatan su cardcter
epigonal. En 1973 Maria Victoria Moreno Midrquez cumplié el encargo editorial de elaborar una
antologia de Los novisimos de la literatura gallega, siguiendo ¢l modelo de José Marfa Castellet.
Tampoco en cste caso la colectdnea presentaba ninguna estética novedosa, sino a los epigonos de
una cstética que en aquel momento estaba paralizando la creatividad poética. La fecha ha sido
utilizada, de manera simhélica, para delimitar ¢l fin de la poesia social en Galicia.

Transicién poética y cambio

El nucvo marco politico que se dibujo con el final de la dictadura favorecid, como era de
esperar, la difusion de la literatura gallega y creé un ilusionante horizonte de expectativas en cl
terreno sociocultural, en el que se habfa marcado como objetivo urgente la normalizacién de los
usos lingiifsticos.

FFue también por estas fechas cuando se inicié un proceso renovador de la poesia gallega que
desde hacfa algin tiempo parccia necesario. Los signos de este proceso se advirtieron (no sin
discusién) en tres poemarios publicados en el emblemadtico aiio de 1976: el mencionado Con
pdlvora e magnolias, de Xosé Luis Méndez Ferring Mesteres, de Arcadio Lépez-Casanova (1942);
y Seraogna, de Alfonso Pexegueiro (1948).

El primero de ellos armonizaba una estética de cuiio culturalista con un discurso social alejado,
como ya se ha dicho, de las actitudes y lugares comunes de la poesia social realista, El libro ha
alcanzado ya la condicién de cldsico y con €l han dialogado voces poéticas posteriores.

Mesteres es un poemario de estructura salmaddica que, aun resultando novedoso en aquel
momento, no ha ejercido tanta influencia en la poesia gallega. Por su parte, Seraogna (palindrome
de Angoares, localidad natal del autor) es un libro rupturista ¢ innovador desde el punto de vista
formal, que tematiza aun asf cuestiones sociales.

5.- Celso Emilio Ferreiro es también autor de una poesia intimista y existencial, que ha sido tardfamente valorada.
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Algunos estudiosos han encontrado precedentes de esta ruptura en el poema experimental de
Uxio Novoneyra “Viet Nam Canto” o en la mencionada Peesia enteira de Heriberto Bens. En
[os dos casos se trataba de nuevas formulaciones de un discurso de contenidos sociales. Ademis,
han incluido en esta némina otras obras como Poesia experimental (1978), de Xavier Seoane
(1954), Paisaxe de Glasgow (1978), de Vicente Araguas (1950), E direi-vos eu do mister das
cobras (1980), de Manuel Vilanova, ademds del ya citado Herba aqui e acold (1980), de Alvaro
Cunqueiro.

Fn cualquier caso, la eritica ha percibido un cambio de rumbo necesario en una poesfa
estancada cuya modernizacion urgfa. La proliferacién de actividades culturales, hasta ese momento
vigiladas por la censura, permitio una presencia notable de la poesia en la sociedad, a través de su
publicacion en revistas (numerosas en estos aios), concursos y recitales.

En este momento surgieron también grupos poéticos de distinto signo. En algunos casos
el ohjetivo principal era la publicacion de los textos de sus autores en un volumen conjunto
(Alén, Cravo Fondo, De amor ¢ desamor). Otras veces, sus miembros compartieron un fuerte
espiritu grupal. Es el caso del mitico Grupo de Comunicacién Poética Rompente, que ¢jercié sus
actividades provocadoras ¢ iconoclastas (recitales, hojas volanderas, performances, cspecticulos,
ete.) desde 1975,

La poesia de los ochenta

La labor de modernizacién de la poesfa gallega fue asumida también por una serie de escritores
jovenes que empezaron a publicar sus libros en torno a 1980: Xavier Scoane, Manuel Rivas,
Claudio Rodriguez Fer, Manuel Vilanova, Vicente Araguas, Pilar Pallarés, cte,

La afluencia de poemarios llevé a hablar, aios después, con euforia de una nueva edad dorada
para la lirica gallega. La novedad que estos libros aportaban consistia fundamentalmente en el
retorno a temas cldsicos, como el amor o el paso del tiempo, la prictica del culturalismo y un
cuidado formal que contrastaba con los tltimos productos de la estética social dominante en los
anos anteriores. A este grupo de escritores y escritoras® se los denomind peetas de los ochenta,
cuando no generacion de los ochenta, marbete menos apropiado por los problemas que el término
generacidn suscita, a no ser que se emplee en un sentido sociolGgico cultural’”. La solidez de este
grupo se vio reforzada por algunos estudios y antologias aparecidas a partir del primer lustro de la
década, entre los que cabe destacar Desde a palabra doce voces. Nova poesta galega (1986), de
Luciano Rodriguez Gémez, debido a su funcién canonizadora®,

[.a critica ha insistido en la propensién de estos autores al culturalismo, actitud que contrastaba
claramente con la temdtica de la poesia social. En este sentido debemos tener en cuenta la
incorporacion de referencias procedentes de diversos dmbitos de la cultura y de las artes. Los
versos que siguen constituyen un buen ejemplo de esta afirmacion:

Aracné ¢ Helena tecendo o que por ela
Penélope destece mentras agarda o fin,
Aracné ¢ Lesbia amando obscenamente

a Catulo o poeta. Aracné ¢ Beatriz
camifiando con Dante ou Laura namorando
a Petrarca nesa arca segreda

6.- La incorporacidn masiva de la mujer a la poesfa ha sido mds tardia. Atin asi, a lo largo de esta década publican sus
primeros libros poéticos Pilar Pallarés, Xela Arias, Ana Romani, Pilar Cibreiro, Marica Campos y Anxeles Penas,
7.- Esta aplicacion fue sugerida por Casas (2003).

8.- Henrigue Monteagudo (1985) y Claudio Rodrfguez Fer (1986) publicaron también articulos pioneros sobre el
nuevo panorama poético.
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que ¢ o poema en gue a Lisi

fixo Quevedo eterna na pocira do tempo.,
Aracné ¢ Diétima desvelando a Platon

e Cdsima celebrando o ritual de Wagner:
aquela Margarida que rexuvenece a Goethe®.

Claudio Rodriguez Fer, Historia da liia (1986)

La apertura temdtica, actitud compartida por estos escritores, permitié superar la pobreza en
la que se habia sumido el discurso poético en los afios anteriores. De ella son buena muestra
algunos titulos: “Ingrid Bergman” (Xesds Lopez Valcdreel, Trdnsito, 1984), “Tirteo oponse aos
estandartes do outono” (Ramiro Fonte, As cidades da nada, 1985), Entre dgua e fogo (Cantos da
terra posuida) (Miguel Anxo Ferndn Vello, 1987), “L'eclair” (Manuel Forcadela, O regreso das
ninfas, 1985), etc.

Con todo, en la produccién de estos escritores se percibe, al mismo tiempo que un constante
ejercicio de culturalismo y de intertextualidad, una recuperacion del repertorio temdtico mds
cldsico. Obsérvense, en este sentido, titulos como “Cando Hades nos xulgue” (Romin Rana, Nas
areias doutro mar, 1984), “Os tristes” (Eusebio Lorenzo Balcirén, O corpo e as sombras, 1985),
Arquitecturas de cinza (Xosé Marfa Alvarcz Ciccamo, 1985) o A morte presentida (Fusebio
Lorenzo Baleirdn).

El otro rasgo que ha sido reiteradamente observado en estos escritores es el cuidado formal
de sus composiciones, tanto desde el punto de vista métrico (donde hay una tendencia al verso
cldsico) como desde ¢l lingiiistico. En este sentido, la progresiva implantacién de la ensefianza de
la lengua gallega en los distintos niveles educativos y el impulso de los estudios lingiifsticos no
han sido ajenos a esta cuestién. Tanto la claboracién de un cédigo poético culto y notablemente
enriquecido en lo que se refiere al 1éxico, como ¢l cuidado métrico y compositivo en general,
contrastan con las actitudes de los dltimos cultivadores del discurso social realista,

Sin embargo, a la hora de ofrecer una panordmica de la poesia de estos afos es necesario hacer
frente una simplificacién derivada de la reduccion, por parte de algunos scctores de la critica, de
la poesia de los ochenta a una estética culturalista y de exquisita expresién formal. Aiin siendo esta
la tendencia dominante, su valoracion fue tan grande que llegé a eclipsar otras tendencias que han
convivido igualmente con ella a lo largo de todos estos afios. En realidad, en la produccion poética
de los afios ochenta, han concurrido las siguientes tendencias:

1. La poesia culturalista, cultivada por Xosé Maria Alvarez Céecamo (1950), Manuel
Forcadela (1958), Romdn Raia (1960), Paulino Vizquez (1962), Eusebio Lorenzo
Baleiron (1962-1986), Ramiro Fonte (1957), y Miguel Anxo Ferndn Vello (1958), entre
otros. Como ya se dijo, ha sido la estética dominante en la época. Algunos de estos poetas
han evolucionado hacia una poesia mads comunicativa en sus poemarios posteriores. Salvo
en cl caso de Eusebio Lorenzo Baleirdn, fallecido prematuramente en 1986, todos ellos
han continuado productivos, Algunos de ellos (Romédn Raiia, Ferndn Vello) han sido
recientemente galardonados cn prestigiosos premios de poesfa.

2. La poesia de la experiencia, escrita en un lenguaje mas directo. Se trata de un discurso
natural, que aborda cuestiones cotidianas e incluso esboza una temidtica de naturaleza
social. Siguieron esta tendencia Antdn L. Dobao (1963), que acaba de publicar Materia

9.- «Araené es Helena tejiendo lo que por ella / Penélope desteje mientras espera el final. / Aracné es Lesbia amando
obscenamente / a Catulo el poeta, Aracné es Beatriz / caminando con Dante o Laura enamorando / a Petrarca en esa
arca secreta / que es el poema en que a Lisi / hizo Quevedo eterna en la polvareda del tiempo, / Aracné es Diétima
desvelando a Platén / y Césima celebrando el ritual de Wagner: / aquella Margarita que rejuvenece a Goethe».
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(2005) y Manuel Rivas (1957). A este dltimo pertenece el siguiente poema, ilustrativo
de este discurso:

VIUDAS DOS VIVOS

Elas escrevian cartas

con abrentes de mel ¢ biscoito

¢ chegaban postais con vermellos tranvias,

xardins de acuarela,

cadelos de algodén,

¢ unha parella absurdamente feliz enriba da ponte de Westminster',

Balada nas praias do Oeste (1985)

3. La poesia experimental, practicada entre otros por Xavier Scoane (1954) en sus inicios,
Manuel Vilanova (1944), Vicente Araguas (1950) y Miguel Sande (1961).

4. La poesia de mujer que, con la excepeion de Pilar Pallarés (1957), que publica su primer
libro en 1980, comienza a surgir a mediados de la década, con voces como Xela Arias
(1962-2003,) Ana Romani (1962) y Marica Campo (1948).

Ademads de estas tendencias debemos tener en cuenta la trayectoria de voces singulares, como
Claudio Rodriguez Fer (1956), Luis Gonzdlez Tosar (1952), Cesdreo Sdnchez Iglesias (1951) o
Miguel Anxo Murado (1965).

La poesia de los noventa

Aun asumiendo el caricter artificial de una periodizacién basada en el cémputo de décadas, lo
cierto es que la de los noventa dio comienzo con nuevo aluvién de poemarios frescos y novedosos,
que superaban un impasse detectado por algunas voces criticas en los dltimos afios ochenta.

También en este caso se trataba de poetas en su mayorfa jovenes, que irrumpian con
algunas propuestas que marcaban, en general, una importante distancia con respecto al discurso
dominante en los ochenta. Casi todas ellas tenian su base en una concepeién mas comunicativa
de la poesia y en una huida de los hdbitos mds cldsicos y barroquizantes. En este sentido, se
observa una propension a formas de menor extension, concebidas al margen de los esquemas
de la métrica tradicional',

El culturalismo deja de ser una practica habitual en estos escritores, que ensancha sus
referentes a campos no necesariamente pertenccientes a productos canonizados. Otras
veces queda relegado al registro irénico, como ocurre en algunos escritores especialmente
empefiados en revisar y superar modelos anteriores, Una buena muestra de esta actitud es el
tinico libro publicado por el extinto ¢ iconoclasta grupo Ronseltz, que habia sido fundado
en la década anterior (lo que prueba, por otra parte, la pluralidad antes mencionada). Se
trata de Unicornio de cenorias que cabalgas os sdbados, volumen péstumo aparecido en
1994:

Da imposibilidade de construir
un discurso de vangarda

10.- «VIUDAS DE L.OS VIVOS // Ellas cscribfan cartas / con amaneceres de miel y bizcocho / y llegaban postales
con rojos tranvias, / jardines de acuarcla, / perros de algodén, / y una pareja absurdamente feliz sobre el puente de
Westminster»,

11.- Como se verd, hay sin embargo algunos escritores caracterizados precisamente por el cultivo de formas
cldsicas.
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por que mi ideologia nacionalista
me lo impide

1
Didlogo de fio telefnico
BIBL.: Wayne C. BOOTH, The rethoric of fiction

-Estd Panero?

-Quen o chama?

-Un compaiiciro vangardista.
-Un momentito,

FIN'?

El texto ironiza sobre un debate central en la historia del sistema literario gallego, como es la
dificultad de armonizar el espiritu de vanguardia con el compromiso nacionalista en los albores
del siglo XX. Este ejercicio culturalista de tintes desenfadados, cuando no parddicos, sc percibe
también en otros escritores, como Marfa do Cebreiro (Nds, as inadaptadas", 2002), Manucl
Outeirifio (“Certa extension (agraria?)”, Depdsito de espantos, 1994), entre otros.

Dado su cardcter abierto, cualguier intento de sistematizacion de esta produccién podria
resultar impreciso. Me limitaré en este caso a identificar las principales tendencias poéticas que
se han registrado en estos afios. Creo atin asi necesario dejar claro que se trata de un boceto sobre
el que habrd que volver dentro de algiin tiempo. Por otro lado, tampoco en esta ocasion pretendo
ofrecer una némina exhaustiva, sino unos apuntes que puedan ayudar a comprender el panorama
poético actual.

I. La poesfa de la cotidianeidad, que se ha valido de una expresion natural y sencilla, alejada
en general de artificios retéricos y juegos interetextuales, para buscar una comunicacién
mds dirccta. Esta tendecia discursiva, seguida por Rafa Villar (1968), Helena de Carlos
(1964) o Marta Dacosta (1966), ha generado textos desnudos y transparentes que a menudo
recuperaban los grandes temas de la poesia universal:

i Casa
nunca tivo chave

gardouna a maré
cntre o8 seus
devalos

unha chave
seria unha rede
intacta™

Rafu Villar, casa on sontbra (1997)

2. Lapoesia de lo cologuial. Se trata de un paso mds en este proceso de distanciamiento de
una poesia ebiirnea. Se trata de un discurso poético que aborda, con un tono en general
desenfadado, temas contemporineos enmarcados a menudo en escenarios urbanos. Es este

12.- «De la imposibilidad de construir / un discurso de vanguardia / porgue mi ideologia nacionalista / me lo impide.
111 Didlogo de hilo telefonico /f BIBL.: Wayne C, BOOTH, The rethoric of fiction // -; Estd Panero? / -; Quién le
llama? / -Un compaiiero vanguardista. / -Un momentito. // FIN»,

13.- Nds os inadaptados (1920) es un ensayo de Vicente Risco en el que este explica su evolucion ideoldgica desde
las actitudes escapistas y descomprometidas de su juventud hasta el nacionalismo gallego.

14.- «la casa / nunca tuvo lave // la ha guardado la marea / entre sus / reflujos /f una lave / serfa una red / intactas,
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un camino seguido por Fran Alonso (1963), Carlos Negro (1970) en su poemario Far west
o Kiko Neves, a quien pertencen estos versos:

Venres, 23 (mafidn)
Levo catro dfas sen sair.

Non chama.

Non tefio o poema,

Nin pilas para o0 mando

do televisor.

Teiio que erguerme a cada intre.
Déeme a cabeza.

Adnda hai cervexa no
frigorifico. E olivas. E tabaco.

E midis unha desorde xeral
da festa que fixen onte
i noite.

Sen ela®,
Un poema de amor (1998)

3. Un discurso livico-narrativo que recrea a menudo simbologias personales, Esto genera en
ocasiones poemarios concebidos como macrotextos. Asi ocurre en As laranxas de ali babd
(1998) o en los poemarios de Estevo Creus (1971):

A min e nonati

mordeume de neno unha balea

¢ no espiral de A.D.N.

mesturdronseme i dolor con tres pasos ¢ tres golpes:
as chemineas enchéronse dos bechos mdis pequenos
a cola do alacrin habitoume polos brazos

¢ a memoria
a memoria

a4 memoria ¢ un animal
con solitaria'®

Poemas da cidade oculta (1996)

4. [l discurso social, profundamente revisado en esta década, ha encontrado caminos nuevos
que van del realismo (Fran Alonso), al discurso politico (Igor Lugris, 1971), pasando por
un complejo ejercicio de deconstruccién discursiva practicado por Chus Pato (1955),
quien revienta los discursos asociados al poder y denuncia las contradicciones del propio
lenguaje:

15.- «Viernes, 23 (mafiana) // Llevo cuatro dias sin salir. / No llama. / No tengo el poema, / Ni pilas para el mando /
del televisor. / Tengo que levantarme a cada momento. / Me duele la cabeza. // Ain hay cerveza en el / frigorifico. Y
aceitunas. Y tabaco. //'Y un desorden general / de la fiesta que hice ayer / por la noche. /f Sin cllas,

16.- «A mi y no a tf / me mordié de nifio una ballena / y en la espiral de A.D.N. / se mezclaron el dolor con tres pasos
y tres golpes: / las chimeneas se llenaron de los bichos mds pequefios / la cola del alacrin me habité por los brazos
/y la memoria // la memoria // la memoria es un animal / con solitaria»,
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A mifia lingua nativa € o fascismo
a imposibilidade do fascismo para dicir os nomes do real.
Perturbacion
Orixe'’
Fascinio (1995)

5. La pocsia experimental que, sin ser tampoco en esta década la tendencia dominante,
ha seguido viva gracias a las iniciativas de Celso Ferndndez Sanmartin (1969), Carlos
Solla (1971), Carlos Santiago o la Corporacion Semidtica Gallega. La recuperacion de la
experimentacién grafica ha visto enriquecida por las nuevas tecnologias. En ocasiones se
ha cargado de ironfa y de contenido social; otras ha derivado hacia la poesfa visual, He
aqui algunos ejemplos:

busca-palabra

nals da praza de main Jvif miians

Corporacion Semidtica Galega, Futura (2004)

XXXVI

Auto de terminacién

Fairas e festas

Carlos Solla, Cerdedao in the Voyager 1 (2004)

17.- «Mi lengua nativa es el fascismo // la imposibilidad del fascismo para decir los nombres de lo real. // Perturbacién
I Origens,
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Las pdginas web y los blogs se han convertido en un espacio adecuado para albergar
estas précticas y su proliferacion ha supuesto, también en la literatura gallega, un cambio
sustancial en la difusion de la poesia.

6. La escritura femenina, cuya explosion ha sido el gran fendmeno de la década. A las poetas
que habfan iniciado su obra en la década anterior (Pilar Pallarés, Luisa Castro, Xela Arias
0 Ana Romani) se unieron una serie de voces especialmente empefiadas en desarrollar una
escritura de género. Se trata de Lupe Gémez (1972), Yolanda Castafio, Maria Lado (1979),
Emma Couceiro (1977), Marfa do Cebreiro (1976), Olga Novo (1975), Emma Pedreira
(1978), Cristal Méndez (1964) y Estibaliz Espinosa (1974), entre otras,

Entre las estrategias que han seguido estas escritoras en la elaboracion de sus poéticas
destacan el tratamiento del erotismo, la apropiacién del lenguaje androcéntrico y la
poctizacion de la encrucijada mujer-nacion'®:

ENFOQUE TEORICO

A muller é

un eristal
atravesado por
unha patria'®.

Resulta igualmente [recuente la reescritura de representaciones femeninas, preferentemente
mitoldgicas.

7. La poesia que establece un didlogo intertextual con discursos canonizados (filoséficos,
literarios o ideoldgicos.), desde una actitud critica y desestabilizadora que echa mano a
menudo de la ironfa. Se trata de una propuesta igualmente rupturista y la mayoria de las
veces arriesgada en la que se han visto actitudes propias de la posmodernidad. Ademds
del mencionado colectivo Ronseltz (creador de un discurso rebelde y contracultural), es
posible situar en esta linea, entre otros, a Xabier Cordal (1965), Maria do Cebreiro (1976),
Chus Pato y Manuel Outeirifio (1962). A este dltimo pertenece la siguiente muestra:

PRIMUS INTER PAROCHIALES

Un € unha parroguia inmensa

¢ pode gobernarse con pastorais

coma as de Alberto Caciro™,

Manuel Outeirifio, £ (2005)

Estos escritores demandan un modelo de lector competente, capaz de interpretar unas
claves poéticas que se alejan casi siempre de valores comunmente asumidos. Por otro
lado, ademds de demoler discursos canonizados, vulneran en ocasiones el propio cédigo,
violentando la sintaxis y disolviendo las fronteras entre los géneros tradicionales. El

caso mds extremo es probablemente el de Chus Pato, autora que ha consolidado en los
tiltimos afios una estética personalisima caracterizada por la destruccién del lenguaje:

interromper ao lector. Seguido

INTERROMPELO

18.- La obra de estas escritoras ha sido seguida y estudiada por Helena Gonzilez (2005), quien se ha ocupado
ademds de poner de manificsto esta contradiceion a la que se refiere como eximoron identitario.

19.- «<ENFOQUE TEORICO // La mujer es / un cristal / atravesado por / una patrias. El verso ha sido reiteradamente
citado por Helena Gonzidler en sus estudios (wid. supra).

20.- «Uno es / una parroquia inmensa / y puede gobernarse con pastorales / como las de Alberto Caeiro».
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METAFORA: nun sentido anterior 4 revolucién LIRICA moderna
(substituir finalmente unha linguaxe “degradada”, por outra
pretendidamente UNIVERSAL)

corpo ~-METAFORA- ligado a un anterior MODO DE PRODUCCION
AGRARIO, que precisa anular toda diferencia
nas stias PROPOSICIONS poéticas

a METAFORA son os campos de CEREAL
O RAPTO DE PERSEFONA
O DESCENSO AOS INFERNOS
A VIOLACION
0O MATRICIDIO
METAFORA: monarquia®
Chus Pato, m-Tald (2000)

8. El clasicismo, también revisado y cultivado por Miro Villar, Martin Veiga, Modesto Fraga o
Xosé Manuel Vélez. Tal vez sea ¢l primero de ellos el mds representativo, al diferenciar una
praxis militante en su vida piiblica, claramente comprometida con su pais, con el cultivo de
una poesfa expresada en metros cldsicos, actualizados desde el punto de vista temdtica:

Cos zapatos mollados percorrin Compostela
na procura da pedra que miman os teus dedos,
por vellas fendeduras escoitei rosmar credos
encubertos por fiestras pechas con tarabela.

Os pasos postergaron o cco da cantarela
baixando polos vifios entre cantos mdis ledos
mesturados co aroma de ribeiros acedos,

de onde fuxin lixeiro por non ter nin cadela,

No Toural un concerto de banda do concello
fixo que o desconcerto propio se vise espello
gue os pés aterecidos desexaban quentura,

vin gue espreitantes rostros pelexaban comigo
xulgdndome de parvo por non ficar ao abrigo.
Ningunha chuvia molla como estar na amargura®,

Miro Villar, Ausencias pretéritas (1992)

21.- «interrumpir al lector. Seguido. // INTERRUMPIRLO. // METAFORA: en un sentido anterior a la revolucion
LIRICA moderna / (sustituir finalmente un lenguaje “degradado”, por otro / pretendidamente UNIVERSAL) /fcuerpo
_METAFORA- ligado a un anterior MODO DE PRODUCCION / AGRARIO, que necesita anular toda diferencia / en
sus PROPOSICIONES POETICAS // la METAFORA son los campos de CEREAL / EL RAPTO DE PERSEFONA /
EL DESCENSO A LOS INFIERNQS / LA VIOLACION / EL MATRICIDIO // METAFORA: monarquias.

22.- «Con los zapatos mojados recorri Compostela / a la bisqueda de la piedra que miman s dedos, / por viejas
hendiduras escuché murmurar credos / encubiertos por ventanas cerradas con tarabillas, // Los pasos postergaron
el eco del cdntico / bajando por los vinos entre cantos mis alegres / mezelados con el aroma de ribeiros dcidos /
de donde huf ligero por no tener ni un duro. // En el Toural un concierto de banda del Ayuntamiento / hizo que el
desconcierto propio se viese espejo / que los pies ateridos deseaban calor, // vi que expectantes rostros se peleaan
conmigo / juzgdndome de tonto por no quedar al abrigo. / Ninguna lluvia moja como estar ¢n la amarguras,
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Las nuevas actitudes de estos poetas no se reflejan dnicamente en sus productos, sino también
en sus comportamientos piblicos. Es importante tener en cuenta ¢l esfuerzo que llevaron a cabo
para conscguir no sélo visibilidad sino también protagonismo en un espacio literario ocupado
mayoritariamente por sus padres y abuelos. Esta presencia fue posible, en gran medida, gracias a la
hiisqueda de alternativas para la publicacion, desde editoras con espiritu cooperativista enfocadas
a autores noveles (Letras de Cal), hasta ediciones de autor (numerosas en el primer lustro de
la década), revistas y fanzines o paginas web. Igualmente importantes fueron otros intentos de
difundir ptiblicamente la poesfa, como los numerosos recitales (a menudo en lugares de ocio), las
performances y especticulos diversos.

En general, el activismo y la militancia culturales caracterizaron el comportamiento de estos
escritores que dinamizaron considerablemente el sistema literario a lo largo de la década de los
noventa,

Conclusion

Si, como antes apuntaba, la historia de la poesia gallega mis reciente parece contarse por décadas,
en los aiios transcurridos de esta primera del nuevo milenio no se han producido por ahora tensiones
ni rupturas importantes y, con la cautela con la que conviene hacer estas aflirmaciones, parece que
cstamos asistiendo a una prolongacién de la etapa anterior.

Autores de promociones anteriores siguen compartiendo espacios publicos y en ocasiones
incluso escenarios con los més jévenes, algunos de los cuales ain no han publicado su primer
libro. Ejemplos de esta realidad los encontramos no s6lo en los catdlogos editoriales sino
también en los indices de las revistas y en los programas de algunos recitales o festivales de
poesia, La dltima edicion del Festival de Poesia do Condado, en cuyo programa figuraban,
entre otros Luz Pozo, Marfa do Carme Kruckenberg, Bernardino Grafia, Afonso Pexcgueiro,
Antén Lopo o Marfa Comesaiia, es un claro ejemplo. También lo son los indices de algunos
libros colectivos como Xuro que nunca volverei pasar fame. Poesia escarlata, del colectivo
Redes Escarlata?® o aquellos publicados en solidaridad con la catdstrofe del Prestige (Negra
sombra. Intervencion poética contra a marea negra o Sempre mar. Cultura contra a burla
negray).

El sistema literario actual concede una notable importancia al género poético. Asi lo demuestra
¢l entramado editorial, que cuenta con colecciones de poesia en los catdlogos de las editoriales mds
importantes (Edicions Xerais de Galicia y Editorial Galaxia, esta tltima con la renovada coleccion
Dombate); editoras practicamente especializadas en poesia, que constituyen un referente desde
su fundacién (Espiral Maior); otras de menor entidad aunque de interesantes fondos en lo que a
poesia se refiere (Positivas, TresCtres, Bahia, Toxosoutos, Tris Tram, Frevenza, Francka Editora,
Dant, Difusora de Letras, Artes ¢ Ideas, Amastra-N-Gallar, Hipocampo Amigo, etc.); ediciones
institucionales, pablicas o privadas (Tambo, Diputacion de A Corufia o la coleccién Esquio, de la
Sociedad de Cultura Valle-Incldn); ediciones de autor, revistas y pdginas web que abren su espacio
a la creacion y a la critica, asi como numerosos blogs, fendmeno reciente que canaliza también la
prdctica poética.

Con este telén de fondo, la poesfa gallega actual bien podria representarse como un retrato de
familia en el que coinciden:

1. La memoria de los ausentes (Uxio Novoneyra, Avilés de Taramancos y Manuel Maria,
fundamentalmente).

23.- Se trata de un grupo de intervencidn en cuyas filas militan, entre otros, Xosé Luis Méndez Ferrin y Dario Xohdn
Cabana, al lado de Chus Pato, Xavier Cordal, Antén L. Dobao y otros autores jovencfsimos.
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2. Las predecesoras Luz Pozo Garza, Marfa do Carme Kruckenberg.

3. Bernardino Grafia, Xohana Torres y Xoxé Luis Méndez Ferrin, unidos por distintos lazos
de familia.

4. Los poetas de los ochenta,
Los poetas de los noventa.
6. Los escritores a contracorriente, dificilmente ubicables en cualquier clasificacidn,

Esta configuracién da como resultado un sistema complejo y de gran riqueza, definido por
herencias, afinidades y lazos diversos. La reflexion de Luz Pozo Garza sobre esta cuestion muestra
su conocimiento de la literatura gallega y, por lo tanto, su triple condicién de autora, lectora y
estudiosa:

O panorama actual da poesia galega € vasto e complexo. Conviven autores perlencentes a xeraciéns
moi recuadas en activo.

[...] En moi superficial conclusién, [...] no panorama da poesia actual galega conviven miltiples
voces en didlogo. Entre as tendencias afins percibese unha accién osmética que, por momentos, tende
a homoxencizar scctores e a colorear preferencias e adeptos. Sensualidade e sexualidade son temas xa
consagrados en todos os Ambitos. Apréciase un exultante predominio das novas xeracions, superactivas, in
crescendo (Casas, ed., 2003; 109-110)™,
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24.- «Fl panorama actual de la poesia gallega es vasto y complejo. Conviven autores pertenecientes a generaciones
muy reculadas en activo. [...] En muy superficial conclusion, [...] en el panorama de la poesia actual gallega conviven
miiltiples voces en didlogo. Entre las tendencias afines se percibe una accidn osmética que, por momentos, tiende a
homogeneizar sectores y a colorear preferencias y adeptos. Sensualidad y sexualidad son temas ya consagrados en
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