NARRATOLOGIA SEMIOTICA:
LA CUESTION DEL «PUNTO DE VISTA»

José Maria Nadal
Universidad del Pais Vasco

Desde hace dos décadas considerada como una disciplina de la Poética'. nadie cuestiona
hoy la relacion entre la Narratologia y la Teorfa Literaria. Sin embargo, a veces se olvida
que el Narratolgico es uno de los Planos en los que pucde estudiarse la Significacién de
cualquicr Discurso y que la Narratologia forma por cllo parte de la Teorfa Semidtica General %,
La aplicacion de la Narratologia a 1o que cada Cultura considera en un momento de su His-
tovia «discursos literarios», ¢s sélo una de sus muchas posibilidades .

Este articulo desarrolla una sencilla Narratologia Semidtica de lo que sucle llamarse
«punto de vista». Como, segin vamos a ver, no hay una Narratologia Poética, sino una Na-
rratologia General aplicada, por cjemplo. a la Poética, y como cuanto mds coherente, exhaus-
tiva y simple® es una teorfa, mayor cs su cficacia descriptiva, se utilizan deliberadamente

.- Cf. Hamburger, Stanzel, Barthes, Todorov, Genette, Lintvelt, Chatman, Rimmon, Ringler, Bal, Ban-
ficld, ete.

2.- Del autor, «Narratologia Semidtica General: algunos principios. El aparato formal de la ‘enunciacion
plastica’», in AA NN Investigaciones Semioticas, 1. Actas del H1 Simposio Internacional de la Asocia-
cion Espanola de Semiotica (5-7 de dic. de 1988). Retorica y lenguajes, Volumen 11, Madrid, UNED,
1990, pp. 223-234.

3.- Por ejemplo, la Narratologia aplicada a la publicidad: ¢f. del autor, «Hacer comprar: Tipologia narra-
tiva y narratologica de la manipulacion», in Juan José Garcia-Noblejas y José J. Sinchez Aranda, Infor-
macion y Persuasion, Pamplona, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 1989, pp. 361-
373.

4.- Cf. L. Hjelmslev, Prolegomenos a una teoria del lenguaje. Madrid, Gredos, 1974, pp. 22-23.
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cjemplos «literarios», «verbales no literarios» y «visuales»*. El objetivo ¢s claborar una Na-
rratologia General integrada en una Teorfa del Discurso®. La Narratologia Semidtica General
pucde ser asi uno de los instrumentos semidticos mds rentables de 1a Poética.

Teoria Literaria, Semiética y Narratologia

Si las Estructuras posibles de ta Forma del Contenido son Generales, y por lo tanto in-
dependientes del Canal, la Materia y la Forma en las que se expresen los Discursos’, la Na-
rratologia, como cualquicra de las partes de la Teorfa Semidtica General, debe ser aplicable
tanto a los Discursos verbales —literarios o no—- como a los cinematograficos o, por cjem-
plo, a la publicidad de las revistas.

Nos hemos ocupado ya, de una pequefa, pero fundamental parte de esa Narratologia
General®. Aqui la resumimos brevemente antes de abordar el llamado «punto de vista». Esa
parte cs la que corresponde a la Discursivizacion, es decir, la que permite ocuparse de los di-
ferentes Sujetos o Actantes Narrativos® del Enunciado segiin la participacion que tienen en la
construccion de dicho Enunciado, y a tenor tnicamente de lo que afirma ese mismo Enuncia-
do —es decir, la que permite ocuparse de los Sujetos o Actantes Narratoldgicos, sintagma
que creamos—. Hemos identificado los tipos de Destinadores, Destinatarios y No-Destinado-
res-Ni-Destinatarios del Enunciado, segin ese mismo Enunciado. De ellos, en nuestra cultura,
el Discurso que se manifiesta mediante palabras —orales o escritas—  actualiza hoy una par-
te, y otra, distinta, el Discurso «visual» «plano» ',

S.- Cf. la Gltima nota de este articulo.

6.- El marco adoptado muy libremente es AJ. Greimas y 3. Countés, Semictica. Diccionario razonado de
la teoria del lenguaje. Vol 1 et 1. Madnid, Gredos, 1982 y 1991 En gencral. esciibimos con la inicial
mayuscula casi todos los términos del metalenguaje semiético. greimasiano o propio. que utilizamos.
Disciilpesenos, por favor. la pesadez y fealdad de este barbarisimo ortogrilico. en bien de Ta mejor des-
cripeidn del fendémeno abordado.

7.- Cf. Saussure, Hjelmslev, Greimas. Tambicén: «Nanatologia (L)». it Entiendo, sigmendo en ello a
AJ. Greimas, que las relaciones y los clementos posibles de la Forma del Contenido de Tos fendmenos
de una Cultura determinada, son limitados ¢ Invariantes con respecto o las Sustancias y o las Formas de
la Expresion  lingiidsticas o no que los Manifiesten y al senndo por el que se perciban: me refiero a
las Relaciones y os Elementos bisicos. con cuya combinacion puede deseribirse la Estiuctura Dindimica
de la Significacion de cualquier Tendmeno., segiin la hipotesis de L. Hjelmsley al ocuparse de «Teoria del
lenguaje y humanismon, ibid., pp. 18-21 Por cllo, atenta contia ¢l principio ciemtitico de cconomia (¢ f.
«Teorfa del lenguaje y enmpivismos, ibid., pp. 22-23) desarrollar una Teoria Narratoldgica especilica pana
lo literario, cuando las Estructuras Naratoldgicas encontrables en cualquicr otro tipo de discinsos pie-
toricos. por cjemplo— son Ly mismas. s decir, st las estructuras posibles de 1o que Go Genette Tama,
por ejemplo, «la vozs, son Tas mismas en las novelin que en las Totogralias. y si sucede o mismo con
las demiis Categorfas Narratologicas, (donde radica Ta especiticidad de la Narratologia literaria?

8- «Narratologia (..)». cir. Tambicn: «La narvacion en La voluniad de J.M. Ruizs. Cahiers de 'Uiniver-
sité de Paun 8, 1985, pp. 33-47. «Tipologia de los discursos narativos de Rosalia de Castron,
AAVV. Actas do Congreso internacional de estudios sobre Rosalia de Castro ¢ o seun tenipo. Santiago
de Compostela, Conscllo da Colura Galega-Universidade de Santiago de Compostela, 1986, pp. 529
547. «Los fundamentos de Ta narratologias, Acerkaria-Bolerin (Bilbao), 9, 1986, 8-12. «Las oberturas de
Recuenio y de La vida exageradas, Agerkaria-Boletin (Bilbao), 1988, 14 y 15,1922 y 1721 «Enun-
ciation and narration; World and text». Seniotica, 1990, 81, 3/4, pp. 357-384.

9.- Véasc en Semiotica. Diccionario (...), cil., cada uno de ¢sos lies coneeplos.

10.- Cf la dhima nota de este articulo.
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TION DEL «PUNTO DE VISTA»

NARRATOLOGIA SEMIOTICA: LA CUE

Llamarcmos Narrador al Sujeto Narratolégico responsable, segtin el Enunciado, de la
Discursivizacion de las Formas del contenido vinculadas a Formantes especificos de la Ex-
presion «verbal»; y Plastificador al responsable de la Discursivizacion de las vinculadas a
Formantes de Expresion «visual» «planar. Ello evita precisar continuamente en los Enuncia-
dos Sincréticos ! «narrador de lo (...) verbal» o «narrador de lo (...) visual».

Ambos Sujetos, sin embargo, y eso es lo importante, se definen de la misma manera.
Ambos son Discursivizadores. Y 1odos sus tipos y todos los tipos de Discursivizararios y de
Sujetos No-Discursivizadores-Ni-Discursivizatarios se definen sin recurrir en ningdn caso a
Valores, Categorias o Figuras que no sean los del Contenido.

Dado el primer paso, que no ¢s ni mucho menos evidente ni fdcil, la prucba de fuego de
la Narratologia Semidtica es, con todo, la elaboracion de la Teorfa Descriptiva del lamado
«punto de vista» o «focalizacion». Esta materia, de importancia decisiva para la «teorfa lite-
raria», no parece resuelta ni en los estudios dedicados al lenguaje «verbal», al «literario» en
particular. ni en los que se refieren al «visual» ni al Sincrético «audiovisual».

(Cémo diterenciar con precision al Narrador del «focalizador» o «perspectivadors?
;Pueden distinguirse siempre? Y, si se utilizan los términos entrecomillados y lo que signili-
{ g | g
can, jcomo distinguir entonees, al Plastificador, o «narrador de lo visual». si Uds. lo prefie-
ren, de esos «localizadores» o instancias del «punto de vista»? Con los criterios gque se vie-
nen aplicando al Discurso literario, Plastilicador y «focalizador» son indistinguibles.

Sucede como si hubiera que pensar que el Discurso «visual» hubiese renunciado o fuese
incapaz, por lo menos hasta nuestros dias, de utilizar la separacion entre, seguin los términos
admitidos, «quicn narra» y «quien ve». Quizd esto suceda, pudiera creerse, por el primitivis-
mo del Discurso «visual» frente al «verbal», mucho mas desarrollado.

Sin embargo, c¢stos problemas y estas ideas no se plantean cuando ta teorfa aborda la
descripeion de esos fendmenos en un nivel jerdarquicamente superior a aquél en el que se pre-
sentan ',

El Discursivizador y el Apreciador

En la Narmatologia Semidtica, ¢l Discursivizador —Narrador o Plastificador — ¢s el Su-
jeto que afirma o puede alirmar que es el constructor del Enunciado. Manitestado o Lliptico,
anénimo o no, el Discursivizador, que c¢xiste siempre, se identifica, en el Plano Narratolégi-
co, por la conjuncién de los Valores"'/yo/-fahora/-faqui/, con un sema /individuacion/. Es de-

11.- Enunciados Sincréticos son los que conjugan dilerentes Lenguajes de Expresion. como, por ejemplo.,
un libro que aine palabras, poemas  digamos y dibujos o bien una noticia de periddico compuesta
de fotografias y palabras. En cllos, varias Formas de la Expresion producen una sola Forma del Conteni-
do. Cf. Semidtica, cir.

12.- Como propugnan los principales estructwralistas. Cf. Ferdinand de Sauwssure, Cours de linguistique
générale, Paris, Payot, 1988, c¢d. de T, de Mauro, p. 100, Greimas hablaba frecuentemente en sus semi-
narios de «clevar la mirada»: of. «A propos du jeus, Actes sémiotigues. Documents, 11,13, 1980 y Eric
Landowski. «l.e regard éleveés, in Ho Parret et HG. Ruprecht, Exigences et perspectives de la sémioti-
que, Amsterdam, Benjamins, 1985, pp. 249-255.

13.- Son Valores Sintdctico-Discursivos de Ja Signiticacion. Cf. Semiética (..). Vol 'y I, cu., pp. 377-
380, Advidrtase que nuestra narratologia dificre en cuanto al Recorrido Generativo de la Significacion y
a la Sintaxis Discursiva de Greimas, Cf. «Narratologia (...)», cir. y «Enuncialion (...)», ¢it.
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cir, por un Valor de la Categoria de la Persona otro de la de Tiempo y otro de la de Espacio
Conformes los tres con ¢l Origen (0 punto de referencia) Narratoldgico del Fnunciado, que
es semidticamente constante. El Discursivizador adopta invariablemente la posicién que sig-
nifica /yo/-/ahora/-faqui/.

El Discursivizador construye Narratolégicamente el Enunciado otorgando un Valor de la
Categoria de Persona uno de la de Tiempo y uno de la de Espacio a cada Sujeto Narrativo™
de los Enunciados de la «historia»  Enunciados de Estado o de Accion—. Esos Valores que
los transforman en Sujetos Narratolégicos Discursivos pueden ser Conformes (/yo/, fahora/,
faqui/), Disconformes (/€l/, fentonces/, falli/y o Conformes y Disconformes (/todo el mundo/,
Jtodos/, [siempre/, fen cualquier sitio/) con respecto a los suyos. A partir de ahi pueden dite-
renciarse los Sujetos Narratoldgicos. Ademds de hacer eso, el Discursivizador transmite la
«historia» —cncarnada en unos Temas y Figuras, y mediante procedimientos clocutivos  a
quien Discursiviza como su Destinatario —con los Valores /ti/-fen tu Tiempo de recepeion/-
/en tu Espacio de recepeién/.

La «elocutio» también depende, en principio. del hacer del Discursivizador; la «histo-
na», los Temas y las Figuras, salvo que afirme lo contrario, no.

El Discursivizador realiza todavia algo mds, y muy importante: adjudica una a una las
Predicaciones Bisicas  la «historia» y los Temas , en tanto conocimiento, creencia, senti-
micnto o percepeion, a uno de los Sujetos Narrativos. Scgin ¢l Discursivizador, lo que
«cuenta» ¢s asi, como diga que sea, segiin un Sujeto Narratolégico al que vamos a llamar
Apreciador. EI Apreciador es, segin el Discursivizador, el responsable del saber, la creencia,
¢l sentimiento o la pereepeion que constituye la Predicacion Bisica. Apreciador es un neolo-
gismo que se forma con uno de los sentidos que tiene ¢l verbo apreciar: el sentido de opinar,
y no con cl de estimar o valorar,

Esta funcidn del Plastificador, includible, de convertir los Enunciados Narrativos y sus
Temas en Apreciaciones - -saber, creencia, sentimiento o percepeién— de los diferentes Su-
jetos, puede denominarse Metaapreciacion. El Discursivizador «metaaprecia» invariablemente
cada Enunciado Narrativo. Segun el Discursivizador, Metaapreciador, tal Predicacidn es de
ese modo segun el Sujeto Apreciador A; tal otra es de ese otro mado segin ¢l Sujeto Apre-
ciador B.

Obviamente, el Discursivizador —en tanto Metaapreciador—  puede hacerse responsable
a siomismo  en tanto Apreciador-— de ciertas Predicaciones. Ello sucede en muy diferentes
grados y cstd ligado a las distintas modas narratolégicas de cada época.

Ln ¢l Enunciado «Segtin IFlora, nicvas, ¢l Discursivizador es un Narrador anénimo y No
Manifestado en su Valor de Persona. Este Narrador hace a Flora responsable de la Predica-
cién Bdsica «nievax, que ¢s un Enunciado Narrativo Tematizado y Figurativizado. Flora es el
Apreciador, segun ¢l Narrador en funciones de Metaapreciador.

En ¢l Enunciado «Nieva», - en tanto Metaapreciador— ¢l Narrador andénimo  que no
manifiesta tampoco su Valor de Persona /yo/, es decir, que lo mantiene Eliptico, aunque si
Textualiza su Valor de Tiempo /ahora/—, s¢ hace a si mismo Apreciador de dicha Predica-
cién. «Nieva» significa Nieva segiin el Narrador, o, lo que es lo mismo, segin el /yo/-faho-
1d.- Semiotica (...). Vol. 1, cir. No hay que confundir Narrativo, en ¢l sentido de Greimas —relativo a la
«historia» 0 «accion»—, con Narratoligico, en cl sentido de Genette  relativo a la Apreciacion, a la
Discursivizacion, al Orden, a la Frecuencia, a la «Duracién» y a la Manifestacion o Elipsis—.
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NARRATOLOGIA SEMIOTICA: I.A CUESTION DEL «PUNTO DE VISTA»

ra/-faqui/ del Enunciado, segin ¢l Sujeto que podria afirmar ser quien construye ¢l Enuncia-
do «Nieva»: Yo digo que nieva.

El Narrador puede hacer que dos Sujetos Narratoldgicos diferentes sean el Apreciador
de un Enunciado. En «José Antonio y Jos¢ Luis notaron que Marcelino se habia enamorado
de aquella chica», el Discursivizador andnimo No Manifestado hace a José Antonio y a José
luis responsables del saber que supone el enamoramiento de Marcelino: los dos son el Apre-
ciador de ese Enunciado. En esa segunda parte de la frase, ¢l Narrador no actia de Aprecia-
dor, sélo de Metaapreciador. Si la frase hubicse sido «José Antonio y José Luis creyeron que
Marcelino se habia enamorado de aquella chica», contendria dos Apreciaciones, ademds de la
Metaapreciacion: segtin José Antonio y José Luis No-Narradores-No-Narratarios, pero si
Apreciadores, Marcelino se habfa enamorado; y segin el Narrador-Apreciador, se equivoca-
ban.

No hay pucs un «focalizador», ni un «perspectivador», ni un «sujeto del punto de vis-
ta». En resumen, ademas de los Sujetos Narrativos que participan en las situaciones o los es-
tados —Enunciados de Estado o de Accion  de la «historia», y se invisten de sus Temas y
Figuras, hay pues un Sujeto Narratoldgico —el Discursivizador — distribuidor de los Valores
relativos de la Significacion Sintdctico-Discursiva; un Sujeto que indica: tal Sujeto Narrativo
es mi persona (la del Discursivizador) o es otra persona'; tal mismo Sujeto estd o actda en
cl momento en el que yo construyo ¢l Enunciado o en olro momento; tal mismo Sujeto esld
0 actda en el sitio donde yo estoy o en otro. Hay también un Sujeto —el Metaapreciador—
que distribuye la responsabilidad Narratoldgica de las Predicaciones Tematico-Figurativas y
Narrativas, y, por lo tanto, seglin csc¢ Mctaapreciador, hay un responsable o Soporte de cada
Predicacion Basica —el Apreciador—.

La Predicacion Bdsica es una operacién wmenos superficial que la Apreciacion, y ésta, a
su vez, menos superficial que la Discursivizacién. La Discursivizacién presupone la Aprecia-
cién, del mismo modo que ¢sta presupone la Predicacién Basica.

Esa funcién que une un Enunciado Narrativo con un Sujeto Cognitivo es la Apreciacion.
Conviene por consiguicnte, distinguir al Apreciador del sujcto-tema de un Discurso, es decir,
del protagonista. Conviene también distinguirlo del sujeto-testigo cuya ubicacion sirve de
pretexto al Narrador para hilar su relato. Finalmente, conviene distinguirlo siempre del Dis-
cursivizador, aunque los dos puedan recaer en la misma instancia: pueden ser funciones dife-
rentes de un mismo Actor Discursivo, conceplo que creamos. la evidencia de estos criterios
no impide que gran parte de la bibliografia los desatienda.

Lo «visual» frente a lo «verbal»: fotos de pesca

En un Discurso de Expresion «visual», ¢l Discursivizador o Plastificador y el Aprecia-
dor son igualmente diferenciables. Imaginemos una foto de un sefior pescando, muy atento a
los movimientos de su corcho, que reposa plicidamente en la superficie del agua del lago.

15.- En realidad, ¢s mds complejo: hay Valores Conformes / Disconformes / No-Conformes / No-Dis-
conformes / Conformes-y-Disconformes / Contormes-o-Disconformes / No-Conformes-o-No-Disconfor-
mes / No-Conformes-y-No-Disconformes / Conformes-y-No-Disconformes / Disconformes-y-No-Confor-
mes / Conformes-o-No-Disconformes / Disconformes-o-No-Conformes. Cf. «Tipologia (...)», cit., pp.
530-531.
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Sabemos que el Plastificador es el /yo/fahora/-/aqui/ del Enunciado. (Pero quén es ¢l Sujeto
que encarna ¢} Valor /yo/ en nuestro Enunciado fotogrifico?

Asi como ese Valor /yo/ sucle Manifestarse en lo «verbal» con muy diversos Significan-
tes (vo, conmigo, los morfemas verbales de primera persona del singular, la firma, me, mi,
mis, etc.), Significantes que pueden gozar cn otras ocasiones de un Valor diferente, en lo
«visual» también hay distintos Significantes que suelen significar /yo/: ciertas partes del cuer-
po humano presentadas tal y como las veria su propietario —los pics, las manos— y la ropa
y los complementos que a ellas van asoctados. un Sujeto cuya sombra fuera enunciada tal y
como ¢l ta viera, alguien cuya imagen luera presentada en un espejo como €l la viera, ete.

En nuestra foto imaginana, ningin significante Manifestado significa /yo/, es decir, nada
explicito en ¢l Enunciado dispone de un Valor de su Categoria de Persona Conforme con el
Origen Narratoldgico de ese Enunciado. Desde dicho punto de relerencia, identificindose con
él, ¢l Plastificador imparte los Valores Narratolégicos Discursivos. En la fotografia, en el
cine, en la pintura y en ¢l dibujo clasico de la cultura occidental, el Origen forzosamente
Eliptico de la Perspectiva — concepto de la Forma de la Expresion-  suele ser la Manilesta-
cion del Origen del Enunciado —concepto de la Forma del Contenido—: ¢s decir, la Expre-
sion del Origen de los Valores Discursivos de la Narratologia. Un Enunciado no puede Tex-
tualizar el Origen de su Perspectiva mds que por metonimia: los brazos. los pics, la sombra.
el reflejo en el espejo.

Todo esto estd relacionado con la cuestion de a arbitraricdad y la convencionalidad del
signo y con el debate sobre el «iconismo». Pero. al margen de esas discusiones, que no in-
fluyen en la Narratologia que presentamos, el Origen de la Perspectiva suele asumir en nues-
tra cultura ¢l Valor fyo/. Daria lo mismo si fuese de otra manera, porque lo que nos interesa
no ¢s la correspondencia entre las Formas de la Expresion y las del Contenido de cada cultu-
ra en cada época, sino. exclusivamente, las IFormas del Contenido. Con todo. para analizar un
Discurso o para poner ejemplos, hace falta conocer la Enciclopedia o Universo Semdniico de
la cultura en la que se producen, porque son las Figuras de la Expresion el dnico camino
para acceder a las del Contenido.

Como el Origen de Ia Perspectiva permanece totalmente Eliptico, nada manifiesta al /yo/
de nuestra foto. Lo cual no quiere decir que no cxista, sino simplemente que no se manitics-
ta. El Valor de la Categoria de Persona del pescador es fmo yof.

Su Valor de Tiempo ¢s Contforme con el del Origen Narratoldgico: estd pescando en cl
fahora/ del Enunciado. Supongamos que en la foto si que se Manifestase el Plastificador por-
que su sombra aparcciera alli, partiendo del pic de la imagen. (Recuérdese que quien ha he-
cho la foto en el mundo natural es un Enunciador Efectivo, pero que ¢l Sujeto del Enunciado
que con €l puede relacionarse —en ciertas condiciones—, por intersemioticidad, es el Plast-
ficador. El primero es un sefor de los que Hamamos «de carne y hueso»; el scgundo, un se-
ior de papel y «quimica».) Lsa sombra, Manifestacion indirecta —metonimica  del Plastifi-
cador, serfa obviamente simultinea con la imagen del pescador. En ¢l Discurso de Expresion
«visualy, todos los Sujetos Narratoldgicos tienen Valores Temporales Conformes con el del
Plastificador: no hay /no ahora/'.

El Valor de Espacio del pescador, dado que la foto es un plano de conjunto  él, el
lago, las montafas, las nubes, los drboles- - seria /no aqui/: en la Expresién, el Origen Elipti-

16.- «Narratologia (...)», cir.
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NARRATOLOGIA SEMIOTICA; LA CUESTION DEL «PUNTO DE VISTA»

co de la Perspectiva estd alejado del pescador, luego —en la Forma del Contenido— su Va-
lor es /no aqui/, ¢l Plastificador no comparte con €l la misma posicion espacial ',

Tendrfamos pues, un Sujeto Narratoldgico con Valores /no yo/-/ahora/-/mo aqui/. Es de-
cir, un Sujeto No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario de Valores de Persona y Cspacio Dis-
conformes con los del Plastificador y de Valor de Tiempo Conforme con él.

(Quién es el Apreciador? ;quién cs ¢l responsable de la Predicacion /un senor estd pes-
cando en un lago/? Segun ¢l Plastificador-Metaapreciador, el dnico responsable de ese Enun-
ciado Narrativo y de ese Tema —«pesca»— Figurativizado en los Sememas «visuales» «ca-
misa a cuadros de algodén recio», «lago», «montana». «hierba alta», «abetos», ete. es él, el
Sujeto que hace también de Plastificador.

Apreciaciones insolitas: la sirenita del lago

Imaginemos ahora una foto mds divertida e inusual. LI mismo decorado y el mismo pes-
cador de la camisa a cuadros, pero ahora rodeado de muchos otros pescadores y de algunas
otras personas que contemplan plicidamente su actividad; nuestro pescador ticne una ostensi-
ble cara de asombro y de lelicidad, en la que solo parece haberse fijado una senora gorda y
pecosa, que no se explica la razon de tal actitud; del hilo de la cana de nuestro pescador, que
sostiene levantada sobre el lago, cuclga una preciosa sirena -—una sirena de lago, claro , de
tamano natural, impresionante; ninguna de las personas que estdn a su alrededor parecen ver
la irresistible belleza que ha atrapado, pese a que algunas miran hacia el mismo lugar donde
levanta su cafa; ni siguiera la sciora gorda parece ver a la sirena.

No habiendo sombras ni reflejos ni otras Manifestaciones del Plastificador, 1odos los Su-
jetos explicitados en ese Enunciado, incluido el pescador, son No Plastificadores (y No Plas-
tificatarios): sus Valores son no Conformes de Persona y Espacio, y Conformes de Tiempo
con los del Plastificador.

Quién asume en el Enunciado Ta Predicacidon /un seior ha pescado una bella sirena de
lago/? ;Segin quién hay una sirena que cuelga de la cafia de nuestro amigo? El Plastificador-
Metaapreciador hace al pescador Apreciador de /el pescador ha pescado una sirena/. Al mis-
mo tiempo, hace a los demds Sujetos Manifestados Apreciadores virtuales de /nadie ha pes-
cado nada fuera de lo normal/. Pero el responsable de la Predicacién, bien ostensible en la
foto, /una estupenda sirena ha sido pescada/, es nuestro amigo el pescador.

iCree ¢l Plastificador que ¢l sefior de la camisa a cuadros ha pescado una sirena? En
este Enunciado esa pregunta no es pertinente, porque el Plastificador-Metaapreciador no es
Apreciador en ese Enunciado. En el Enunciado «verbal» «Segin Maria, nievar, ¢l Narrador
es Metaapreciador, pero no es Apreciador; dice lo que Maria cree, pero no dice lo que piensa
él. Tampoco es pertinente, pues, la pregunta de si cree el Narrador que nieva o no. Entrar en
conjeturas semioticas sobre la Apreciacion Eliptica del Discursivizador a partir del cardcter

17.- «la narracion (...)», cit. y «Tipologia (...)», cir. En cuanto al Valor de Espacio, téngase en cuenta
que viene dado no tanto por la distancia en la Expresion entre el Origen de Ta Perspectiva y ¢l Sujeto,
sino por ¢l Efecto de Sentido de Espacio que con respecto al Plastificador normalmente Eliptico produce
la imagen del Sujeto. Como el Significado Espacial de un mismo tipo de plano varfa en funcion del con-
junto del Enunciado y de los Enunciados vecinos, no ¢s pertinente considerar las épticas fotogrificas
para determinarlo.
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«realista» del resto de las Predicaciones de la foto o a partir del hecho de que el Narrador se
preocupe de atribuir a otro algo tan poco discutible como el hecho de que nicve o no, es ale-
jarse de lo que nos interesa: en la foto de la sirena y en la frase sobre la nicve, los Aprecia-
dores no son los Plastificadores.

Otro cjemplo «visual», esta vez de una pelicula muda, para comprender mejor ¢l caric-
ter General de la Lstructura semidtica de ta Apreciacion: ¢l plano I muestra a Carmen ha-
blindole a Manuel a la sombra de la Giralda de Sevilla. El plano 2 muestra a Carmen mucho
mds joven y con el pelo corto; ella y Manuel se estin besando en un huerto de naranjos. [
plano 3 vuelve al eseenario del plano 1; ahora es Manuel quicn primero niega con la cabeza
y quien después le habla a Carmen. El plano 4 nos lleva de nuevo al huerto de naranjos:
Carmen —jovencita, con dos enormes trenzas— y Manuel se besan.

Como nada en los cuatro Enunciados indica que los Valores de Persona de Carmen o de
Manuel scan Conformes con los del Origen Narratoldgico de dichos Enunciados, los dos son
No-Discursivizadores-Ni-Discursivizatarios. Los Enunciados 1y 3 tienen como Apreciador al
mismo Sujeto que hace de Plastificador en cada uno de cllos. El Aprectador del Enunciado 2
es la Carmen adulta: segin la Carmen de la Giralda, cuando ella y Manuel s besaron hace
afios ¢n ¢l huerto de naranjos, /fella lHevaba ¢l pelo muy corto/. El Apreciador del Enunciado
4 es Manuel adulto: segun el Manuel que habla en la Giralda con Carmen, en aquella ticrna
ocasion de su adolescencia, /Carmen /levaba unas hermosas trenzas/.

En ¢l plano 2, Carmen interviene Discursivizada como No Plastificadora; ¢ interviene,
sin Discursivizar, en tanto Apreciadora. Hay dos Cidrmenes en ese Enunciado 2: la No Plasti-
ficadora y No Apreciadora (la adolescente); y la no Plastificada, pero si Apreciadora (la adul-
ta). La segunda no es un Sujeto Discursivizado en ese Enunciado'®. Igualmente, en el plano
4, Manuel-Apreciador (el adulto), no plastificado cn ese plano, se dilerencia en sus Valores
de Tiempo y Espacio del Manuel Plastificado como No Plastificador (el adolescente). Ll Ma-
nuel-Apreciador del plano 4 (el adulto) es ¢l Manuel-Plastificado y no Apreciador del plano
3 (el adolescente).

Tipologia del Apreciador

Al Apreciador de las Figuras ligadas a los Formantes especificos de 1o «visual» le lla-
maremos Plastiapreciador para distinguirlo mds brevemente, sobre todo en los Discursos
Sincréticos «audiovisuales», del Logoapreciador o Apreciador de las Figuras ligadas a For-
mantes especificos de lo «verbal».

Hasta ahora hemos visto tres tipos de Apreciador: en sincretismo con ¢l Discursivizador;
en sincretismo con ¢l Sujeto Discursivizado como No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario; y
en sincretismo con un Sujeto no Discursivizado en el Enunciado en el que actia como Apre-
ciador. Existe la posibilidad de que el Apreciador sca el Discursivizatario. Por ejemplo: «Di-
ces que estardas listo a las tres». No nos vamos a ocupar, sin embargo, de ese sincretismo
hasta haber tratado del Discursivizatario'’.

18.- Es importante considerar los Sujetos Narratologicos que no sc Discursivizan en un determinado
Enunciado de un Discurso, pero si en otro. Por ejemplo, los que son Sujetos Discursivizados en el enun-
ciado 1.v, pero no en ¢l 2.2

19.- Cf. del autor, «Manifestation of the Plastificator and Plastificatee: Narratology of Photography, Ci-
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Cn la Expresion «verbal», siguiendo ¢l mismo orden, los cjemplos podrian ser los si-
guientes: 1. «Tucker es una buena pelicula». El Narrador ¢s Conforme en su Valor de Tiem-
po con el del Sujeto No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario (Tucker). El' Logoapreciador es
¢l Narrador. 2. «jEla s¢ sentia muy leliz!» Narrador Disconforme en sus Valores con los del
No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario ella. €l Logoapreciador es ella (obsérvese que se tra-
ta de un DIL; ¢f. intra). 3. «(LElla crefa que €1 le habia dicho a su madre, exactamente:) Félix
es un buen hombre». En ¢l Enunciado posterior al del paréntesis: Bl Narrador segundo es
Contorme de Tiempo (con ¢l lombre. No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario). El subapre-
ciador es el Narrador segundo. El Apreciador es ella, la que crefa que €l habia dicho cso a su
madre. Ella no es un Sujeto Discursivizado en el Enunciado analizado. Sin embargo, es No-
Discursivizador-Ni-Discursivizatario en el Enunciado precedente. 4. «Ud. sabe que Reagan
excitd el nacionalismo de los EE.UU.» El Narrador es Disconforme (con el No-Discursiviza-
dor-Ni-Discursivizatario Reagan). El Logoapreciador es ¢l Narratario Ud., también Disconforme.

Un Apreciador puede serlo de un Enunciado Narrativo en el que ¢l sea uno de los Suje-
tos («ltziar s¢ encontré guapisima»); o de un Enunciado Narrativo en el que haya un Actante
del cual los Valores de Tiempo o Espacio del Sujeto Narratoldgico en el que se convierte di-
ficran de los suyos --—de los del Aprectador |, pero cuyo Valor de Persona sea Conlorme
con ¢l suyo, con ¢l del Apreciador («llace dos aiios yo dormia siempre ocho horas»); o de
un Enunciado cen ¢l que algtin Actante tenga Valores de Tiempo o de Espacio Conformes
con los suyos («Patxi estd muy gordo»); o de un Enunciado Narrativo del que ninguno de
los Valores —Sintdctico-Discursivos de la Significacion— que adquieren sus Actantes en cl
Plano Narratoldgico sea Conforme con los suyos («El Zar de Rusia tenia 17 caballos sola-
mente para ¢1»).

En consecuencia, las Apreciaciones pueden ser Auwtoapreciaciones (la imagen muestra
«en cdmara subjetiva» a Flora mirdandose en ¢l espejo; o la foto del pescador con su sirena);
o Apreciaciones distanciadas «lspacialmente» (el cspejo en el que se mira Flora «en cimara
subjetiva» esta lejos de donde estd ella)®, «Temporalmente» (las secuencias de antes entre
Carmen y Manuel, si el beso recordado hubiese sido a la sombra de la Giralda y no en el
huerto de naranjos) o «Personalmente» —de otros Sujetos cuyo Espacio o ‘Tiempo es Con-
forme con el del Apreciador— (una foto de la Reina de Inglaterra); o Apreciaciones de lo
distinto (cn ¢l plano |: un profesor de Historia explica la politica de César a sus alumnos;
uno de éstos, al final en primer plano, parcce entusiasmado y embobado con cl relato; en cl
plano 2, que es nuestro cjemplo: Cleopatra se acerca insinuante a César).

Al margen de ello, tgual que ¢l Discursivizador y su Destinatario, el Apreciador puede
Manifestarse o actuar Elipticamente, ¢s decir, puede Textualizarse o no un Formante especifi-
co ligado a su Valor de Persona, Tiempo o Espacio. En las Autoapreciaciones, la Manifesta-
cion del Apreciador es, [6gicamente, una Invariante. En las Apreciaciones distanciadas ‘T'em-
poral y Espacialmente, la Manifestacion de la Persona del Apreciador es, ldgicamente
también, una Invariante; la de sus Valores de Tiempo y LEspacio, una Variante en los lengua-
jes «verbales»; y la no Manifestacion de sus Valores de Tiempo y Espacio, una Invariante en
los lenguajes «visuales». En las Apreciaciones de Sujetos de Valor diferente de Persona, pero
Conforme en el de Espacio o en cl de Tiempo con el del Apreciador, la Invariante ¢s la Ma-

nema and Painting», in Gérard Beledalle (ed.), Signs of Humanity. 1. homme er ses signes. Volume 11,
Berlin, Mouton de Gruyter, 1992, pp. 811-818.

20.- En articulos posteciores el autor abordé — con mayor claridad de ideas— los problemas de Identidad
Narratoldgica que plantean los espejos y reflejos.
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nifestacion del Valor de Espacio o de Tiempo del Apreciador; y la Variante, la Manifestacion
de su Persona. En las Apreciaciones de lo distinto, la Manifestacion de los tres Valores del
Apreciador ¢s una Variante en lo «verbal»; su no Manifestacion, una Invariante en lo «visu-
al». Variantes e Invariantes se refieren exclusivamente a los Discursos que produce nuestra
cultura occidental contempordnea.

Tipologia Apreciativa y Discursiva de los Enunciados Narratologicos: un paso cebra, El
Cairo y Kim Basinger

Un Enunciado Narratolégico es la Figura del Contenido que constituyen sus Sujetos -—
Narratologicos— L es decire su Apreciador y todos los Sujetos que han sido Discursivizados
con respecto a un mismo Origen de Persona. Tiempo y Espacio. encarnado siempre por cl
Narrador o por el Plastificador. En un Enunciado Narratoldgico hay un sélo Apreciador y un
solo Discursivizador, salvo que ¢stos scan Actantes Colectivos: «Moncho y Edorta creyeron
que (... «Patxi e Inaki, lirmantes de este eserito. somos (..)».

Atendiendo a la Apreciacion y a la Discursivizacion, se distinguen dos tipos de Discurso
en ¢l Plano Narratolégico: No-Indirecto ¢ Indirecto. El eriterio es el posible sincretismo del
Apreciador y del Discursivizador. Ln el Discurso No-Indirecto (DN hay sincretismo. en el
Indirecto (DI, no. Como sabemos. para que haya sincretismao ticnen que ser Conformes los
tres Valores: sicl Apreciador es /yo/-fentonces/-faqui/, siendo siempre el Discursivizador /yo/
fahora/-faqui/, hay DI «Tengo unas alumnas maravillosas» es DNI porque Apreciador i =
Discursivizador 7. En «Vicky dice que amancee». «Vicky dice que» es DNI porque Aprecia-
dor 7 = Discursivizador 7y «amancee» es DI porque Apreciador j # Discursivizador i En
«Y0 no veo que amanezea» o en «Yo digo que amanece» todo es DNI, pues Apreciador 7 =
Discursivizador i, aunque no lo parczea: antes y después del gue, ¢l Apreciador es el mismo
/yol-fahoraffaqui/. En «jElla se sentia teliz ahora! Ella iba o pedirle que se casaran», en todos
los Enunciados. DI con Apreciador j # Discursivizador 1 (obsérvese que se trata, de nucvo,
de un DIL; of . infra). Cualquier foto tamiliar es DNL

Una foto en la que se vea un paso de peatones de El Cairo atravesado por mucha gente
en los dos sentidos, pero en la que sélo una persona, llamada Roberto, parezca darse cuenta
de que Kim Basinger se exhibe alli desnuda, es DI, pues Apreciador j (Roberio) # Discursi-
vizador 7 (andénimo) '

Con respecto a un Discurso tomado como referencia (DR, Discurso de Referencia), un
Discurso distinto cambia de Macronivel (DC, Discurso Con Cambio de Macronivel) cuando
en €L, ¢l Discursivizador ¢s un Sujeto distinto del Discursivizador del Discurso de Referencia,
es decir, cuando sus /yo/-fahora/faqui/ no significan lo mismo, no son Conformes; y es un
Discurso Sin Cambio de Macronivel (DS) cuando no hay un cambio de Discursivizador o el
cambio sélo afecta y levemente a su Valor de ‘Tiempo, y no interesa considerarlo como perti-
nente. (Macronivel 'y no Nivell porque cada punto de referencia u Origen asumido por un
Discursivizador se organiza en dos Niveles: el nivel de los Valores Conformes y el nivel de
los Disconformes con respecto a ¢l.)

21.- Tiempo después de la escritura de este articulo, la Facultad de Ciencias Sociales y de la Informa-
cion de la Universidad del Pais Vasco concedid una pequeiia subvencion al autor para que hiciera esa
folo y produjese un Discurso Indirecto de expresion lologriafica  claro que, en Bilbao y sin Kim Basin-
ger
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En «Vicky dijo: ‘amanece », «Vicky dijo» es ¢l DR; y «amancee», DC. Ln «Vicky dijo:
*Creia que amanecia’», «Vicky dijo» es DR «Creia que» es DC; y «amanccia» es también
DC con respecto al DR,y DS con respecto a «Crefa que». En «la novela dice en la pdgina
27: “iEla se sentia feliz ahoral™», «La novela dice en la piagina 27:» es DR: y «;Ella sc sen-
tia feliz ahora'» es DC. En «Lo digo oficialmente: “jDimito! ». «jDimito!» es DS, porque no
hay cambio de Discursivizador con respecto al DR, En una pelicula donde aparezea en cl
plano [ el lanzamiento de un penalti en un partido de fitbhol visto desde detrds y encima de
la porteria y, en el plano 2, el jugador que lo lanza visto desde Ta misma Perspectiva que lo
ve ¢l portero, el plano | es DR:y el 2, DC. Con respecto al DR del plano 1, si el plano 3
fuese, tras el gol, ¢l saque desde ¢l centro del campo, visto de nuevo desde detrds y encima
de la porteria, serfa todavia DS; y serfa DC ese plano 3= con respecto al 2 en funcion,
ahora, de nuevo DR.

Los Discursos que cambian de Macronivel pueden estar Narratologicamente subordina-
dos al de referencia, en cuyo caso suelen Hamarse Directos (DD) o Discursos Segundos
(D2°), o bien ser del mismo Rango Narratoldgico. y entonces conviene designarles mediante
letras (Da serfa ¢l DRy Db el DC cuando es del mismo Rango Narratoldgico que DR; ete.).
Un DC estd Narratologicamente subordinado a un DR. cuando el Discursivizador del DC es
designado como No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario en el DR. o bien cuando el mismo
DC e¢s designado como Sujeto No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario en ¢l DR. En cual-
quicra de esos dos casos un DC es DD.

Con respecto al DR de una novela. un relato en ella incluido. un DC, es pues DD. si su
Narrador, ademas de ser distinto del de lTa novela, es No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario
en ella, o sioen ella, ademas de ser distinto su Narrador del relato, el relato es tratado como
un Sujeto No-Discursivizador-Ni-Discursivizatario. En La colera de Aquiles, ¢l «Edicto de
Milin» es DD o D2:xo porque la Narradora de La célera. que es distinta de la del relato, se
refiere a ese relato como «FE1 edicto», como a un /él/.

IEn una pelicula en la que el plano I muestre a José Luis mirando fijamente, con dvidos
0jos, hacia ¢l fuera de campo inferior izquierdo, y ¢l plano 2 sea un primer plano de una tar-
ta de chocolate. ¢l plano 2 ¢s DD con respecto al | porque José Luis es No-Discursivizador-
Ni-Discursivizatario en él y es Plastilicador en ¢l plano 2. Si ¢l plano | mucestra sobre un
fondo de noche galictica un hibro titulado Historias de la Agencia Faradox y el plano 2
muestra la puerta abierta de unas oficinas con el rétlo de la Agencia Faradox y. dentro, a
Alvaro conversando con una rubia despampanante, en ese caso, ¢l plano 2 es DC puesto que
hay un cambio de Plastificador: su Persona sigue siendo un /yo/ anénimo y no Figurativiza-
do, pero su Tiempo y su Espacio han cambiado; el DC que es el plano 2, es, en el plano 1,
un No-Discursivizador-NiDiscursivizatario; por lo tanto, ¢l plano 2 es DI o D2xo.

Los DI pueden ser Libres (DIL) o No-Libres (DINL). Son DIL si no van acompaiados
delante, detrds o en cllos intercalado, por un DNI cuyo Discursivizador sea ¢l mismo que el
del DI si no, son DINL. «jSe habia terminado! ;Ya no iba a volver mds a Bilbao a visitarle!
iEra un cgoista que esclavizaba a todo el mundo!» son varios Enunciados Narratolégicos, to-
dos ellos DIL porque no hay ningin DNI de acompanamiento del mismo Discursivizador —
y en ese ejemplo no hay DNI de ningtin tipo: sélo hay DIL—. En «liaki observéd que habia
perdido una insignia de su chaqueta», «habfa perdido una insignia de su chaqueta» es DINLL
porque siendo DI va precedido de «Iiaki observd que», que es un DNI cuyo Narrador es ¢l
mismo que ¢l suyo.
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Una pelicula nos cuenta la vida de un adulto: sus clases, sus amores, sus escritos. sus
problemas monctarios; de vez en cuando se intercalan planos en los que ese adulto es un
nino que se transforma en una cspecie de hombre Michelin tormado por neumiticos hincha-
dos apilados. En las escenas ordinarias de su vida, el adulto es No-Discursivizador-Ni-Dis-
cursivizatario. Hay en ellas también Apreciador 7 = Discursivizador /. En las escenas de la
transformacion, el adulto, que en ellas no se manifiesta, ¢s ¢l Apreciador y cs No-Discursivi-
zador-Ni-Discursivizatario, puesto que, por la Invanante Conformidad Temporal en lo «visual»
—que, como hemos visto antes, no afecta al Apreciador—, el adulto no puede ser guien
plastifique al nifio, solo es ¢l Sujeto Plastiapreciador segin ¢l cual un Plastificador andnimo
construye ese Enunciado. En ellas, Apreciador j # Discursivizador k; luego, son DI. Como
no hay un DNI del mismo Discursivizador que las acompaiic —puesto que ¢l Discursivizador
de la vida ordinaria es un /yo/ anénimo y No Manifestado cuyos Valores de Tiempo y Espa-
cio son diferentes de los del /yo/ anonimo y No Manifestado de las escenas de la transforma-
cion  ese DI de las escenas de la transformacion es DIL.

Los DC son Libres (DCL) o No-Libres (DCNL). y por lo tanto también los DD son Li-
bres (DDL) o no (DDNL), segtn si en el DS —o en el D¢ algo no indica o si indica que
va a haber, hay o ha habido un cambio de Discursivizador o que el Discursivizador actual va
a dejar de serlo. Esta oposicion DCL / DCNL no e¢s Narratoldgica, en la medida en que su
criterio se basa en nociones de la Sintaxis Narrativa y de la Semdntica Discursiva de la Sig-
nificacién. En «Roberto pascaba por la Avda. Mazarredo. ;Qué debo hacer para que Arantza
me quicra?». en la segunda frase hay DDL porque en la primera nada indica que en la se-
gunda ¢l Discursivizador vaya a dejar de ser el /yo/ anonimo No Manifestado y vaya a ser
Roberto. En «Claire pensd: No se me escapard», «No se me escapard», es DDNL porque en
¢l DR se advierte el cambio de Discursivizador.

Cuando José Luis miraba fijamente la tarta en el plano | citado antes, ¢l Discurso nos
advertia la posibilidad inmediata de un cambio de Discursivizador; por cso el plano 2 de la
tarta cra DDNL. Si en una pelicula Mamen, con gafas de sol, sube en el plano | a un funi-
cular, micntras ¢l plano 2 ¢s una panordmica de una ciudad desde arriba que tiene como Dis-
cursivizador a Mamen - -algo que se sciala, por cjemplo, porque los tonos metalizados del
principio del plano 2 se vuclven colores «realistas» cuando el Origen de la Perspectiva pare-
ce quitarse las gafas a través de cuyos cristales se mostraba la ciudad , en ese caso, ¢l pla-
no 2 es un DC que es DD, porque la Plastilicadora era No-Discursivizadora-Ni-Discursiviza-
taria en ¢l plano 1, y ese DI es DDL., porque, en ¢l plano | —y tampoco ¢n el 3: Mamen
comiéndose un helado triple , nada indica que vaya a producirse o se haya producido ¢l
cambio de Discursivizador.

El Discurso Directo no se opone al Indirecto

Como vemos, el DD no se opone al DIy, en ese sentido, la terminologia heredada de
la tradicion lingliistica y critica es confusa. El DI se opone al DNI segin la no Conformidad
o la Conformidad Discursiva de Apreciador y Discursivizador. EI' DD se opone al DND se-
gin la subordinacién o no de sus Discursivizadores a los de los DR. Ll DD, en tanto DC, se
opone al DS, segiin se cambie o no ¢l Discursivizador con respecto al Discursivizador del
DR de cada uno. No se puede oponer el DI al DD, porque un Enunciado Narratolégico pue-
de ser, a la vez, DIy DD, como veremos enscguida, ya que sc trata de tipos obtenidos de
acuerdo a criterios distintos: .
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DNI

Conformidad Discursiva de Apreciador — si
y Discursivizador

DNI de acompaiamiento con discursi-  no
vizador = Discursivizador del DI

Cambio de Discursivizador con respee- 7
to a un DR

Subordinacion del Discursivizador del ?
DC al Discursivizador del DR

DNI  Discurso No-Indirecto

DI Discurso Indirecto

DINL Discurso Indirecto No-l.ibre
DILI.  Discurso Indirecto Libre
? posible tanto SI como NO

DI DINL DII. DS DC DND DD
no no no ? ? ? 7
? N1 no ? ? ? 7
? ? ? no st si si
? ? ? no ? no si
DS Discurso Sin cambio de Macronivel
DC Discurso Con cambio de Macronivel
DND  Discurso No Directo

DD Discurso Directo

Como muestra 2, un DN o un DI pueden ser, al mismo ticmpo, pero con respecto a cri-
terios distintos, DS, DC, DND, DD. Igualmente, ¢l DND y el DD pueden ser, al mismo
ticmpo. con respecto a criterios distintos, DNI o DI

Ejemplos (en la columna de la izquierda se anota ¢l tipo de Discurso que es el Discurso
o los Discursos que se subrayan, con respecto a la Conformidad de Apreciador y Discursivi-
zador: ¢en la columna de la derecha se anota ¢l tipo de Discurso que es el mismo Discurso
subrayado, con respecto a si cambia o no, de Discursivizador frente a un DR contiguo):

DNI/DS
DNI/DDNIL
DINL/DS
DI/DS

«Alberto se lava los dientes.»

«Josu dijo: "Haré la tesis sobre Radio Venceremos' »
«Maria piensa que los del Departamento somos nuy amables »
«Y la madre, a quien esto habria legado al alma, habia mucerto poco des-

pués, a los dos anos. Y aghora venia orro Reyes. s decir, algo del espiri-

1y de la sangre de su padre’ .»

DINL/IDDNI.

«bBn Su dinico hijo se lee: Mds recordaba Bonis: que sue padre. anngue

ocultandolo, dejaba ver a su pesar que era un vencido.»

DIT/DDNL

«En Suainico hijo se lec: ;Oh, qué claramente lo veia ahora, como toma-

han un sentido hechos 'y hechos de la vida de su padre que a él le habian

parecido insignificantes!»

Existen también las recurrencias:

DNI/DS + DNI/DDNL (DNI/DS + DNI/DDNL.)

DNI/DS + DINIL/DS (DNI/DS + DINL/DS)

DIL/DS (DINL/DS + DNI/DS)

«Juan Carlos dijo: Ramén dijo: “Llo-
verd’.»

«Juan Carlos dice que Ramon dijo,
que Hoverd.»

«;ilstaban arruinados, o iban a es-
tarlo muy pronto; eso habia dicho cl
tio, que sabia a qué atenerse!»



JOSE MARIA NADAL
Narratologia y subjetividad, ironia, polifonia...

El interés de cualquier Narvatologia radica en que permite explicar la «téenica narrativay
de un Discurso y en que esa «téenica» es una Estructura decisiva en gran parte de sus Etee-
tos de Sentido.

Si esta publicacion no tuviese sus Iimites, podriamos demostrar ahora algunas de las po-
sibilidades de la Narratologia presentada. Aun a riesgo de caricaturizar en dos lincas ciertos
lendmenos, mencionaremos L relacion que mantienen con lo expuesto. Pondremos solo cua-

tro ¢jemplos.

L tronia™ se produce por el contraste entre dos Predicaciones Bisicas  real o aparen-
temente contrarias o contradictorias—, asumidas con frecuencia por dos Apreciadores dife-
rentes y expuestas, en general, por un dmco Discursivizador, Uno de los Apreciadores y su
Apreciacion suclen actuar de manera Eliptica.

Ll «directo (elevisivon =
el Enunciador y el Enunciatario Efectivos del mundo nataral, por una constante de su Discur-
so. Ya que no puede individualizarse por la Conformidad ‘Temporal de Plastificador. Plastifi-
catario y No-Discurstvizador-NiDiscursivizatario, porque esaes una Invariante de lo «visual»,
se singulariza porque hace Temporalmente Conformes a los anteriores con el Narrador y con
el Narratario y porque su Plastiapreciador es Sinerético con su Plastificador, por lo que tam-

se caracteriza, ademds de por la Conformidad Temporal entre

poco puede haber Disconformidad Temporal o Lspacial entre ellos.

La «subjetividad» 2 podria ser abordada distinguiendo primero entre la ligada a fos
Apreciadores y la dependiente de los Discursivizadores; y separando después, la que se origi-
na en el Plano de la Apreciacion y de la Discursivizacion  es decir, la que no depende de
la Manifestacion o Elipsis de los Sujetos Narratoldgicos y de sus funciones  de la que de-
pende del Plano aparente de la Textualizacion —de que se manifiesten o no---.

La «polifonia» ™ es un concepto que la Narratologia permite distinguir con claridad: hay
«polifonia» por la Mutiapreciacion o por la Multidiscursivizacion de una misma situacion o
accion  Lnunciado de Estado o de Accidn—. Por otra parte, no todos los Apreciadores ni
todos los Discursivizadores ticnen el mismo Rango ni se presentan en Discursos Narratologi-
camente equivalentes.

Resulta sencillo desarrollar a partir de o expuesto y de lo desarrollado en otros articulos
del autor una tipologia Narratoldgica de lo «audiovisual»: de los Discursos en los que hay
Plastificadores y Narradores, y Plastiapreciadores y Logoapreciadores. Las posibilidades de la
Apreciacién. de la Discursivizacion y de la combinacion de ambas se multiplican al relacio-
nar las Estructuras Narratoldgicas vinculadas a las dos Formas de la Lxpresion. La Pluriapre-
ciacion y la Pluridiscursivizacion disponen de cnormes posibilidades en los lenguajes Sineré-
ticos. Lo mismo sucede con la simultaneidad de los efectos de la Manitestacion o Elipsis
«vistal» y «verbal» de los Sujetos Narratologicos.

La diferencia entre una Narratologia Semiética General y cualquier otra estd en ¢l rigor,
la precision, la eficacia y la descripeion dindmica que se propone conscguir la primera. Esa

22.- «Tipologia (..)», cit.. pp. 542-543.
23.- «Narratologia (..)», cil.
24.

25.- V. Escandell y el autor preparan un Irabajo sobre esta malteria,

«linunciation (..)», ¢ir.
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NARRATOLOGIA SEMIOTICA: LA CUESTION DEL «PUNTO DE VISTA»

Narratologia Semidtica General permite, ademis. una relacion homogénea y generativa con el
resto de los Planos y perspectivas de andlisis de la Significacion de un Discurso. entendido

i

¢ste como un todo

Agradezeo las pacienles y numerosas sugerencias que tras su repetida e inteligente
lectura y discusion me ha hecho Vieky Escandell. Este articulo le debe muchisimo. A
ella esti dedicado.

Asimismo agradezeo, las interesantes observaciones de Santos Zunzunegui. También
me ha ayudado a leerlo Matilde Escandoz.

Post Scripnm

Ll autor envid este articulo a EE.UUL ¢l 10 de tebrero de 1989 para que o publicase, en
inglés, The Prisma Institute. de Minneapolis, que se o habia solicitado, en un libro coordina-
do por los prof. J. Talens y D. Villanueva, dedicado a Ta Teorfa Literaria hecha por espano-
les. L Tibro estd en prensa.

El autor ha respetado escrupulosamente aguella version, exceplo en la nota 6 —amplha-
da ahora para explicar el cardcter General. no especitico para un tipo de Discursos, de la se-
midtica, que afirmaba el texto sin molestarse en razonarlo — y en la 9 que explica otro 1ér-
mino de suotexto habitual en Ta semidtica greimasiana. ¢l de Enunciado Sinerético-
Asimismo, ha sustitaido Tas abreviaturas por las palabras completas, ha tratado de suprimir
ambigiicdades expresivas, otros errores lingiiisticos y erratas. Ha intentado eseribir ahora con
la inicial maytscula todos los vocablos del metalenguaje semidtico utilizado y no solo una
parte, como sucedia en ¢l lexto de Minneapolis. Ta completado igualmente las relerencias de
las publicaciones que entonces estaban en prensa.

LEn la actvalidad, no utiliza ya como en este articulo ¢l neologismo Plastificador para
designar al*Discursivizador de los «discursos de expresion motivada (no arbitraria) de Pers-
pectiva artificialis bidimensional» 2. sino que, bien aconsejado por ¢l prof. Mare Vernet, usa
el término bnagenr y su correlato hnageaire, para el Discursivizatario- -, Sin embargo. no
ha encontrado todavia una bucna traduccion...

26.- Cf.en Semictica. o, las entradas «Discursos, «Recorrido Generativo de la Significacions», «Con-
version», «Convocacions, cte. Para la Conversion de lo Narratoldgico en Narrativo y viceversa, véase
«Hacer comprars, ¢ir.

27.- n Laactualidad. el autor prefiere utilizar esa interminable descripeion que hablar de expresion «vi-
sual» «planas, Cfodel autor, «fespace des instances discurstvisatrices du fangage dexpression verbale
¢t visuclie», in Pierre Pellegrino (ed.). Figures architectirales et formes urbaines. Ginebra, Economica
(Bibliotheque des formes), 1992, Cf. tambicén José Marfa Nadal y Santos Zunzunegui, «l.e temps de 'es
pace: Les catégories despace et de temps du Muosée de Beaux Arts», in Pierre Pellegrino (ed.), op. cir.
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