RESENAS

LA RECUPERACION DE LA ESTETICA ROMANTICA: LA BUSQUEDA
DE LA HERENCIA MODERNA

DOCE, Jordi: Imdn y desafio. Presencia del romanticismo inglés en la poesia espaiiola
contempordnea. Barcelona, Peninsula, 2005.

Considero que es necesario revisar el origen de la modernidad y la deuda estética que tanto
la vanguardia como movimientos posteriores contraen con la ruptura estética iniciada cn el
romanticismo. La poesia espaiiola ha carecido del conocimiento suficiente sobre la tradicién
romdntica alemana e inglesa. Muchos de nuestros poctas se acercaron a la vanguardia ignorando
su valor estético y filosofico. A lo largo de este estudio Jordi Doce denuncia el olvido y el
desconocimiento de los poetas espaiioles contempordneos, que iniciaron una renovacion estética
partiendo de la ruptura formal iniciada por Baudelaire y continuada después por el simbolismo,
prescindiendo de la revolucién ideolégica del romanticismo, de su ruptura filoséfica y moral sin
la que no podriamos entender la vanguardia. Frente al abismo de la pobreza estética de nuestro
romanticismo, hubo algunos poctas que incorporaron clementos de la estética romdntica inglesa
con el desco de renovar cl lenguaje poético hispano excesivamente marcado por la herencia
barroca y sus imdgenes conceptuales y el gusto por la tradicién francesa, por la nueva concepeion
surgida en ¢l simbolismo. Unamuno, A. Machado, Juan Ramén Jiménez y Cernuda destacaron
por su deseo de recuperar ese lenguaje cercano a la oralidad, a un estado perdido de la humanidad
en el que el hombre vivia cercano a la naturaleza, una Atldntida en el lenguaje poético que busca
recuperar su unién con el lenguaje oral.

Una de las causas del destierro de la tradicion romdntica responde a las diferencias entre el
lenguaje poético espaiiol y el inglés. La lengua poética inglesa poseia mayor capacidad expresiva,
no habia perdido ¢l uso cotidiano. Otro de los aspectos estudiados se centra en las diferencias
surgidas a partir de las circunstancias que conforman la construccion histérica que constituyc
cada lengua, que se determina a partir de los diferentes condicionamientos sociales, histdricos
y econdémicos. Cada comunidad formaliza de diferentes maneras tanto la experiencia vital
como las proyecciones del deseo, la memoria y la imaginacién. Frente a la estética romdntica
los poetas espafioles adoptaron mayoritariamente la lengua poética francesa como referente
estético, identificandose posteriormente con la revolucién estética, vital y moral del surrealismo.
Sc cita a Cernuda, quien en su obra tedrica sefialé las limitaciones que todos los poetas espaioles
encontraron en las poéticas neocldsicas y romdnticas peninsulares. Todo escritor es heredero de
la construccién histérica que ha ido conformando la estructuracién formal de cada lengua. Es lo
que Doce define como la articulacidn u organizacion jerdrquica que cada lengua impone sobre
contenidos emocionales universales.

Se remite también al trabajo de Michael Hamburger, que en The truth of poetry defiende
que los escritores franceses tienden a emplear un mayor niimero de abstracciones e imdgenes no
visualizables que los escritores ingleses. Los franceses asumen la realidad interiorizada como
punto de partida de su discurso poético, mientras que los ingleses favorecen la objetividad y la
representacion detallada de la realidad material y fisica. Otra causa de la divergencia entre cl
lenguaje poético del romanticismo espaiiol frente al inglés residid en factores socioculturales.
Nuestra poesia, que habfa logrado alcanzar una madxima expresion poética con ¢l barroco, sufrié
la decadencia cultural provocada por la contrarreforma, lo que impidié la renovacién de nuestra
lengua literaria.

Inicialmente se exploran las raices filoséficas del romanticismo surgido en Alemania. El autor
de este ensayo profundiza en la ruptura con la razon ilustrada y los dogmatismos religiosos que
recorrerian la historia del pensamiento de Occidente. John Locke senté las bases de una linea de
pensamiento en la que cabe insertar a pensadores como David Hume, George Berkeley y David
Hartley. El empirismo de Locke influy6 en Coleridge y Wordsworth, aunque estos sc opusicron
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a algunos de sus postulados filoséficos. También se nos plantea la ambigiiedad kantiana en el
ideario romdntico. El romanticismo heredé indudablemente su nueva concepcién planteada en
el “Juicio estético” kantiano que consideraba a éste independiente con respecto a la razén y que
se presentaba como el resultado de una relacion hibrida entre entendimiento e imaginacion. Pero
se destaca también del pensamiento kantiano la justificacién mecanicista de la naturaleza como
materia pasiva, la defensa del abuso de los recursos naturales, lo que se adscribe a un orden
capitalista opuesto a la ideologfa romdntica.

Posteriormente se analiza la influencia de algunos pensadores germanos en los poetas
ingleses. El romanticismo alemdn, partiendo de las bases de la nueva estética kantiana, creard
un nuevo orden poético regido por la bisqueda del absoluto. Fichte retomard la concepceién del
“yo” kantiana pero convirtiéndola en un fin en s misma al negar la existencia de una realidad
objctual auténoma, independiente con respecto al sujeto. Doce analiza la influencia de Schelling
en Coleridge, seiiala cémo la creencia en el principio de correspondencia y analogia del universo
es la que lleva a fundar su tcoria de la imaginacion poética. Wordsworth también se nutrié de la
concepeion analdgica de Schelling, su poesia se nutre de una vision panteista en la que la poesia
adquicere la funcién de establecer la union con el universo, con la fuerza imaginativa que la recorre.
Es un retorno a la infancia que supuso un estado humano de libertad, un orden natural anterior a
la socializacién del ser humano, lo que ha supuesto una prision para la capacidad imaginativa tras
la racionalizacion de la percepcién.

Un segundo bloque de este ensayo lo compone el andlisis de la presencia de clementos de la
tradicion inglesa en una serie de poetas espaioles: Unamuno, Antonio Machado, Juan Ramén
Jiménez y Cernuda. Se centra en aspectos heredados de la lengua poética inglesa como su buisqueda
trascendental, el intento de recuperar la vinculacién de la lengua literaria lengua oral, ¢l retorno a
un estado anterior de unién con la naturaleza.

El primer poeta analizado es Unamuno, que combatid la perspectiva de la poesia como un
mero cjercicio de belleza formal, concibiendo ésta como un territorio de unién entre pensamiento y
sentimiento. Hay una conexion entre Unamuno y los poetas metafisicos ingleses en esa busqueda de
una union en la forma poética entre pensamiento y emocion. Como demuestra Jiménez Hefferman
en La palabra emplazada, esta relacion es indudable, ya que Unamuno compartié con esos poetas
un mismo trasfondo ideoldgico y un parecido interés por la tradicién mistica castellana. Unamuno
buscé la renovacion de nuestro lenguaje poético, que estaba demasiado afectado por la sonoridad
y el culto a las formas parnasianas. Referentes estéticos de origen francés que evitaban el
surgimicnto de una nueva poesia capaz de incorporar la inflexion meditativa a la que aspiraba. Por
medio del andlisis de la correspondencia, Jordi Doce analiza la profunda devocion de Unamuno
hacia autores como Herbert, Crashaw, Donne, etc. Defensores de una perspectiva poética en la
que la idea, la expresion del pensamiento nunca debe estar subyugada a una mera preocupacion
por la belleza formal.

Es destacable la innovacién poética del lenguaje unamuniano, que innové en la ruptura de
la distancia entre prosa y verso. Su proposito recuerda las ideas de Wordsworth al escribir su
prefacio a las Baladas Liricas, donde afirmaba que el lenguaje de todo poema no tenfa que diferir
de la buena prosa. En su deseo de buscar una diccion cercana al lenguaje hablado recurrié a
la combinacion de metros diversos, lo que le permitié quebrar la unicidad entre linea y unidad
sintdctica. Emprendié una busqueda de nuevas formas métricas que se alejaran de la rigidez de
la métrica espaiiola, poco flexible para la expresion del pensamiento poético, que le llevaron
a cultivar nuevas formas métricas como la silva en verso libre de pentasilabos, heptasilabos y
endecasilabos. La importancia que Unamuno atribuyé a la lirica inglesa residia en su capacidad
de incorporar elementos meditativos, que tanto en Coleridge como en Wordsworth formaba parte
de un intento de extraer valores de la experiencia. Lo importante, como nos muestran las estrofas
finales de su “credo poético”, era la idea. El lenguaje pasaba a ser pensamiento y era pensada su
belleza. Concepceidn opuesta a nuestra tradicion conceptual, en la que la obra era la ilustracion de
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un concepto previo. La naturaleza es un eje isotdpico recurrente en gran parte de la produccion
poética unamuniana, continuando ese recorrido poético que sumergié a los romdnticos en la
busqueda de un Edén libertario en el que el hombre no conocia la artificiosa construccién del
orden social. En su obra cstd presente, al igual que en Coleridge o Wordsworth, una naturaleza y
su paisaje fisico que es una proyeccion introspectiva del alma del poeta. Es una nueva perspectiva
que privilegia la intuicion sobre la conceptuacion.

Posteriormente se aborda la relacion de la critica y de la obra poética de Antonio Machado con
la tradicién romdntica inglesa. Se profundiza en su oposicidn a la poesia barroca espafiola, que
dejé marcadas huellas conceptuales en nuestro lenguaje poético, cuya construccién de imdgenes
consistia en un cjercicio de légica estética. Esta critica fuc extendida por Machado a Valéry y
Mallarmé, poctas que para el autor de Campos de Castilla acentuaban el componente mental de
la poesfa barroca. El mayor ataque se centrd cn que dicha poesia suponia una desrealizacion de la
realidad, sc piensa al ser fuera del tiempo, lo que para Machado implicaba el riesgo de un vacio
ontoldgico, lo que llevaria al acto de pensar en la “nada”. Para Machado la pocsia ha de reconocer
el paso del tiempo, negando que la realidad pucda ser evocada por medio de una abstraccion.
Su rechazo a la poesfa moderna se centrd en su cardcter metaliterario, que prescindia del sujeto
creando un universo auténomo cn el que sc negaba la alteridad y el tiempo. En oposicién a esta
continuidad simbolista, su ideal poético conecté con la idea de Herder del Volkgeist (espiritu del
pueblo), larecuperacion de la tradicion oral. Si algo lo distingui de sus contempordneos espaiioles,
accrcdndolo al romanticismo, fue su singular visién del ser, del “yo” lirico y el tiempo.

El autor analiza la concepcion filosofica de Machado, su vision de la heterogeneidad del ser
inscrita en el flujo temporal. La recurrencia de heterénimos como expresion de la duda, la negacion
y la contradiccién que son propias del ser. Campos de Castilla constituy6 una inflexién en la obra
poética machadiana, alejandose de la subjetividad simbolista y optando por una poesia en la que
se retoma ¢l misterio de lo otro. El paisaje machadiano de Campos de Castilla recuerda los de
Wordsworth y los de Coleridge en cuanto a su funcionalidad poética. Son un retrato introspectivo
que proyecta sobre el mundo sensible la revelacion de lo otro, ¢l acceso a una realidad trascendente.
Para Jordi Doce la concepciéon machadiana de un ser heterogéneo lo acerca a la idea de Keats de
la capacidad negativa del pocta, que sc basa en la idca del poema como un acto imaginativo por
el cual el ser se identifica con el objeto de su contemplacién. El poeta se apropia de éste, se hace
uno con €l, se sitda en su perspectiva.

En cl caso de Juan Ramén Jiménez es indudable su vinculacién simbolista pero, como
demuestra el andlisis de Doce, también podemos encontrar elementos romdnticos. Su obra
podtica supuso una equilibrada asociacién entre modernismo y tradicion, conformando una nueva
religion poética que se regia por la esencialidad mallarmeana, pero sabiendo siempre contraponer
a ésta el gusto por ¢l romancero tradicional. Juan Ramon supo oponer al modernismo elementos
populares, la ligereza de unas canciones que anticiparon esta reunién de modernidad y tradicion
en poetas como Lorca y Alberti. Juan Ramén revindic6 la poesia de Dicgo Hurtado de Mendoza,
las cantigas de Gil Vicente y los romances tradicionales en los que residia un lenguaje poético
cercano al lenguaje hablado, su sencillez albergaba cl misterio, un nuevo orden hacia lo inefable.
Esta presencia de la tradicién se somete a la concepeién de Schelling y Mallarmé al adoptar la
herencia de ambos que concebia ¢l poema como una realidad auténoma y autosuficiente. Pero no
se reduce a ser una realidad objetual regida por la abstraccion sino que la poesia es un organismo
vivo en el que subyacen el misterio y las fuerzas ocultas de una emocion silenciada. Es una poesia
que sc aparta de la poesia de la ciudad moderna, babel confusa explorada en la obra de Baudelaire.
La poesfa de Juan Ramon es el retorno a un espacio natural, un orden pantefsta que conecta con
Wordsworth, marco poético sobre el que el pocta romdntico proyectaba las luces y sombras de
su alma. La entronizacién de la imaginacion constituye un culto al nuevo Dios poesia/belleza
que recuperaba los postulados de Coleridge intensificdndolos. Su poesfa inmersa en sus raices
simbolistas se construyé mediante la combinacion de tendencias heterogéneas: decandentismo,
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panteismo, gusto por lo folcldrico. Todos estos clementos permanecieron subordinados a la
exploracién de la conciencia.

El dltimo pocta analizado es Luis Cernuda, de quien se destaca Historial de un libro, en el que
se resalta la conexion de la pocsia y de la critica cernudiana con el ideario romdntico. Esta obra
¢s una muestra de como la influencia de Coleridge, Browning y Eliot fueron configurando la base
filoséfica y estética de su poesia. Cernuda fue el primer poeta espaiiol, junto con Unamuno, en
insertar una linea de poesifa meditativa y de la experiencia que caracterizaba a la poesia inglesa,
desde los musing de Wordsworth y Coleridge a los cuartetos de Eliot. Su poesia recupera la
sumision de la palabra al pensamiento y adopta ese equilibrio entre ¢l lenguaje hablado y el
escrito. Es esencial el concepto de forma orgdnica, en el que se establece una analogia entre cl
poema y un ser vivo, creciendo éste como un organismo vivo, al igual que una planta o un animal
no se limita su desarrollo a un molde previo sino que se desarrolla libremente. Concepto adoptado
por Cernuda que fue uno de los pilares de la teorfa de la imaginacién de Coleridge y que ticne
como concepto implicito la idea de totalidad, ya que el poema se compone de partes intcgradas
cn cl todo.

Todos los clementos romdnticos se intcgran en el caso de Cernuda en una moral adscrita
a la revolucién moral del surrealismo. La mutilacién de la creatividad como resultado de la
anulacién del individuo sometido a la estructura burguesa de la industrializacion y la opresién
moral de ésta le lleva a la rebeldia de su poesia de madurez, cuando la lectura de los tedricos
romdnticos, con Coleridge a la cabeza, le descubrieron el origen del concepto de la imaginacion
y su transformacién en el subconsciente por los surrcalistas. Adoptando Cernuda del movimiento
de Bretdn su vertiente romdntica, ¢l deseo de encarnar la poesia en la vida. En este sentido,
para Cernuda, el surrcalismo fue una moral, una ética subversiva con respecto a los valores
burgueses. Pero la presencia de elementos tedricos y poéticos procedentes de la tradicion inglesa
no supusieron cl abandono del simbolismo, ya que conecté con el malditismo de Baudeliere y
Laforgue. Para Doce, los presupuestos estéticos del surrealismo fueron adaptados parcialmente
por Cernuda, quicn sin embargo recogi6 la tradicién meditativa inglesa, la ascética simbolizadora
de San Juan, el gusto por el lenguaje popular becqueriano. Asi Donde habite el olvido contiene
resabios de Bécquer, en Invocaciones estd presente la herencia de Holderlin, y Las nubes supone
una continuidad de la estética romantica.

Si bien mayoritariamente nuestros poctas contempordneos sc acercaron a la vanguardia sin
conocer la ruptura poética surgida en ¢l romanticismo, algunos de ellos buscaron una renovacion
del lenguaje poético ahondando en las raices de la modernidad, desenterrando la herencia estética
y filoséfica del romanticismo, la bisqueda del absoluto en los abismos del “yo”, el gusto por el
lenguaje oral, la expresion de ese tiempo perdido anterior al nacimiento de la socializacion, cl
anhelo del un orden trascendente liberado de la belleza entendida como un mero juego formal.
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