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Resumen: Este articulo estudia la influencia en la poesia de José Veron Gormaz del
pensamiento de Maria Zambrano, atendiendo sobre todo a la vinculacion que propone ésta entre
filosofia y poesia. A partir de este vinculo, se atiende sobre todo a la poética del silencio, una de las
figuras logofagicas de la poética moderna.
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Abstract: This paper studies the influence on the poetry of José Verén Gormaz of the thought
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figures of modern poetics.
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n alguna de las obras poéticas de José Veron Gormaz se traza un puente entre la filosofia y la

poesia para que crucemos el rio del saber, més alld de las dos orillas en las que Platén lo

dividio, ya que considerd que la poesia se perdia en el lado del camino equivocado del
pensamiento. Proponiéndose, en la obra del creador bilbilitano, un regreso a la orilla del desierto de
lo poético, de su ribera olvidada, fuera de la historia y su relato creador de lo real, defendiendo asi el
retorno hacia lo que se expulso al otro lado de la Verdad. Se marginé a los poetas en la busqueda del
conocimiento: el mito y el logos no se oponian, el primero se valoraba como narracion sagrada que
contenia las gestas de los héroes y vida de los dioses; siendo verdaderamente su funcion didactica,
constituyendo un modelo de conducta. Pero, los sofistas rechazaron a los antiguos educadores del
pueblo griego, los poetas, que fueron acusados de ofrecer un saber oracular, no racional:

Es justamente en Platén en quien ya la filosofia se despide definitivamente de la poesia, se
independiza de ella y para hacerlo hasta el fin, tiene que atacarla como a lo que en realidad es: su mayor
peligro, su mas seductora enemiga, a la que nada hay que conceder para que no se quede con todo. Como
Ulises ante las sirenas, tiene que taparse los oidos para no escuchar su mdsica, pues si escuchara ya no
volveria a escuchar ninguna otra, Platdn el poeta, el divino, tiene que cerrarse a toda justificacion del poeta
y tiene que alejarlo de su Republica... Habia que elegir y nadie podia sentir con mas fuerza el conflicto que

quien lleva dentro de su ser ambas posibilidades; quien era poeta por naturaleza y filésofo por destino.
(Zambrano, 2004: 102)

Platon quemo sus versos, se rebeld contra la poesia, desde los presocraticos hasta Socrates era
también una via de conocimiento que formaba parte, junto a la razén, de un saber mas completo, ya
que la intuicion y la imaginacion daban una perspectiva que no se limitaba a un solo angulo de lo
real, por eso era necesario: “percibir los diferentes modos de lo real, una mirada y una palabra lo mas
abarcadoras y menos excluyentes posible, atentas a las continuas metamorfosis del mundo y del
sujeto que lo contempla” (Saldafia, 2007: 162). Ambas miradas eran necesarias:

Filosofia y poesia, cara y cruz de una misma moneda, la vida, cuyo curso es imposible
detener si no es para perderla, diferentes modos de construir lugares de referencia en la realidad,
distintas manifestaciones de una misma palabra viva y no disecada, fluyente y no petrificada, que
trata de revelar el secreto de esa esfinge que simboliza la vida alrededor de la cual se ha
extendido el desierto, es decir, el silencio (Saldafa, 2010: 162).

En la creacion lirica de José Veron Gormaz hay mucha influencia del pensamiento de Maria
Zambrano, alguien que quiso recuperar el prestigio perdido de esa forma otra de leer la vida desde la
mirada de los ojos poéticos e intuitivos de la libertad, la belleza, el saber otro que no nace de la
razon. Desarroll6 la citada filosofa el concepto de “razdn poética” como forma de acceder a una
palabra originaria, primigenia, liberada de la historia; en el sentido de una construccion de la verdad
desde la razén que excluia la mirada poética, reducto perdido de un sentir en el pensar donde esta

primera palabra todavia subyacia: “El logos primero es el del lenguaje que la poesia quiere siempre
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recuperar. Pues la poesia no es sino la huella de esa forma de lenguaje que es propia de otro tiempo y
de otra vida” (Zambrano, 2007: 72). Consideraba que la realidad no podia ser solo la fijada desde la
tradicion del saber de Occidente, habia que nombrar la vida sin conceptualizarla desde la l6gica. Ser,
en el mito de la caverna de la razén occidental, no solo el haz de luz de lo racional que proyecta la
vida sobre el muro lo real, sino también vislumbrar lo que queda fuera de sus sombras; lo que, desde
la poesia, segln su perspectiva etimoldgica (poiesis), debia ser revelado. En una carta a Jorge Guillén
afirmaba: “Yo he buscado la unidad, la fuente escondida de donde salen las dos (poesia y filosofia),
pues a ninguna he podido renunciar”. En su propuesta se produce el reencuentro de ambas, ya que las
consideraba “dos formas de la palabra” que podian “concertarse en una sola palabra” (Zambrano,
1969: 115). Jests Moreno Sanz define esa verdad que se desterrd del saber filoséfico, de la ciencia 'y
de la razon, pero que Zambrano quiso integrar en una dimension incluyente de la totalidad del ser,
sin escision alguna:

A la par, la humildad, generosidad y la desmesura de este intento filos6fico —pues de
filosofia, no obstante su peculiaridad, se trata— radica en acudir a dar razones a lo que la filosofia
occidental dejo abandonado, como maldito, expiando su culpa de no ser “razonable”, y rescatar
asi del no ser —por no ser pensable— todo aquello que oscuramente gime, lo mas entrafiado, lo que
parece yacer en el puro desvanecimiento de la sin-razén. Saber, pues, que se adentra en las
sombras de la vida, en lo que ella llama “los inferos” de la vida, otorgando razones a lo que, o no
las tiene y las pide, pide ser descifrado, desentrafiado, dado a luz, o sus oscuras, pasionales,

razones son de otro género bien diferente a las “claras” y “distintas” de la conciencia y, por tanto,

necesitan ser acogidas por un “método” que no sélo lo sea de la mente, sino de la vida toda. (Moreno,
1996: 401)

La “razén poética” se acerca esa verdad contenida en el silencio que es explosion de lo
innombrable, es escultora de lo informe gue no puede ser modelado en la palabra, sucede que si nace
como signo muere en el silencio su significado originario que no puede traspasar la frontera del
logos, cumpliéndose asi como afirmara Octavio Paz, que “las cosas se mueren para que vivan los
nombres” (Paz, 1996: 51), siendo asi necesario un proceso inverso, regresivo hacia el silencio, en el
que “Desbautizar el mundo,/sacrificar el nombre de las cosas/para ganar su presencia” (Juarroz,
1991: 125). El poeta moldea el secreto sin alcanzar a descifrarlo, es un médium de ese silencio de lo
que no puede ser dicho. Se ansia “La palabra liberada del lenguaje”, propuesta que requiere
adentrarnos en el mito de la caverna, ver que el logos es la sombra. Se requiere ver lo que queda
fuera de esta en la pared de lo real, vislumbrar la necesaria “invisibilidad” en la presencia del ideal,
de lo poético en las formas de lo racional, logrando que se atne lo irreconciliable, alcanzando asi una
mistica de lo imposible que posibilite la simbiosis de estas dos realidades aparentemente
contrapuestas, que son dos lenguajes y dos perspectivas de aproximacién a la verdad, pero que se
hibridan en lo que la pensadora denominé como “periodo cosmogoénico” (Zambrano, 1992: 252).
Clara Janés entiende que la palabra poética es “supra-palabra” de un delirio que es andlogo al que
padecia cualquier fiel de Dioniso que queria ser habitado por este su dios, que no alcanzaba a
comprender esa voz superior que se comunicaba a través de él. Asi la palabra poética es también la
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voz mediadora de lo secreto, de aquello que no se llega a entender, un orden de significado que
supera lo que se comunica desde el lenguaje de la razén:
Ese secreto supone silencio, porque para atraparlo el poeta debe tenderle una red de

silencio; por ello se asocia con frecuencia silencio y poesia; por ello la entrega del poeta es total:
para recibir, enmudece, se hace transparente. (Janés, 2010: 63)

En la obra poética de la pensadora, que se ha editado recientemente y conecta con su filosofia,
se recoge esta vision de la razon poética; hay un vacio de lo indecible que sobrepasa lo que la razén
instaurada en nuestro pensamiento permite: “...el silencio a que vive sometido es como una vida mas
alta, y el desierto de la palabra un lleno méas apretado a punto de abrirse ain mas que de poblarse, de
estallar por no poder contener ya la palabra” (Zambrano, 2018: 206). Hay una oquedad trascendental
en la que la razon no puede llenar el sentido del ser; nacer para desaparecer es l6gico y lo racional
conlleva dicho calculo. Sin embargo, desde una mirada poética, irracional, hay un absurdo que rodea
dicha ecuacién del existir. Asi en su obra la busqueda existencial, la de la mirada poética, no se
siente satisfecha con la Verdad que fija la razon, necesita mirar, desde la “no-logica”, dicha respuesta
irresoluble sobre el posible sentido final que acaece tras la desaparicion:

Ni los aires vuelvan a correr su vuelo.
Hondo aljibe del silencio

deja correr tu tesoro.

Inunda con él la noche,

los espacios, los ciegos corazones.
Para definitivamente el tiempo,

clava en la noche al tiempo.

Silencio y muerte solos
Muerte y silencio, quietos. (Zambrano, 2018a: 59)

El pensamiento y la obra de Zambrano supone una indagacién en lo mistico, ansiando la
palabra quedar liberada del lenguaje. Es el decir de lo imposible que debe ser dicho, mas alla de la
oscuridad de lo racional, que no permite nombrar lo indecible. Se ansia la llegada de la luz de la
poesia que es aurora, revelacion, alumbramiento que comunique un sentir libre de lo l6gico, al igual
que hace la musica. Jesus Moreno Sanz define la razon poética como la recuperacion en la palabra de
lo que no puede ser expresado:

Es un intento de un ir al interior del lenguaje, haciéndolo “operativo”, capaz de ser tanto
lengua para las entrafias como un movimiento (un lenguaje “moévil”) de llevar a la luz de la
palabra lo que se resiste a ser nombrado de los entresijos por los que las “cosas” se resuelven en

signos, huellas, sintomas, simbolos de un logos abismado hasta los trasfondos —infernales y de
luz— ya innombrables. Esta es la “razon poética” de Zambrano. (Moreno, 1996: 425)

Le interesd a la discipula de Ortega la mistica de San Juan de la Cruz como viaje irracional a lo
desconocido del ser y su destino final, también la mistica sufi, en concreto el baqa,’ que sugeria la
auto-aniquilacion del ego para habitar asi en un todo, alcanzandose este en lo que queda al eliminar
las pasiones. Buscandose un estado de nirvana, ausencia del yo, conexién con el absoluto, con el
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universo o la energia suprema. Esta liberacion de la carga del yo se acerca también al zen y a otras
corrientes espirituales. Asi definié Myriam Jiménez Quenguan el pensamiento poético, que carece de
la palabra que le dé forma, estableciendo paralelismos al respecto entre la obra de Zambrano y la de
Clarice Lispector, suponiendo, en la obra de ambas, una anulacion del yo similar al que acontece en
todo proceso mistico:
[...] la gracia es lograr el desapego, es de alguna forma perder el yo; ella esta en el no
tener, asi es entonces como surge la bendicion, la palabra, la escritura. Es el milagro que hace

posible el nacimiento y la evolucion del texto, es el encuentro mismo con Dios y requiere un
camino diferente al de la razdn, el de los poetas y los misticos. (Jiménez, 2010: 222)

Lejos del yo roméantico que todo lo subjetiviza, hay un abandono, una desaparicion tras la que
se pueda originar este orden, fuente del origen del universo, siempre fuera del logos, de la forma
racional, siendo el yo poético el no-ser de lo informe, el silencio originario:

Hay que hacer el vaso vacio y puro y resistente,
para que en él se haga el espiritu.

No hay que hacer el espiritu tal como en el
Romanticismo algunos incurrieron.

No hay que hacer el espiritu, sino el vaso.

Ser vaso vacio y resistente hacia fuera,

sin forma hacia dentro.

No hay que hacer la forma.

No hay que hacerse espiritu.

No hay que darse forma - trascendente.

No hay que ser forma. (Zambrano, 2018a: 131)

“Silencio” que en toda tradicion mistica implica un abandono del pensar desde sus coordenadas
I6gicas. De forma similar a la mistica sufi, siguiendo la mistica de Ibn ‘Arabi, el silencio en su obra
filosofica-poética es un puente de la nada *que permite entrar en un vacio del yo, umbral a las esferas
mas profundas del ser, las que quedan en las afueras de la consciencia, méas alla de su camino
racional que ha sido abandonado al cruzarlo. En este poema se le habla a la muerte, se le pide que lo
borre todo: el universo y el tiempo que contiene sus mundos. Es una rebeldia contra el final, una
pregunta filosofica que desafia a la desaparicion, siendo el silencio, refugio del logos, fortaleza (al
modo de la fortaleza interior de Santa Teresa de Jesus) de la ausencia de preguntas y de lucha del
pensamiento con su negacion final:

Ni brisa ni sombra.
(por qué, muerte, asi te escondes?

Sal, salte, sacate de tu abismo,
escapate, td, ¢quién te retiene?

! Para Maria Zambrano la nada se entiende como "Ultima aparicion de lo sagrado”. Es lo que constituye al no-
ser, conformando a su vez lo que la razén excluye de su verdad al no comprender. Intentar conocer una
dimension no limitadora de la vida conlleva no retroceder ante (la) nada, que no puede ser pensada en funcion
del ser, siendo asi necesario el camino de la revelacion o la enunciacion poética. La nada conecta al hombre
como un sentir originario.
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¢Por qué no borras con tu mirada el universo?

¢Por qué no deshaces las piedras

con tu sombra, muerte, s6lo con tu sombra,

con tu mano desnuda,

con tu rostro de estatua,

desnuda presencia a quién nada resiste?

Ensefia, muestra tu cara a los mundos,

gue no haya espacio,

ni cielos, ni viento, ni palabras.

Quiero hundirme en el silencio. (Zambrano, 2018: 63)

“Silencio” y otras variantes sinonimicas de dicho término van a ser una lexicalizacion
logofagica presente en la obra de José Veron Gormaz que se nutre de la influencia de Maria
Zambrano. Es la no palabra de lo que se sabe imposible de ser pensado, de ser entendido desde la
razon, pero que es parte de la verdad poética que ilumina con su intuicion reveladora lo incompleto
de la mirada racional. Es una parte de la razon poética al rozar lo que carece de lenguaje desde su
configuracion logica, siendo también variante filoséfico-poética de lo que Tua Blesa sistematizo
como lexicalizacion. Entre los ejemplos citados por Blesa se lexicaliza la idea de la oquedad del
texto, de su carécter fragmentario, de su condicion de 6stracon (el propio término fue acufiado por
Blesa al inspirarse en un poema de Luis Alberto de Cuenca que con titulo homénimo materializaba el
vacio del logos), de vasija que se muestra como objeto del decir con sus grietas de silencio. Aunque
es recurrente en dicho estudio del maestro de la Teoria literaria la presencia lexicalizadora de
términos como “fragmento” e incluso la indicacion de aquellos versos que habian quedado
silenciados fuera del texto por su imposibilidad de nacer en la palabra, debemos considerar que el
propio término “silencio” también puede ser la referencia de ese vacio en el que, sin decir, el
lenguaje busca un camino en lo indecible, para ser, desde lo informe, la expresion de un lenguaje que
se complete con lo que queda fuera del logos; aquello que sin ser palabra es realidad que no
encuentra su forma en los limites del significado racional:

Como los ejemplos han mostrado, la logofagia puede lexicalizarse, siendo entonces
generadora del discurso, silencio que hace decir al silencio. Lexicalizaciones diversas, unas que
serian mas topicas, de otras habra que decir que son mas bien, o absolutamente, ocasionales. De
unas y otras, el resultado es un texto ostracon, una fragmentacion que completa con el silencio el

fragmento o los fragmentos que se puede(n) leer, y ahora también el silencio es, sin metafora
alguna, legible. (Blesa, 1998: 48).

En las obras de ambos (Zambrano y Veron) se genera el conflicto ante la ausencia de un signo
que referencie un concepto que también sea expresiéon de lo indecible del ser y sus misterios no
racionales, siendo asi poesia-filosofia del viaje mistico que implica hundirse mas alla de los limites
del lenguaje:

Seguird buscando la inocencia de la palabra y lo hara ahondando mas y mas en el interior
de nuestra hermética vida hasta encontrar un cierto espacio, lago de calma y quietud; ese punto,
ese centro desde el cual es posible poseerlo todo, sin perderlo ya més. Es, sera cada vez més, su

ilusion. La palabra se volvera hacia lo que parece ser su contrario y aun enemigo: el silencio.
Querra unirse a él, en lugar de destruirle. [...] Pero al retroceder hasta el silencio ha tenido que
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adentrarse en el ritmo; absorber, en suma, todo lo que la palabra en su forma l6gica parece haber
dejado atréds: imagen, imagen y metafora que es simultaneidad antilégica, coexistencia de lo
contradictorio y unidad de lo maltiple. (Zambrano, 2019:71)

En numerosos pasajes de Claros del bosque se alude a ese silencio que es donde reside ese otro
lenguaje que no es palabra, que alberga en el silencio un origen de pensamiento primigenio, libre de
la consciencia:

Y de ella sale, desde su silencioso palpitar, la musica inesperada, por la cual la
reconocemos; lamento a veces, llamada, la musica inicial de lo indecible que no podré nunca,

aqui, ser dada en palabra. Mas si con ella, la mdsica inicial que se desvanece cuando la palabra

aparece 0 reaparece, y que queda en el aire, como su silencio, moldeando su silencio,
sosteniéndolo sobre un abismo (Zambrano, 2018: 197-198).

Naufragio perpetuo también es como una sinfonia insonora que ansia lo que es inexpresable,
indecible, lo que pertenece a las otras verdades que no pueden ser contenidas en el logos, en la razén
que es una via de conocimiento que no puede abarcar la totalidad de lo que compone una vida. Esta
se constituye, como una composicion, de multiples notas que son innumerables afios, de partituras
que son los limites de tiempo que comprenden nuestro ser, de sonidos que son situaciones vitales que
muchas veces regresan con ligeras variaciones, pero con una tonalidad similar; lo hacen casi de
forma circular. La vida es navegar por un mar del silencio, en ese océano reside nuestro yo libre,
silenciado, el que navega en las aguas de su alma, en las oscuridades de la noche de su yo interno, en
las tormentas de la violencia que la realidad ejerce sobre sus deseos. Esa idea de lo que no puede ser
contenido en el lenguaje, porque es parte de una realidad superior a la que podemos explicar desde
los limites de la razén, aparece recurrentemente en varios pasajes del poemario, entre otros
destacamos uno en “Lluvia oscura del alma” y otro en “Sacrificio”. En el primero la voz poética
afirma que sentia el despertar como: “el ndufrago que vuelve de los suefios/y ni recuerda ni quiere
recordar”. Definiendo toda esa navegacion por los mares del tiempo y las costas de lo perdido en el
pasado como: “despertar de lo nocturno,/ de aquello inexpresable”, siendo asi un adjetivo
sustantivado el que implica una lexicalizacion sinonimica equivalente al silencio. En el segundo de
los citados textos se nos dice que hay un mundo dentro de lo vivido que no se puede expresar, no
puede ser abarcado con los significados que limitan y no comprenden toda la dimension introspectiva
del ser, aqui la lexicalizacion que puede sustituir las oquedades del lenguaje de la razon es “lo

innombrable”?:;

Sin amar lo que evoco yo lo afioro:

repaso mentalmente lo innombrable,

almas que huyeron, rostros que escaparon,

muros muy firmes que hoy se desmoronan,

signos heridos que anuncian el ocaso... (Veron, 2016: 22)

2 Ambas variantes que, como iremos desarrollando, la vamos a estudiar desde las logofagias, ya que constituyen
una lexicalizacion de aquel significado que carece de signo en el logos, siendo equivalentes pues sinonimicos de
“silencio”.
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Como si de una partitura musical (sinfonia o sonata) hay cuatro estaciones poéticas que son las
cuatro partes de un naufragio en el silencio, en la verdad que no puede nacer en los signos, que ocupa
el espacio de lo que Maria Zambrano design6 como razén poética. Hay otra forma de leer la vida,
una explosion mas alla de lo racional, desde los ojos poéticos de la libertad, la belleza, la revision de
la Historia que impone una verdad del destino que no es la mejor ni la méas merecida. Es una cancion
sin masica, un mar sin agua, ya que la voz que aqui se escucha es lo que queda en lo informe porque
nace en el territorio de lo inexpresable, tal vez de lo impensable, porque hay otras verdades que no
pueden ser contenidas en la carcel de la razon, solo pueden ser vuelo del pajaro de la poesia sobre los
abismos del silencio, sobre el mar infinito de la tinta de los versos. Es por eso que el poeta hace que
la poesia quede personificada, navegue por la oscuridad, al igual que el yo poético transita la suya
propia. Asi, el poema es el “anima” doliente que naufraga en el tiempo:

El poema avanzaba, aun silencioso,
sin hallar el favor de la penumbra.

Y el viento fue perdiendo su sonrisa,
y los versos, mojados,

sin aliento,

se disolvieron en el agua turbia.

El ultimo lamento del poema
fue una mancha de tinta diluida
bajo la tempestad. (Veron, 2016: 25)

“Finis terrae” ahonda en lo que puede existir o no tras el ultimo viaje en el mar del tiempo,
recurre a la mitologia de los argonautas para destacar la irrealidad de nuestra vida. Somos mito
escrito por la historia, por la intrahistoria como diria Unamuno. Como en toda buena poesia importan
mas las preguntas que las respuestas: (Es la nada la que rima el verso de nuestra “realidad” con su
tinta de tiempo, 0 somos un paréntesis en un eterno palimpsesto mas alla de las paginas de nuestro
cuerpo? “Donde no hay palabras” imagen que, si bien no pertenece a la logofagia como
lexicalizacion, ya que es una proposicion oracional, si que es cierto que remite a “donde habita el
silencio” (disculpen la referencia intertextual de una metafora que sirve de ejemplificacion de
inferencia critica) recreando simbolicamente el topos de la ausencia del ser y por lo tanto del logos.
Es el mapa de la ausencia de signo; ya que este no puede habitar en conciencia alguna tras la
desaparicion del ser que lo ampara, acaeciendo el naufragio de la palabra non-nata en lo perpetuo de
sus limites, arribando asi en la costa de la desaparicion:

Qué hay mas alla, después de lo imposible,
donde acaban los mares y las horas,

tras leyendas escritas por los siglos,

lejos,

donde ya no hay palabras,

ni dias,

ni horizontes...

Sobre la mar, dispersas en el agua,
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flotando como signos de duda permanente,
hay flores muertas, cenizas de naufragios
sobre una travesia que lleva hasta el olvido. (Verdn, 2016: 44)

José Verdn nos propone navegar por los mares del significado, mas alla de sus limites I6gicos
para alcanzar en lo mas lejano del océano de la palabra otros horizontes no abarcables desde el
lenguaje gastado de racionalidad. El navegante sabe que recorrera las preguntas sin respuesta en las
aguas informes de su yo otro. Estas son los mares del silencio donde residen islas innombrables,
indefinibles, tierras perdidas de lo que no es expresable desde la significacion limitadora, porque su
mensaje anida en la razén poética. Hay que llegar a los confines de la isla del silencio, para encontrar
lo que Zambrano denomin6é como “el lenguaje descendiente de la palabra primera con la que el
hombre trataba en don de gracia y de verdad” (Zambrano, 2018: 194). Estos confines quedan
rodeados por océanos del decir, del logos impositor, alcanzar su origen remoto es viajar a la fuente
de un decir total, més all de la limitacion del lenguaje:

Circularian estas palabras sin encontrar obstdculo, como al descuido. Y como todo lo
humano, aunque sea en la plenitud, ha de ser plural, no habria una sola palabra, habrian de ser
varias, un enjambre de palabras que irdn a reposarse juntas en la colmena del silencio, 0 en un
nido solo, no lejos del silencio del hombre y a su alcance.

Y luego, ahora, estuvieron llegando y llegan todavia alguna de estas palabras del enjambre
de la palabra inicial, nunca como eran, como son. Cada una, sin mengua de su ser, es también la
demas, y ninguna es propiamente otra, no estan separadas por la alteracion. Y cada una es todas,

toda palabra. Y no pueden declinarse. Y lo que es completamente cierto es que no podrian nunca
descender hasta el caso ablativo... (Zambrano, 2018: 194).

La filosofia de la pensadora de Vélez esta sobre todo presente en Claros de bruma, poemario
que plantea que hay otras verdades no contenidas en el lenguaje y sus leyes ldgicas, pero si en ese
otro pensamiento que es la razén poética; una nueva forma de conocimiento que no excluya la
mirada otra y libre de la poesia. Las palabras, en el poema de titulo homénimo al del poemario, son
agua en el manantial de signos que fluyen desde el silencio. Surgen de ese lugar puro anterior a lo
signico, donde el significado antes de ser algo que se redujera al limite de lo decible ya era el todo,
afluente en la corriente en el rio del pensamiento poético, fuera de los diques de lo que la palabra
reduce a un valor cerrado: “iluminé el regreso,/cant6 a la libertad del aire y de la vida, [..]//Llego
prendida de la aurora/cual manantial de signos que fluye en el silencio,/viajera de la noche y de los
dias,/la esperanza desnuda,/ la palabra” (Veron, 2017: 13). Estas al nacer no pueden volver al pre-
logos, a su pureza libre en su infinito. Nacen en el lenguaje, pero olvidan su origen, su ideal de
silencio en el que todo era posible. Eran pre-signo libre de un sentido limitador que ha sido matado
en el logos, borrandose asi los otros significados posibles que no podran nacer en el lenguaje, que
quedaran mas alla de los limites de la verdad indecible, ya que si nacen no seran palabra del silencio,
Su vVOz pura, sino tan solo una sombra de ese ideal primigenio perdido: “Si buscas la palabra y no la
encuentras/ y ella quiere irrumpir sobre la pagina,/un poema se dispone a nacer.//Cubierto por las
huellas/del doloroso parto,/vera la luz, aunque también la sombra” (Veron, 2017: 14). Este origen de
la palabra primera, musica de lo inefable, es la de “la palabra reveladora, la palabra del origen, la
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palabra no esclavizada por el logos, por el lenguaje” (Janés, 2010: 107). Se vislumbra a esta, a veces,
cuando se hace presente el no decir que rechaza la forma impuesta, ya que, si no fuese asi, se
forzaria, para lograr ser palabra, a deformar lo que carece de expresion. Es un instante en el que la
palabra libre, originaria, que todavia queda en su plenitud de silencio, surge:
Cuando de pensamiento se trata, ellas, las palabras hacedoras de orden y de verdad, pueden estar ahi,
casi a la vista, como un rebafio 0 hato de mansas ovejas, déciles, mudas. Y hay que enmudecer entonces
como ellas, respirando algo de su aliento, si lo han dejado al irse. Y volver el pensamiento a aquellos
lugares donde ellas, estas razones de verdad, entraron para quedarse en «orden y conexion» sin apenas

decir palabra, borrando el usual decir, rescatando a la verdad de la muchedumbre de las razones.
(Zambrano, 2018: 195)

El misterio imita la belleza de lo que no se ve, de lo que existe sin tener forma en lo que se
puede percibir. Es la imitacion de la belleza ideal; asi lo que vemos es una copia imperfecta de lo que
podria llegar a ser como se planteaba en el pensamiento platonico: “Hay algo que imita a la belleza
[...]J/como signos ocultos en la niebla/escritos con palabras y latidos,/cual poesia para ver sin
ver,/para sentirla en el fluir de la conciencia/y dejar que ilumine con ascuas/la extrema oscuridad”
(Veron, 2017: 18). “Cual poesia para ver sin ver”, versos estos Gltimos que adquieren un valor de
oximoron que tiene algo de logofagia, de referencia indirecta a lo indecible, porque no se puede
nombrar lo que supera nuestra percepcion; ya que obedece a una verdad no racionalizada,
vislumbrada desde una intuicién poética, encontrandonos, de nuevo, ante una proposicion oracional
que podriamos asimilar, en cierto modo, a un valor “cercano” a lexicalizacion del silencio segun la
tipologia de Tla Blesa, siendo este sugerido de forma implicita. Este viaje de retorno al pensamiento
que antecede la palabra es casi oracular, nos adentramos a una region inspiradora, parnasiana, similar
a Delfos y es este, el silencio quien sabe traer las respuestas que el pensamiento gastado por la l6gica
no encuentra: “Bella es la puerta herida del ocaso/ y solemne el silencio que debe responder/a todas
las preguntas sumergidas” (Veron, 2017: 28). Emerge asi lo que Maria Zambrano fij6 como razén
poética, que aboga por la diferencia de la libertad de lo poético. Se abre al silencio de lo negado, de
lo que existe mas alla de la palabra que lo nombre, mas alla de los limites de la légica. Zambrano
aludia a un saber libre de un pensamiento que nace con toda la pureza del silencio: “El conocimiento
puro, que nace en la intimidad del ser, y que lo abre y lo trasciende, «el dialogo silencioso del alma
consigo misma» que busca aun ser palabra, la palabra Unica, la palabra indecible; la palabra liberada
del lenguaje” (Zambrano, 2018: 170).

Asi, el poeta desearia pasar a ser un médium de lo oculto, como afirmaba Hoélderlin, tras lo que
la poesia se expresaria a través de él. Los romanticos ingleses creian en este orden oculto mas alla de
lo perceptible, que anidaba en los deseos, en la libertad de la imaginacion que iba mas alla de lo que
creemos que son los limites de la verdad. Fueron conscientes de este orden otro de lo real que no era
accesible por medio de la percepcidn racional y que requeria una exploracion subjetiva, siendo asi el
poeta “un ser excepcional que tiene el poder de ver y de hacer ver lo invisible” (Vernant, 1993: 348).
Clara Janés alude, al analizar la embriaguez en el pensamiento de Zambrano como acceso al saber
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del origen, al nudo del todo en el que el misterio se presenta ante el poeta, que es voz de un saber
inexpresable, tan sélo agente, mediador de algo que queda por encima de lo explicable:
De modo que el poeta, al igual que el fiel de Orfeo y de Dioniso, se entrega al proceso de
salir de si mismo para dejar espacio y que eso desconocido se encarne en él; «mistico» o
«maldito» llega a alcanzar lo mismo (y Maria Zambrano remite a Délires I, de Rimbaud, en
Filosofia y poesia): expresar lo inexpresable. La palabra que sale de la boca del poeta es, pues,

una palabra (a veces enigmética) portadora de un saber ignorado, que brota de pronto en su voz,
empleando el vehiculo que le es propicio porque conecta con la génesis (Janés, 2010: 60).

Hay significados més all& de la oscuridad de las palabras que encierran nuestra mirada en los
limites del significado. Emergen desde el “claro de bruma” del pensamiento lirico que nos permite
vislumbrar el puente perdido entre la filosofia y lo poético, alcanzando asi la razon poética, lo que no
nace en la palabra, ese sentido pre-logico que se lo lleva el rio del silencio, pero que fertilizard a
nuevos campos de significado. El propio Tua Blesa definia el silencio como el misterio de la palabra
de lo indecible, casi como una aporia de aquello que nace en el pre-lenguaje, en el orden ideal del
silencio donde todo es infinito, pero el decir encierra a esa idea, sin correspondencia en la forma, en
unos limites que no pueden abarcarla, permitirle ser:

Por tanto, estas paginas tratan de la renuncia, pero no de la renuncia definitiva, sino de una

cierta escritura, una en la que la renuncia ha quedado incorporada mediante alguna de las figuras

de la logofagia. Hablo aqui de como la escritura, situada ante su propio enigma, como Si

enfrentase a una Esfinge terrible, se percibe abismada a lo inconmensurable, a su imposibilidad

misma, al reto de decir, a la vez que dice su negacion. Y su imagen es, entonces, la de un hueco

cuyo fondo es un sin-fondo, que deja la escritura sumida en una reflexion que la acalla, la dobla,
la pliega, se la traga. Es la logofagia. (Blesa, 2018: 15)

José Angel Valente, que ordend la edicion de Claros del bosque, compartia con la pensadora la
sensacion de la palabra como “Semilla de sentido” (Valente, 1992: 9) que al florecer en el logos
traiciona la esencia de aquello que no puede fertilizar en las leyes racionales del lenguaje. Aludiendo,
en relacion a la idea de lo “innombrable” en la obra de San Juan de la Cruz, a quien ambos
admiraban, abord¢ la tension entre lo indecible y el lenguaje en la creacion y el pensar poético: “Hay
un dificil equilibrio ente el decir y el callar, entre lo proferido y lo indecible. Toda palabra —sea la del
mistico o la del poeta— se sitiia en ese escueto filo” (Valente, 2004: 24). Es la tension del lenguaje
con sus limites para decir lo que en el silencio es mensaje que no puede encontrar su presencia en el
signo, en la doble articulacion del lenguaje, conflicto interno que va a otorgar un nuevo valor a este,
ya que adquiere conciencia de una violencia racional ante lo que le deja fuera de si, porque no puede
someterse a sus leyes ldgicas, asi esta meta-conciencia de sus limitaciones hard que la palabra
poética pueda tener otra intensidad, la de un metalenguaje que tematice las tensiones internas con el
silencio: “Hablar a partir de la conciencia que se tiene del silencio, es ya hablar de otro modo: al
reconocer sus limites, el lenguaje puede recobrar al mismo tiempo su intensidad. (No hay un
lenguaje que, por su propia naturaleza, es una suerte de silencio?” (Sucre, 1985: 293). Virginia
Trueba alude a la necesidad de liberar del silencio aquello que el logos ha cerrado en la carcel de lo
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decible, pensable, hacer del lenguaje, que se enfrenta a si mismo, una “meta-fuerza” del oximoron de
la posibilidad de recuperar ese decir originario, presente mas alld de cualquier dualidad ldgica,
anterior a lo que se ha fijado desde siglos y siglos de historia, de configuracion de lo real y sus
significados desde el poder, esa palabra que queda fuera de la ley del logos, asume la irracionalidad
de la mistica, su fuerza de evocacion de la posibilidad de lo imposible:
Esa escritura de la experiencia es la que permite comprender que, en el caso de Zambrano,
no quepa hablar de obra acabada y cerrada, sino de una escritura abierta, atenta a la querencia de
lo vivido, y como lo vivido, fragmentaria, dispersa, inconclusa, atravesada por la paradoja, la
antitesis, el oximoron, las antiguas figuras del discurso mistico para desestabilizar la I6gica y
anular la posibilidad del significado Unico, para dar expresion a ese logos —Logos— repartido por

las entrafias, como dijera Empédocles en expresion tantas veces citada por Zambrano. (Trueba,
2013: 21)

Lo que la logofagia permite es una conciencia politica de aquello que ha quedado fuera del
lenguaje, de su forma de configurar la construccion de los significados de nuestra realidad. El arte
desde la subversion hace posible la rebelion de otros sentidos que no pertenecen a lo que se establece
desde la razdn. Hay que acudir asi a otras formas de configurar nuestro pensamiento, fundadas sobre
la inclusion en la “razon” de lo poético y su libertad intuitiva, para ser asi, desde su simbiosis, una
nueva mirada sobre la realidad, capaz de enfrentarse a la razén Occidental, que ha sido la
configuradora de una historia y un progreso que ha cerrado la libertad de la palabra con sus
estructuras, cadenas de lo pensable que caminan atadas a la libertad imposible del logos. Gracias a la
teoria logofagica también debemos entender que, en la expresion imposible, que ha quedado
encerrada dicha carcel del logos, reside un lenguaje que se desplaza a lo que Wittgenstein denominé
como la esfera de lo mistico, lo inexpresable verbalmente. Maria Zambrano intuyd esa parte del
lenguaje que sale de noche de su casa en busca del amado, su “mistica” era la del lenguaje que
abandona su casa, la razén, para asi andar al encuentro ardoroso con el fuego originario de la palabra
inicial, de la trascendencia de lo que anida en la libertad del silencio, su encuentro con el amado era
con el “Dios de la poiesis ”, tras la revelacion mistica, la de aquello que forma parte de lo supremo, lo
que el lenguaje no puede delimitar, lo que libera a la amada y deja de ser cuerpo del lenguaje para ser
asi todo alma, pureza, unién con el todo de lo indecible, palabra que encuentra en lo que quedo fuera
de si el encuentro con su absoluto.
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