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a condicién ladica y comprometida de la poesia aljme Gil de Biedma,

declarada en “El juego de hacer versos”, tiene cadentes, formas de

realizacion y limites que conviene estudiar. Seftaaseria punto de partida
para la interpretacion de ese poema, y es un gastuao para la comprension de su
lengua poética en otros textos. Esta ponencia aspiser una aproximacion a la
trabajada coherencia ideolégica y conceptual deamsia, una faceta de dlificil
facilidad, pero ha de ajustarse ahora por razones de tigropasion a la condiciéon de
revision parcial de pocos poemas muy conocidosnyellos, tan solo a la evaluacion
particular y mas precisa de influencias localizaglasalguna relacién intertextual. Mi
conocimiento de la poesia de Gil de Biedma es dolie el de un lector, con los afios
convertido en estudiosel que resulta de un trabajo sobre textos.

A Jaime Gil de Biedma lo vi y le escuché solo es doasiones. La primera en
1976 o 1977, con motivo de una mesa redonda estetli® General de Lérida donde
yo era profesor en esos afios. Entonces mi conotionde su poesia se limitaba a la
lectura detenida de unos pocos poemas. Conocigulbicados en la antologia de
Castellet desde mi época de estudiante; y me Iiditasorprendido por la poesia de
Poemas postumps$ibro que encontré en casa de Javier Albifianagdnierdo bien, a
finales del verano de 1969. Después habia adquyritkido con interésColeccién
particular. La segunda fue en el Palacio de la Magdalena addJniversidad
Internacional Menéndez Pelayo en el afio 1984. iAsistu conferencia “Sobre la
literatura como mediacién o de mi Edad media” ytipg@eé activamente en el coloquio



Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 3
Clasicos y modernos. Notas barcelonesas sobre Halie Heidegger y Lukacs...

posteriof. En esa fecha habia iniciado la aproximaciéncarié su poesia y comentado
en clase varios textos, aunque no proyectase iggegin alguna sobre su obra. Mi

primera publicacién sobre estos temas la trabag@us de la muerte del poeta y la
presenté en los primeros dias de Octubre de 198l1“@ongreso Jaime Gil de Biedma

y Su generacién poética” celebrado en Zaragozahice a instancias de Gonzalo

Corona que, pocos afios antes, habia asistido coritado a alguna clase del curso de
Comentario de textos. A la memoria del estudiostagmesia de Jaime Gil, mas aun al
recuerdo vivo del comparfiero y amigo dedico el priesteabajo.

Hablar del componente ladico y tragico de su polsia obliga a reconocer que
en ese terreno de la relacién con el mito, coruefg y con la provocacion poética,
miméticay agonal (para decirlo en términos clasicos, comunes drédmjos sobre lo
lidico de Huizinga y Caillois), el conocimiento penal y el recuerdo aln proximo de
experiencias vividas, conversaciones y lecturaspeotidas ha de ser todavia para
lectores privilegiadogsorma mejor y mas directa de recuperacion. Mi f@amiento del
problema general es, asi, conscientemente limiyasiempre mejorable, continuacién
de lo que he publicado hace algunos afiodugar y leer Sin duda, sera incompleto, en
alguna medida tentativo y desde luego librescataBto no conozcamos y reunamos la
mejor informacion, puede ayudar en la lectura deploemas que estudio; y, al menos
para estudiosos kectores no sofisticadpsera vicariamente Util en la interpretacion de
su lengua poética.

Digamoslo asi para reivindicar la condicion recotgey espiral de mi atencién a
problemas particulares de su obra. Nunca he jeestifi el estudio de la poesia de Jaime
Gil de Biedma con la util pretensién de acumul&nencias intertextuales, trabajo en el
gue no faltan destacados ejemplos, tal vez maswyms hace afios. Mis esfuerzos se
han centrado en la interpretacibn de algunos poequ&s considero decisivos y
obligados, necesarios para la comprension de guidemoética. La investigacion critica
sobre la poesia del barcelonés ha evolucionaddosoafios; ayuda hoy a superar la
numerosa, dominante tentacion inicial a la par&fraSertera o equivocadamente, mi
trabajo ha sidalesde el principicsu interpretacién. Y me gustaria continuar en esa
pretension y en ese terreno. Porque defender Esitled interpretativa de considerar la

! Esta comunicacién contindia materia y desarroliallés pendientes de un trabajo anterior y masieate
titulado “Lecciones, lecturas y juegegsgun sentencia del tiempAspectos de lo ladico en la poesia
comprometida de Jaime Gil de Biedma.” que se pailditvVoz y Letravol. Xll, n° 1, primavera de 2001,
pags. 89-128. La coincidencia en algunos probleynas la metodologia critica convierte ciertamente
ambos estudios en complementarios. Sobre el memmonoloquio de Santander y el problema de los
modelos del “Poema inacabat” de Ferrater, textoegaeeferente preciso del titulo (vv. 165 sdditymotiv

de la conferencia de Jaime Gil, véase en el caatiiculo la n. 48.
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intertextualidad activa e intencional en la poakihautor deMoralidadesno creo que
sea hoy ya necesario ni ante los lectores mengsisadlos.

Sobre la delimitacién delophisticated readeen relacién con la poesia de Gil de
Biedma, mencionado sin precisiones por algun oriticasional de su obra —no
confundir ahora con el caso de Iestores privilegiados por favor— podria decir
bastante poco. Parece mas bien una propuesta finala,de resefista con maneras.
Cuando esa anhelada sofistificacion se sustandie lectura creativa de alguno de los
poemas de Jaime Gil que he trabajado y en la meyaeenriquecedora interpretacion
de su ambigliedad e ironia sabré a qué atenermendd@ento continuaré con mi
modesta y trabajada contribucion estilistica, histditeraria, filologica.

Ahora mi interés lo centra el problema de la trémygdde lo mitolégico en la
poesia de Jaime Gil. Su actualizacion irdnica,ndied y moderna de la mitologia viene
confirmada en este caso por sus propias declaexipmpor el interés documentado en
lo sagrado vy lo ritual. Su atencién a la obra dNiEtzsche, J.G. Frazer, C.G. Jung, J.P.
Sartreet al. ha sido documentada en el pasado e interpretadeatemos anteriores.
Reincido asi en problemas sobre los que he trabajaidriormente, de acuerdo con esa
condicion espiral de la investigacién que mis alashde cursos de doctorado conocen
bien desde hace afios. Nos permite conocer y vattggpacio, con una creciente
comprension, las vias y formas de su trabajadaciatena referentes clasicos y
romanticos muy Uutiles.

Pretendo destacar la relacion con el componentedit® la poesia, que ayuda a
entender su frecuente ironia; y la trabajada aneigéh de un poeta de su siglo —nunca
lo he dudado—, interesado y formado con el analisisjercicios del pasado proximo o
algo mas remoto. La mencién de su atencidn sostenld obra de Empson deberia ser
ya innecesaria. Con todo, si nos ponemos serias, pblar con rigor, sera atil no
ignorar el hecho puesto que ayuda mucho en la nieptura de algunos poemas. Su
poesia integra la critica realista y racional @mhteria y formas religiosas, rituales y
miticas en su busqueda poética desdgrado personalPorque, como Carles Riba,
Jaime Gil sabia de la pretension del poeta de zdcknen la escritura “amb un vers
ondulant, que assagi/ l'indecisa subjeccid// deladal mescla incompresa/ de joc i
dessig | peresa.’Hstances, Llibre segdi920-1928], 17, vv. 11-14).

Prestaré atencion al precedente y la influenciectirde la poesia de Hdlderlin y
Cernuda en esos temas, y a la incidencia de algplanseamientos de Heidegger sobre
lo ludico — la lengua, el mas inocente de los Egnel mas peligroso de los dones — y
sobre laesencia de la poesi&o es un problema a resolver en tiempo escasmoCo
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digo, habré de limitarme a evaluar esa presenc@osro tres poemas de Jaime Gil, y a
la revision critica breve de algunos problemassbs ¢extos, sin duda incompleta.

El primero de los textos es todavafrcelona ja no és bona mi paseo solitario
en primavera” (1961), poema que estudié e inte¥peat el mencionado Congreso de
1991. Un trabajo que he publicado en el libugar y leer(1999) y he revisado en algun
articulo posteridt En la presente comunicacion parto de esas pramugsie amplio
con la relectura de detalles ahi apuntados y mrécis nuevas aportaciones. Reconocer
la huella intertextual directa de Hélderlin y Ceadlawbliga con razdn necesaria a volver
de nuevo sobre este poema y sus circunstancias.

El subtitulo “...mi paseo solitario en primaveraXpresa la condicion de paseo
critico y segundo nacimientode renacimiento que el poema tiene. Ritualmesite,
poema configura una entrega y una inmolacién alge weladamuerte que da vida
Como apunté, contrasta voluntariamente con el im@dantecedente del titulo
bilinglie y bimembre de otro poema barcelonés paititicpor Valverde dos afios antes.
Me refiero a Tibi daboo la tentacién en el monte” doces y acompafiamientos para
San Mateo(Barcelona, 1959), version dialogada de la teataclemoniaca a Jesus,
modelo Ultimo, que entiendo cifrada simbdlicamemte el presente biografico
barcelonés del joven poeta catedratico. El evarméiichazo en la montafia contiene,
guarda una intima y personal ofrenda, evocada gtulel de José Maria Valverde. Una
renovada ofrenda de la ciudad de Barcelona en 18%59,sentido de culpa social,
consciente del desagravio que tras la semana arégic1909 consagréo esa montafa;
ahora también referida con nostalgia militante inita al fervor cristiano de principios

? La oposiciénjuegol/tragediainteresé a Jaime Gil por lo menos desde 1951,dafita estancia en
Salamanca, como prueban su correspondencia y dsct@conocidasVid. “Lecciones, lecturas y
juegos...”, art. cit. La plural referencialidad diélilo de ‘Barcelona ja no és bonami paseo solitario en
primavera” se confirma a tenor de la informaciériwdoentada por el propio poeta. EnRatrato del
artista en 1956ecuerda una conversacion con Gabriel Ferratéa goe el de Reus menciona “el miedo
de Rubén Dario”. A la condicién dhivo emisariode los poetas, a su condicién litroes modernos
asociaba unos versos del nicaragiiense que endsaJaime Gil citaba de memoria: “En algin lugar
esta listo/ el palacio del Anticristo”, vv. 25-26 tAgencia” El canto errante 1907). Es un dato (til, tal
vez muy consciente, puesto que confirma su intemés poema de Dario y en fecha pertinente. No dudo
que en 1956, en 1961 y en fechas posteriores r@tarddemas otros versos de ese mismo poema que,
hace quince afos, presenté como precisa claveeixtigal de la interpretacién psicolégica, histéryca
revolucionaria del mencionado titulo. Como advesse referente particular podria llevar la lectués
lejos, hasta la velada insinuacion del magnicifle.refiero a los versos de Dario “Barcelona ya std e
bond sino cuando la bombsond (“Agencia”, vv. 15-16). Gil de Biedma, Jaime (1199 Retrato del
artista en 1956Barcelona, Lumen, p. 193. La interpretacion aedrpa presentada en 1991 fue integrada
en Armisén, Antonio (1999Jugar y leer. El Verbo hecho tango de Jaime GilBiedma Zaragoza,
Prensas Universitarias de Zaragoza, pags. 21-23959Conozco dos resefias: la inmediata de Guitlerm
Carnero, El Culturall.a Razén 16 de Mayo de 1999, p. 13; y otra tardia de JohkVilcox, Hispanic
Review 71, 2003, pags. 439-440. El interés del poetala®rposibilidades de mito de Dionisos se
potencia, tras la lectura en 1957 del libro de bangn, The Poetry oExperience con sus propuestas
sobre el componente tragico de la poesia lirica gohdicién dionisiaca de la poesia de la expaaenc
Vid. Jugar y leer., pag. 48, n. 61. Para lo referido al componerdgito en la interpretacion de
Langbaumjbidem.pags. 172 s®t al.,y en particular pag. 177, n. 168 y pag. 159 n. 148
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de siglo que bautizé con nuevo nombre a la coloradnima y levanto alli un templo
expiatorio.

Dos afios después de la publicacion del poema desal, con el semivelado
contraste del titulo elegido, Jaime Gil construye ppema jungiano y dionisiaco,
neohdlderliniano, dominado por el resentimiemasgentimenen Nietzsche) que sitla
en Montjuich, montafia de sacrificios y fusilamient&se contraste lo confirman las
evidentes y explicitas implicaciones simbdlicagyiesas, sociales y politicas de las dos
montafas que dominan la ciudad. El “paseo solitaebpoeta configura un proceso de
introspeccion psiquicaegressus ad uterurnon evocacioén nostalgica; y actualiza el
desclasamiento ideolégico, el mencionadmacimiento expresado en su Goblgota
personal, declarado en la ritypagticion finalde “Barcelona ja no és bond'.

El ocasional componente satanico (pero irénico) piema de Jaime Gil esta
implicito en una imagen de la idélatra tentacibmghasa referida a su padre (“él
examina un coche muchisimo mas caro/ —un Duesenspergicon doble parabrisas,/
bello como una maquina de guerra—", vv. 16-18)s@e un detalle menor del poema,
pero tiene variantes significativas y un contexiee chemos de advertir. Los he
comentado detenidamente en trabajos anterioreso@iras componentes del texto,
viene enmarcado por el provocador contraste antdebtitulo bimembre y bilingle
con el del poema religioso de Valverde.

El poema deMoralidades libro donde precede akorcismo nacionalpolitico de
“Apologia y peticion”, tal vez pueda parecer makerente o0 entenderse mejor en sus
implicaciones dionisiacas si advertimos que laias@m del pensamiento nietzscheano
con lo demoniaco, comentada sarcasticamente pmmoplo Sacristdn en 1953 en su
parodia de la cultura filoso6fica espafiola del maiménimero 22 deaye “Nota acerca
de la constituciébn de una nueva filosofia”), teatiemas el antecedente del capitulo
dedicado a Nietzsche @&m lucha contra el demonjidibro de Stefan Zweig numerosas
veces reimpreso en Barcelona en los afios treioterenta Los ensayos del novelista
vienés en ese libro son trabajos muy Utiles pataperar el horizonte de lecturas,

% No perdamos de vista el antecedente de los afad#ldung Metamorfosis y simbolos de la libidae

ya comenté edugar y leey op. cit, pags. 44-45 y n. 5%/id. Zweig, Stefan (1946)a lucha contra el
demonio (Holderlin, Kleist, NietzscheBarcelona, traduccion directa del aleman de Joagefdaguer
segun reza el volumen de Editorial Apolo que hesaltado. La primera edicion en castellano es d4.193
Después se reedita numerosas veces: 1936, 1930, 1946, 1947etc. Hay una reciente reedicion
(2000), Barcelona, Coleccion El Acantilado, Quadef@rema. Para facilitar la localizacion de
referencias, citaré por esta Ultima. Muy anterigiDel sentimiento tragico de la vidde Miguel de
Unamuno (1913) donde advierto que ya se cita camémn a Holderlin, siquiera de forma indirecta a
través de un estudio de Windelband ([1986] Madhlihnza, 1986, pag. 245). Sin embargo, como ha
sefialado Anacleto Ferrer, es cierto que no lo yectodavia en su listado de los autores marcadoslpo
sentimiento tragico. El interés de Unamuno en divermotivos relacionados requiere atenchial.
“Lecciones, lecturas y juegos...”, art. cit., texto.\32 y 52; y antes la n. 7.
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algunos motivos simbdlicos y el Iéxico compartidol@s afios cincuenta por un amplio
sector de lectores interesado en los temas quienpastan.

En “Barcelona ja no és bond’ la fabula de identidad realista, autobiografiese
al parcial desplazamiento del personaje poétigecefhuellas del interés de su autor en
lo trdgico. Como dije en su dia, creo que el poema asoci@efly confunde en
conflicto significativo los dioses y los ritos detnacer el sacrificio cristiano y el
dionisiaco. El tema tiene antecedentes conocid@d emanticismo aleman y es punto
controvertido en la interpretacion de la poesidldiglerlin. Lo prueba en sus imagenes
el sugerente libro de Zweig donde encontramos tambn articulo sobre la poesia del
aleman que en Esparia fue referente obligado dudéntalas.

En términos ahora marcados poredentimientpcontrastado en el poema con la
nostalgia, con el ciclico renacer de la naturalgzaal vez, con el implicito, vago
antecedente asociado del eterno retorno nietzschdame Gil expresa su deseo del
triunfo dltimo de la revolucion. El contraste dedema evangélico y barcelonés de
Valverde, que Jaime Gil ha marcado textualment&3#1i con el juego del titulo, me
parece evidente. Su intencionalidad no me ofredasiu

Debemos advertir que, muy probablemente, formate gambién de un didlogo
de poetas provocador y compartido en el que hereomtdgrar otros poemas. Son
textos peripatéticos de paseante solitario querehda ciudad y que estudia critico el
espacio y sus gentes. Son visiones particularessppales de distintas experiencias de
Barcelona. Su conocida cronologia nos permite igarifia intencionalidad con que se
construye la plural, polifénica secuencia.

Aungue menos acusados que los contrastes condgsogmas mencionados, creo
percibir otros posibles ecos del dramatico poemaVdlerde en la articulacion
discursiva dialogada e ironica de la oda barcemmesBarral “Parque de Montjuich”
(Usuras 1965). Lo aprecio en su planteamiento espacialrifico, en la misma
estructura dialégica construida con el perspectivisque provee un escritor
latinoamericano circunstancial, residente temporalisitante soélode paso alguien
declaradamente ajeno tratado con humor parédiamdy ocasionalmente en alguna
formula expresiva (“Gente afanosa...”, v. 31 [GEnte que mira poco...”, v. 36).

La condicién de critica sociocultural, estéticadlawia realista, desenvuelta y
erudita, costumbrista y topica —tal vez con irésic@cos de Rusifiol-, sensual y
detallista, parédica y mundana en el personaje $tapo del poema de Barral se hace
mas evidente por contraste. Facil es advertir @naidn estética y ética que contrasta
con la desabrida, voluntariamente gris descripaiemoniaca de Valverde y su
cautelosa, difusa referencia moral y cristianaoaltexto social urbano (“A ti te gustan
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estas cosas; gentes de corazén mojado...”, vws.32.3 relacién de los poemas de Gil
de Biedma y Barral es conocida. Cuando Barral les¢Rarque de Montjuich” no debia
tampoco desconocer la intencional relacion del poee Jaime Gil con el texto de
Valverde.

Pero en el terreno de las formas literarias présiglagpoema de Jaime Gil tiene
otro inmediato antecedente que su autor conocfa Biarece ser el primer ejercicio a
considerar y tiene influencia necesaria en el pogenzaime Gil. Oportuno sera releer el
paseo barcelonés, introspectivo y critico que @hlserrater habia publicado &a
nuces puerig1960). “Els jocs”, poema que creo escrito en 1@&8lara desde su titulo
la atencién analitica al componente social y ritlalo lidico. Es una atencién que, sin
pretensiéon ahora de rigor, como he sefialado erpoasion, podemos vincular directa,
cronolégicamente a la difusién delomo ludensde Huitzinga, sus consecuencias y
secuelas. La incidencia desigual de esos temasserespectivos poemas barceloneses
de Ferrater, Gil de Biedma y Barral resulta sugeten

El paseoy lalecturade los espacios acotados y los juegos deportieatizados
ambos por Ferrater con insinuacién de sus causassecuencias ocultas, son en mi
opinion precedente directo de la busqueda persoelalpaseante resentido que en
“Barcelona ja no és bond asciende a Montjuich. La intencion de Ferraer“Els
jocs” apunta al trasfondo, a la lectura trascereldptlo Iudico presentado como objeto
de andlisié La expresion critica y lirica de la frustraciéergonal del intelectual
solitario acompafa esa busqueda en los juegodescido, com que séc un doctrinari,
ple/ d’'odis intel-lectuals, no sé deixar/ que nigwudir res quan es distreuen”, vv. 63-
65. El contraste con el poema de Jaime Gil, talméz interesado en la provocacion
literaria, en la regresion introspectiva y en lastauccion de una identidad, puede ser
muy oportuno.

4 Vid. “Lecciones, lecturas y juegos...”, art. cit., pa@b.ss., 126-12@t al Destacaré el coincidente interés
y las diferentes soluciones poéticas de JaimeeGiiddma y Gabriel Ferrater en los problemas delddo
positivismo idealistaen las “formas realistas de la irrealidad”, esdgrado persona} en algunos aspectos
del pensamiento analégico (el “Als-ob...” de VaihingeHuizinga; el “com si...” de “Els jocs” o el “como
si...” de “Los aparecidos”, “Apologia y peticion” yEI' juego de hacer versos”), en la parodia con
implicaciones metafisicas de éacarnacion verba{“Sobre la catarsi” y “El juego de hacer verso¥id.
Jugar y leeer, op. cipags 158-172, 184 ss., 199efsal; y “Lecciones , lecturas...”, art. cit., pag. 124, n
52. También coinciden en el motivo simbdlico peéta devoradoFerrater lo integra en dos poemas de su
primer libro: “Literatura” y “Posseit’[ja nuces puesi, 1960). Por sus diferencias y por su fecha, ambos
poemas merecen atenta consideracion. Después \aadike el tema con el referente regresivo y bildeo
Jonas en otros textos como “La mala missio” y ‘Rese Maria Valverde” (1965) desoria dels cossos
1966. Este ultimo poema homenajea al poeta/profesoulsado y tiene el referente, reconocido por el
propio Valverde, del “Bon pensée du matiyhg saison en enfede Rimbaud. Ferrater comenta el caso de
Jonas en su introduccion de 197Nabi de Josep CarneYid. Ferrater, Gabriel (197Mujeres y dias
edicién bilinglie, Barcelona, Seix Barral, pags.-258; Ferrater, G. (197%obre literatura Barcelona,
edicions 62, pags. 11-32. Véase también Oller, Bpl6La poética de Gabriel Ferrater: accions e
intencions”, de reciente publicacién Oller, D. ybBana, J. eds. (200Gabriel Ferrater, ‘in memoriany’
Barcelona, Proa, Ecsa, pags. 73-99. El motivoduilsitverbera con fuerza en la satira critica demacida
novela universitaria de Javier Cerédwientre de la ballen§1997).
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La atencién compartida por ambos en los probleneata cambigtiedad poética
esta vinculada con la decisiva primera lecturdided de Empson, fechada después por
el barcelonés en 1956. El compartido interés goésia de loSonnetsle Shakespeare,
modelo reconocido e influyente en la primera déaisle escribir poesia de Ferrater, se
presenta en relacién directa con el trabajo de ammbbreSeven types of ambiguitiyl
de Reus reconocera su atencion a las formas dabayigedad poética y a ese mismo
texto aflos mas tarde, en sus lecciones univeesitaobre la obra de Carles Riba de
1966.

La oda de Jaime GilBarcelona ja no és bond finaliza en la mencionada
peticion ritual que, tras el exorcismo formal, nuice de “Apologia y peticion” (1960,
vv. 36-39), culmina de nuevo con énfasis en 196pagma provocador, dramatico y
ladico. Si los numerosos antecedentes sometidosnaideracion permitian, por lo
menos, plantear la propuesta interpretativa quel®9i realicé, casi quince afos
después puedo afiadir nueva informacion pertinameeg alguna medida confirma y
completa la arriesgada lectura presentada entonces.

La distancia que separa la poesia terrenal, sehsolironica de Jaime Gil, en
constante contacto con la lengua cotidiana viemallde ecos y resonancias literarias,
no impide interesantes y significadas coincidenc@s la del poeta romantico aleman
fundada en la exaltacion, tantas veces descriteo cesencial presentimiento de lo
divino. Como he sefialado en trabajos anterioresfrecuentes cambios de tono del
poeta barcelonés, siempre medidos, su contrasivedad de registros no son ajenos al
uso circunstancial, trabajado, de la mencionad#tamxé@n emotiva. Ahora la razon de
mi interés en la huella del poeta aleman es otna distinta. Como veremos, se funda
sobre aspectos tematicos e ideoldgicos, pero hiase textual documentada.

La poesia de Hoélderlin y Cernuda nos ayuda a remsnla intencion con que
Jaime Gil se aventura en la blsqueda del refeasico y mitoldgico, acorde y en
didlogo critico con la huella romantica y nietzsoiee Actualiza una regresiéon
moderna, introspectiva y personal que en otra 6ods interpretado como proyecciéon
jungiana del arquetipo ancestral dionisiaco.

Tampoco dudo que la lectura biogréafica y literal, répetidamente glosada y
parafraseada por numerosos lectores, sea validde ldar conocida, pese a la evidencia
de inestabilidad focalizada con la buUsqueda pgipcdd explicita, centrada por el
componente edipico, potenciada con un simbolo nkidie surrealista, reconocible y
caracterizado como barcelonés que nos sitla antesehtimientoy el destacado
precedente ddlada “las estatuas manchadas con lapiz de labiosV.da#. Vid. infra
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texto y n. 8 Porque la escritura del poema ha sido construmia relaciones
intertextuales significativas y sobre el trabajagsm intencional de la ambigtiedad
sintactica y semantica que, al menos, ha de reclateacion del lector critico.

No es mi intencién desatender la lectura autobfagrdy realista, ni rechazarla
como lo que esa todas luces: la primera aceptable y necesaem kmitar a esa
interpretacion literal siquiera la comprension abddiografica y politica del poema que
comento me parece hoy ya un error de lectura difécsostener. Aunque tiene el mérito
de su evidente sencillez, la critica anterior al1@fie practicamente sélo parafrasea el
texto, ignora o devallGa el componente tragico,gasialitico y mitico: deja sin resolver
en este poema las razones y los antecedentes ¥tstéticos de su propuesta literaria e
ideoldgica. Descuida con frecuencia la razon dedsesus significativas referencias
intertextuales. No hace justicia a la trabajadesf@ode Jaime Gil de Biedma. Y ése es
un error que puede evitarse con ventaja. No es posa. Se trata de un poema
emblematico en su obra, central esdaprension criticale la poesia comprometida de
Jaime Gil y sus relaciones con el realismo de ados. Advertirlo ayudara a entender
algunos silencios. Es una de las razones que gaongalver sobre los problemas de
ese texto.

En 1961 Jaime Gil tenia reciente su lecturaHistorial de un libro(1958) de
Luis Cernuda, donde el sevillano cuenta cémo ydodradujo a HolderlinHiperion lo
conocia Cernuda desde mucho antes, al menos loiananoon énfasis como lectura
decisiva de uno de sus personajes en “El indolefit@29). ElHistorial pudo leerlo
Jaime Gil durante la elaboracion de la primeraiédimejicana dé>oesia y literatura
(Seix Barral, 1960) o en fechas inmediatas. Lo eitasu ensayo sobre Cernuda de
1963. En la mencionada edicién y en su reediciom@n volimenes de 1965 no se
incluye la primera semblanza que el sevillano hasieito del poeta romantico. En
1935 si se habia publicado esa presentacié@ren y Raygunto a la traduccion de
algunos poemas del aleman realizada por Cernudalahoracién con el poeta Hans
Gebser. Después semblanza y traducciones habianresditadas en Holderlin, F.
(1942) Poemas México, ed. Séneca. En la primera presentacion9#® Cernuda lo
decia con relieve literario, con nostalgia:

Algunos hombres, en diferentes siglos, parecendgnarna palida nostalgia por la
desaparicién de aquellos dioses, blancos sereddrialas impulsados por deseos no ajenos
a la tierra, pero dotados de vida inmortal. Soastdlombres imborrable eco vivo de las
fuerzas paganas hoy hundidas como si en ellossarthelavia una chispa de tan armoniosa
hoguera religiosa; eco sin fuerza ya, pero que eampuede perderse por completo. Y la
misma dramatica actitud para participar, aun dédibe, en una divinidad caida y en un
culto olvidado, convierte a esos seres mortalesers semidivinos perdidos entre la
confusa marea de los humanos. Tal fue el casoiddrieh Holderlin.Vid. Luis Cernuda,
“Hélderlin. Nota marginal” (1935) en (199@bra completavol. I, Prosa, Il, Madrid, Ed.
Siruela, pags. 103-104.
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Aflos mas tarde, en una entrevista de Lola Diamel&@il de Biedma plantea con
meridiana claridad su posicién en el problema deJimculos de la poesia con lo
sagrado.

El tema fundamental de toda la poesia modernaestam explicar la relacién con lo
sagrado personal. Es un intento de restauracioolsasiente privado del sentimiento
religioso. El Correo Catalan (dominical del 11-1-1981, pags. 12-15). Tambdaime Gil
de Biedma. Conversaciongmgs. 140-141.

Derek Harris y Jenaro Talens advirtieron que Ceanuaas que traducir poemas
ajenos, toma de Holderlin lo que conviene a su ipde¥ todo ello nos ayuda a
entender que Jaime Gil, lector y estudioso de é&siaodel sevillano, asumia lo que pudo
entender como reto desde la posicion de escritonpoametido con su realidad
personal, con su propia y declargmtapension al mitoAsi, ahora, el problema esta en
sefalar y concretar en los textos poéticos esaidelaeconocida por el poeta. Podemos
avanzar en el intento si precisamente prestamosiateen el poema a la descripcion
del espacio en que sitta la regresion critica,qulida por el epigrafe de los versos de
Rodrigo Caro “A las ruinas de Italica”. Recordenhas primeros versos de la oda del
barcelonés:

En los meses de aquella primavera
pasaron por aqui seguramente
mas de una vez.

El poema se inicia con la evocacion fantaseadeadesde los paseos de sus
padres en 1929 “por la avenida de los tilos/..duiza en Miramar, llegando a los
jardines,”. En contrapunto, el supuesto paseo eelgmaje poético, con su lectura del
espacio en otro tiempo consagrado a los fastdeviara en la primavera de 1961 a la
critica social e histérica del presente y a la mtdda evocacion de los miticos afios
veinte:

®> Aunque la coleccién de entrevistas es aln incampleea conveniente consultarlas en el formasude
publicaciones originales, con el texto completdustiaciones, la mayor parte son hoy accesibleaen
edicion de Perez Escohotado, Javier (2Q2ne Gil de Biedma. Conversacion&arcelona, El Aleph
Editores.

® De Cernuda véase “El poeta y los mito®nos(1940-1947), texto censurado pero impreso en los
ejemplares especiales de 1949 y después publicadl®63, etc. También Harris, Derek (1993)poesia
de Luis CernudaUniversidad de Granada, pag. 103 ss.; Holdefiin(1974, 1985)Poemas con
introduccién y versién de Luis Cernuda; y prélogpoJénaro Talens, Madrid, Visaid. pp. 12 ss. Este
prélogo ha sido incluido en J. Talens, Jenaro (LEF&spacio y las mascaras. Introduccién a la leatur
de Luis CernudaBarcelona, Anagrama. Véase ademas Bruton, KevihQB4) “Symbolical reference
and internal rhythm: Luis Cernuda's debt to Hold&rIRevue de Littérature Comparé@aris), I, 229,
pags. 37-48; y Ferrer, Anacleto, “Luis Cernuda:romantico a destiempo” en (199Hplderlin en la
lirica espafiola del siglo XX/alencia, Episteme, pags. 12-16.
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Era ya un poco tarde

incluso en Catalufia, peropaxburguesa

reinaba en los hogares y en las fabricas,

sobre todo en las fabricas —Rusia estaba muy lejos
y muy lejos Detroit.

Algo de aquel momento queda en estos palacios

y en estas perspectivas desiertas bajo el sol,

cuyo destino ya nadie recuerda. (vv. 48-55)

El paseante critico de 1961 recorre estos lugaresnyrasta el mitico, sofiado
tiempo original uterino de 1929 con el tiempo yaesp de un presente en el que todo
aquello —en el pasado galas de la pujante burguesizlonesa— aparece gastado,
envejecido, obsoleto; como su mismo destino, infsogmte y olvidado. Necesario es
apreciar el sarcasmo historico con el que iroregapretensiones de modernidad de la
sociedad catalana: sus dos referencias a la regoliredustrial e ideolégica son muy
claras. El tema de la significativa industria detoandvil, antes breve y miticamente
aludido, reaparece. Facil es reconocer la asimitabiografica y lirica con ese espacio,
intencional segun tardias declaraciones del poeta.

Pero creo que sobre las circunstancias y génedispa®ma, recuperando
hipotéticamente verosimiles lecturas del poetagpudir mas lejos Roger Caillois en
Le mythe et 'homméGallimard, 1938&t al) habia comentado la tendencia lirica a la
asimilacion espaciakn relacion con la ensofiacion y lo prenatal. Laeh@on referencia
precisa a los cuerpos integrados en algunas pintlegaSalvador Dali, fechadas (“...
hacia el aflo 1930”) casi en el mismo afo de lagrexqucias uterinas de Jaime Gil
evocadas en el poema: “Era en el afio de la Exposic{v. 23). Algun parrafo del
trabajo de Caillois requiere una detenida lectwagu probable influencia directa y
coincidencia general con un problema central ggoeima de Jaime Gil:

El deseo de asimilacidn al espacio, de identifimaaion la materia, aparece con
frecuencia en la lirica, es el tema panteista ded&n del individuo en el todo, tema en
donde precisamente, el psicoanalisis ve la expred® una especie de afioranza del
inconsciente prenatal/id. “Mimetismo y psicastenia legendaria” en R. Casllq1988)EI
mito y el hombreMéxico, FCE, pags.130-131.

La atencidn critica a la pintura de Dali, frecuergate dominada por el tema de
lo devorado, se produce en la pagina siguienteshyo. Curiosamente, completa la
referencia a Dali con otrala tentacion de San Antonae Flaubert que es oportuno
recordar ahora. De acuerdo con el texto del poetemdiendo a las circunstancias
biograficas del poeta en 1961, parece probableGjude Biedma leyese o releyese el
estudio de Caillois poco antes de escriBiarcelona ja no és bona”. Como Jaime Gill
de Biedma, Roger Caillois fue miembro del jurado Id@rix International Formentor
del afio 1961, el mismo afo en que en los mesegliatos se escribe el poema.
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La referencia al inconsciente prenatal de Caillpisece anotablé. Es una
sugerente coincidencia, pero el tema de la asiiilazon la naturaleza y la comunién
romantica con un mundo inarmonico y despedazadiareee en otros textos de Jaime
Gil. Pienso en la regresion wordsworthiana de “Ribde los alisos” y en sus versos
finales. No es por tanto un motivo soélo ocasioSékfan Zweig en su muy conocido
ensayo, traducido al castellano afios antes, hasi@mahdo el tema en ldiperion de
Holderlin, en relacion precisa con la rebelionmita y el sacrificio de Dionisos.

De acuerdo con las propuestas de Caillois, oportiuantador y también
arriesgado serd interpretar los limites e implmaes personales de la voluntaria
asimilacion del poeta con el espacio fisico, coroeus Recordemos el conocido
antecedente del paseo de Andrea con Gerardo potjlbbnen el capitulo Xl de
Nada y “las estatuas manchadas con lapiz de labicssov34 del poema, simbolo
altimo de la identificacién del cuerpo del persenppético y el poeta con el espacio
sagrado de la Exposicion Internacional del 29,laanontafia de Montjuich y, de forma
general desde el mismo titulo, con la ciudad ded@ana’.

" Carlos Barral cuenta dros afios sin excudas avatares del acontecimiento editorial. En ehcipnado
trabajo de Caillois sobre la imaginacién miticafatta materia para reconstruir la génesis del poema
barcelonés, aunque los intereses dominantes dedi@ssean otros. El vinculo entre la asimilacion
espacial —presente ya entre las sensaciones deed\mar su despertar del capitulo Il Mada- y lo
uterino es una coincidencia relevante. En 1991 téplanimpronta surrealista de algunas imagenes del
poema. La atencion critica de Caillois a la pinteaDali en los afios treinta, frecuentemente dataina
por el tema de lo devorado, se produce en la p&igneente; y la interesante observacion sobrexbt

de Flaubert en la nota 89 de la misma pagina. Beabs presumible que Jaime Gil conociese la adicié
francesa del libro de Caillois. Dada la inmediataxpnidad de sus encuentros documentados con los
meses de elaboracion del poema, excediendo log$imié una relacion intertextual particular, ebdaas

de ser valorado. Véase la tardia edicion castetlen@aillois, Roger (1988l mito y el hombreMéxico,
F.C.E., pags. 130-131. También Zweig habia aludé@gamente al tema e#iperion de Holderlin, en
relacion con la rebelién titanica y el sacrificimmisiaco precisamentéa lucha contra el demonj@p.

cit., pags.153 ss.

8_a relacién coNadaparece muy consciente y articulada, no se linlifagaz recuerdo evocador de las
literarias esatatuas de Montjuich. Si bien no endiieel tema ajeno a la nostalgia hélderliniana de
Cernuda, el expliciteessentimentconcepto y tema de filiacion nietzscheana, cegitcanflicto personal,
cifra social e ideolégicamente con realismo la elde la ficcibn asumida: “...este resentimientatieola
clase en que naci,/ y que se complace tambiérr aheedida,/ ensuciada la feria de sus vanidadeasélpo
tiempo y las manos del resto de los hombres”, vsfl0 de la ficcion sofiada con el recuerdo de ‘“las
fotografias” (v. 15 ss.) Porque el motivo de lasuéisras mitolégicas (vv. 33 ss.) tiene ademassotro
antecedentes proximos, como los versos de Cerritida ‘tiempos heroicos y fragiles,/ deshechos con
vuestro poder como un suefio feliz. / Hoy yacéistiladas y oscuras,/ entre los grises jardines de la
ciudades,/ piedra indtil que el soplo celeste nmnah vv. 23-27 del poema “A las estatuas de los
dioses”, cierre dénvocacion a la gracias del mund®934-1935)) a realidad y el desed®us versos se
nician con una evocacién a la que no renuncio: ffiidsias y vencidas sofiais, / vueltos los ciegos ojos
hacia el cielo, mirando las remotas edades deaaamombres,/ cuyo amor os daba ligeras guirnaltias
w,. 1 ss que Jaime Gil conodg heart Vid. Anacleto Ferremp. cit, pags. 14 ss. Pero es el antecedente
del texto de Carmen Laforet el que aqui centrdra el nexo intertextual dominante de los vv. Ge24
poema barcelonés con el despertar critico y laagatnostalgica construidos ante los retratos sle lo
abuelos en el inicio del capitulo Il de la nové&laedara marcado unos versos después por la foguela
he subrayado en los versos de Gil de Biedma: “ysgueomplace también” , v. 42, referida en el pgema
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Y es aqui, en los versos mencionados de Jaime rGfiBarcelona ja no és
bona..” (vv. 53-55), donde el lector de Hdlderlin, aeéncionado trabajo de Cernuda y
de su poética traduccion de “Los Titanes” puedenecer y leer el referente preciso y
necesario que, como un reflejo o un eco, ilumire geopuestas revolucionarias y
sostiene el sentido mitoldgico del poema. Me refeeuno de los mas famosos poemas
de Holderlin que en la traduccién de Cernuda atwaenostalgia a los miticos Titanes
en términos muy semejantes:

Porque algo de ellos

ha quedado en fieles escrituras

y algo en las leyendas del tiempo.
“Los Titanes”, w. 1517

Son versos, fragmentos dionisiacos que deben @omsl los que acabamos de
leer de Jaime Gil como cierre de la cita anteoresulta evidente la reutilizacion en la
oda barcelonesa (vv. 53-55) de la peculiar formsinigactica (Algo de aquel momento
queda en estos palacios/ y en estas perspectivas @essleajo el sol/ cuyo destino ya

en principio y precisamente, a las estatuas maashgpdos jardines abandonados de Montjuich. Lo leo
ademas como eco consciente del crudo y significatso repetido por Andrea de la féormula en la ravel
“Me complacien pensar que los dos estaban muertos haciaM@asomplacien pensar queadatenia
gue ver la joven del velo de tul con la pequefia mameconocible que me habia abierto la puertad. M
permito subrayar la férmula y la integracién tiello de la noveleen una declaracion de alcance; texto,
sin duda, recordado y trabajado por Jaime Gil, ceméacil confirmar en otros detalles con una lectu
atenta. Estamos, pues, ante un precedente conaxidotencionalmente sefialado del contraste
fundamental de la “nostalgia de una edad feliz” e@brfresentimiento”, vinculado igualmente a la
regresién imposible (vv. 37-44) En la novela bamebka son fantasias sol@ntecimientos originales
prenatales e imaginados en el lecho protector,ia@dos al despertar, en el inicio de la aventura& qu
apuntan indicios de asimilacién simbodlica del coeqe la protagonista con el espacio fisico de
Barcelona. Creo muy (til leer la carta a Juan Eerdel 21-11-63. Ahi se explica un uso intertextual
semejante de otro “también” anterior (“...Pero t@mbla vida nos sujeta...”, en “Noches del mes de
Junio” [1958], vv. 23-24). Esta vez el poeta loomace, en 1963, como referido al antecedente de un
verso de Baudelaire “me vino a la mente por as@gsiag como respuesta a cierto verso de Baudelaire:
‘Plus encore que la Vie, c'est la Mort qui nousitie..aunque es posible que ‘también’ esté ahiacam
rastro de aquella vaga intencion de retrucar a 8aird”. Véase al respecflugar y leerop. cit, pags.
92-94 y 24-36; Ferraté, Juan (1994ime Gil de Biedma. Cartas y articuloBarcelona, Sirmio,
Quaderns Crema, pag. 91. Parece un acabado ejemplo peculiar voluntad de afirmacion intima, de
escritura como reescritura persodelcony sobrerestos.

°Vid. A. Armisén, “Lecciones, lecturas y juegesguin sentencia del tiempd, art. cit., texto y n. 35. Uno

de los problemas por resolver es el de delimitavoabcimiento que Jaime Gil pudo tener de la olera d
Holderlin y de la critica sobre la misma, anteggpiiés de 196Vid infratexto y n. 11, 13, 20,21y 22. La
traduccion de Cernuda puede hoy leerse en Cerhuda(1993)Obra completavol |. Poesia completa
edicion a cargo de Derek Harris y Lluis Maristaladrid, Ediciones Siruela, pags. 736-739; y 848:849
en Holderlin, F.Poemasedicion bilinglie antes citada, pags. 42-49. Resgnificado de los Titanes en la
obra de Hélderlin (y en la de Cernuda) no quedéddo por su presencia en los fragmentos del poema
inacabado que tradujo el poeta sevillano. En |la al®l aleman el tema ha sido estudiado como motivo
simbdlico recurrente. Advirtamos que el protagenidé Hiperién toma su nombre de uno de ellos. Su
significado ha merecido la atencion de la critit@resada en el problema ldetragedia en la fusién de
Cristo/Dionisos/Hércules; en el problema del héimpédoclesel poema “El Unico”, etcVid. Bodei,
Remo (1990H0dlderlin: la filosofia y lo tragico Madrid, Visor, pags. 19-20, n. 17; 92 ss. y ),19 al.
También Villacafas Berlanga, José Luis (198@ycisismo y objetividad. Un ensayo sobre Holderlin
Madrid, Verbum.
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nadie recuerda”), importa mas advertir que estaasgisico, que el personajecorre

y lee histéricamente en 1961, tiene ahora el anteceddmigodlico detextos escritos y
tradiciones que, como deturpadas ruinas fieles, han presenl@dmemoria de la
sometida, encadenada y rebelde generacion detlrsesi El interés de Jaime Gil en la
reutilizacion de restos de escritura nos lo cordirm

Las versiones de Cernuda de los poemas de HOldgdm en 1961 textos muy
préximos a Jaime Gil para que ignorase estas dancias. No dudo que, en este caso,
se trata de una relacion intertextual intenciodestinada a ser reconocig#or los que
saben de un referente necesario para la mejor lectekrpakema. Practicamente, casi se
trata deuna cita Si puedo decirlo, la mejor prueba textual queidrabpodido desear
sobre el sentido dionisiaco déBdrcelona ja no és bond...Un aspecto ahora
confirmado de lo que en sus ultimos detalles msia@dra en 1991, a todas luces, una
interpretacion documentada del poema y sostenidaepoanalisis textual de su
ambigiiedad; también radicalmente innovadora e sochventurada, aunque no haya
provocado comentario escritirectotras su inclusion edugar y leer 31-37.

Pero la modificacién de las lecturas anterioredodepoemas estudiados en el
libro es obvia, sustancial, necesaria para entdaderesia comprometida y la identidad
poética del barcelonés. Valorarlas criticamentetaraa dura, dificil de realizar sin
esfuerzo. Hacerlo con rigor, mas aun después dg, 20biera convertido en inviables
otras objeciones mas difusadd. “Lecciones, lecturas y juegos ..” (2001), art.,ci
107-108, n. 35et al

De loslectores sofisticadgglel tono y de las supuestas carencias interprasat
gue preocupan al incompleto, parcial y peculiaefietsa John C. Wilcox, lo oportuno
serd no decir nada. Tal vez, eso si, el profesolilideis deberiahacer mejor sus
deberesComo resulta ya evidente, tampoco en 1999 sealabado la interpretacion
al limite. Confirmarla, desarrollar sus posibilidades y figaila ahora aconsejan
ampliar la informacién, ir mas alld en el recondeimo de la huella titanica y
dionisiaca o en la lectura de sus implicacioneslddgcas, literarias e historicas. El
andlisis de la ambigiiedad textual de los versosalea de la oda barcelonesa semeja
aun sorprendente, pero lo creo justificado y ffaoti Afios después, me impresiona
como paso necesario y decisivo: no ha sido inoportiNo lo creo mal dirigido o
equivocado, ni tampoco indtil en una interpretacitotivada por la aceptada condicion
realista del texto, antes parafraseado en demas@msiones. No es en ello un texto
anico. Poco a poco hila la vieja el copo.

Estamos ante un caso de intertextualidad mdultiptasciente y —me parece
presumible— trabajada con intencién: un provocaddo destinado a sus mejores
lectores del presente inmediato en 1961 y en los sijuientes. Su condicion de poema
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de actualidad historica en esas fechas es tanrdégidemo su localizacion espacial. No
olvidemos que afios mas tarde comentd como el pbairia sido escrito pensando en
algunos lectores madrilefios. Reconocer y nombralgano de ellos no seria muy
dificil, ni siquiera arriesgado.

Los miticos Titanes son simbolo de la revoluciée dasde el Romanticismo ha
merecido repetida atencién poética y crificda figuracién poética barcelonesa, la
fabula de identidad personaton el desplazamiento subrayado después ensenage
poético, es coherente; y creo que ajustada adagds y experiencias de Jaime Gil en
esos afnos. La lectura de 1991 parece confirmargg jpor encima de lo que eran mis
expectativas en esa fecha) cuando advertimos quegtasion arquetipica entrevista
esta sostenida, avalada y dirigida por los antetedédeoldgicos inmediatos del tema.
Intentaré confirmarlo en las préximas paginas.

Pensemos en las ruinas romanas de Italica y eretsss del epigrafe de Rodrigo
Caro en el poema de Jaime Gic transit...Como la misma Roma y otros dioses e
Imperios del pasado mas préximo, las glorias ygkdas de la burguesia barcelonesa se
presentaban en el paseo de 1961 amenazadas p@dal@gn inexorable, ruinas
modernas deturpadas por las clases sometidas,ad@gopor el Tiempo. ¥lgo de
ellos de aquellos Titanes encadenados (Crono, CeoyiblipeCrio, Japeto, Rea) y de
sus conflictos con Zeus y la generacion de los fiios, evocados en la tradicidon
simbdlica moderna (Hdlderlin, Nietzsche, Jung, @dem..),nos quedaodavia cifrado
en esos espacios hoy remozados y en la lecturpogeha de Gil de Biedma iniciada
desde el epigrafeEste despedazado anfiteatro/ impio honor de losedic’

Recordarlo puede ser oportuno todavia, puesto gaeega en 1991, como he
dicho hace ya quince afios, la propuesta mas aeglatyr especulativa, cuestionable y
arriesgada de una lectura del poema que evitarétimefkzl poema ofrece con la

191 a presencia del tema titanico en la poesia rdosimglesa y alemana aconseja no limitar tampébco e
problema a la huella de Hélderlin y Cernudis#ra texto y n. 16 y 21. En el tema que nos ocupa el
conocimiento erudito de los textos antiguos es freguencia suplantado o modificado por una
informacion parcial y menos rigurosa. No faltanpd@samientos, errores o imprecisiones en la trédici
conservada, en la realizacion poética y en lagprgtaciones del tema mitico. Alguno puede hoy
ayudarnos a comprender la asimilacién a la monsafibolica. Sobre la confusién por Hdélderlin de los
Titanes (y el Tartaro) con los Gigantes (y el Etgag tiene el antecedente de @dasde Horacio, y
sobre la relacion del poema cdfl apocalipsisde San Juan, véase Harrison, R.B. (1975-1976)
“Holderlin's Titans and the Book of Revelation. A\schatological Interpretation of History”,
Publications of the English Goethe SocjdtyS. XLVI, pags. 31-64; para mas informaciid. Martin
Voéhler, Martin (1993) “Holderlins Arbeit am Titanerythos”, enSymbolae Berolinensifiir Dieter
Harlfinger, Amsterdam, Verlag Adolf M. Hakkert, magd21-437. El caso del Titdn Océano que, tras
negarse a ayudar a Crono, se mantuvo al margdrgey/ l_rometeo, hijo del Titdn Japeto pero que en el
conflicto estuvo al lado de Zeus y los Olimpicoan lgenerado mas de un error en el uso y en las
interpretaciones modernas del mito. El caso deetelizada asimilacién de Crono (Saturno) y Cronos
(el Tiempo, que tambiélo devora todd es temprano, muy comun y el mas conocido. Seeladvertido

por los diccionarios de mitologia. Sobre el sentidoCronos en Holderlin es hoy util la revision de
Villacafas en “La pluralidad de los dioses”Ni&rcisismo y objetividad,.op. cit, pags. 206 ss.
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interpretacion intertextual un simbolismo abiertpsicomitolégico que cabe ver hoy,

en clave jungiana (vv. 37-44, aunque no exclusivae)e como inmolacion y entrega

dionisiaca, como consagracion ritual, como ides#dion con el arquetipo ancestral
asumido en el personaje poético por el propio p&iasentido revolucionario es ahora
mas evidente y rico; tan coherente y perceptiblsnacaesultan confirmados los

mencionados referentes. Armiséngar y leey [1991] 1999: 21-42t al.

Desconozco en alguna medida la informacién queel@ihpudo tener antes de
1960 sobre los Titanes hdlderlinianos, aparte cura integrada en la obra de Cernuda.
A la luz de las tesis de Harris, semeja consecugudesu interés en la “Cancion a las
ruinas de Italica” de Rodrigo Caro tiene tanto csmjée ver con la experiencia y la
vision literaria del sevillano Cernuda que con leella de otros modelos literarios y
otras ruinas de la antiglieddd Pero si el componente critico social, politico y
psicologico de la oda de 1961 domina sobre la lyiatde lo arcaico y la evocacion
clasicista grecolatina, hoy confirmamos de formiaecente y verosimil que la regresion
poética y psiquica se expresa por referencia algorsacrificio de DionisoZ@greus,
“el cazador cazado” ...”el devorador devorado” estddipor Otto [1933]; evocado en
la autoinmolacién de Sebastian Venable Sumddenly last summetde Tennessee
Williams/Gore Vidal y Joseph Mankiewicz [1959]);steartizado y devorado por los
Titanes en las tradiciones 6rficas de su rebelidmra Zeus?

* No tengo muchas dudas sobre el interésaléucha contra el demonjidexto que permite sugerentes
observaciones. La difusion del ensayo de Zweig, stoescritura poética y vivas imagenes, se suma a |
escasez de bibliografia en castellano sobre Hilderl esos afios. Son razones que avalan su destacad
influencia en la recepcién y comprension del padtaman en el circulo de lectores espafioles mas
interesados en la poesia. Los capitulos sobre ‘ls@mdel poeta” y “El mito de la poesia” tuvierta
atencion de varias generaciones de lectores iattme®n Holderlin. Puede ayudarnos en la compredsio

la génesis deBarcelona ja no és bona” y de su relacion intertextual con el poema “Odsnes”. Veamos

el caso. Zweig destacaba la rebelion titanica colaee inspiradora deliperion de Hdélderlin. La mencion

de la ‘paxburguesa”, tras las anteriores referencias aujosds automdviles americanos, y en particular la
inmediata referencia a Detroit del v. 52, que dehbeintroduce los versos hdlderlinianos de la oda
barcelonesa (vv. 53-55), aconsejan subrayar detédlleensayo del novelista. El comentario del \esubre

la materia titAnica deriva en un ataque a la prdndndustrial americanizada y a leedenas de montaje

en las que los hombres, Ipwdernos Titanesquedan encadenados a su propia actividdf. La lucha
contra el demonio., ed. cit., pags 110-113. El desarrollo de la iecife industria nacional del automévil y

la consolidaciéon de las cadenas de montaje de desae 1957 en la proxima Zona Franca actualizan
historica, social y simbélicamente la inmigraciéardelonesa de esos afios. Son problemas sociales
conocidos, pero solo implicitos: circunstanciasles apenas aludidas en el texto que pueden remseoc
mejor comocontexto histérico propiogenéticamente activo. Inciden en el poema deddmdirecta, y en
esta lectura quedan ahi relacionados con el regentd del poeta y su desclasamiento simbdlico. La
deficiente industrializacion y el subdesarrollmoilados con el servilismo erético de las clas&siores,

los comenta Jaime Gil en el siguiente poema demeseo afio, donde su presente barcelonés se funde
significativamente con el recuerdo critico de Ipaziencia filipina.Vid. “La novela de un joven pobre” (vv.

17 ss.) y el comentario incompleto sobre ese paardagar y leerop. cit, pags. 159-160, n. 149 al

12 Sin perder de vista el alcance de su mala coriaiiechada y desarrollada después con la revisiica

de la experiencia filipina en &etrato del artista en 195@.991), ni su huella en algin otro poema del
mismo afio (“La novela de un joven pobre” [19614xardando el reconocido desplazamiento del personaj
poético de Barcelona ja no és bona”, insistiré en la importancia de la identificagifisica y simbdlica del
cuerpo del personaje (simbdlicamente del propidadaen “...la feria de sus vanidades”, v. 42, y con el
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Jaime Gil lo expresa en la identificacion fisicd gersonaje con el espacio
sagrado de la burguesia. Poseido poreskentimentcaracteristico de esa misma
burguesia (vv. 37 ss.), desea verlo deterioradstraimdo y consumido por el
Tiempo/Cronos y los modernos Titanes: “y que septaoe también al ver mordida/
ensuciada la feria de sus vanidades/ por el tigmipe manos del resto de los hombres”
(vv. 42-44%% La visi6n holderliniana de Zweig, que reconocel@s obreros de las
cadenas de montaje la actualizacion moderna denltisos Titanes, parece fundar
algunas imagenes, referentes y correlatos simtsdtieb poema, si podemos evocar la
proximidad fisica inmediata de la primera cadenéadecipiente industria espafiola del
automavil situada desde 1957 junto a Montjuichlaelamada Zona Franca del puerto.
Las implicaciones de la asimilacion del personaje €l espacio fisico merecen, como
vemos, atencion creciente. Las formas modernas danbigliedad y el componente
enigmatico de la funcion poética se construyeragroksia realista, critica, biogréafica y
revolucionaria de Jaime Gil sobre la escriturapasiado y sus mitos.

La interpretacion y la recepcion en Espafa de lesipode Holderlin no es
tampoco un problema sencillo. Ser4 necesario raepele vista la lectura de Cernuda y
la adecuacion e integracion del romantico alemataescritura poética del sevillano.
Nos ayuda mucho a entender la lectura de Holdedalizada por Jaime Gil, la
particular atencién al tema y quiza algunos asged® su personal aproximacion al
problema mitolégico y al de lo tragico. El propier@uda, interesado en la recepcién de
Holderlin, rechazaba desde la semblanza de “JuardRdiménez” (1942) la pretension

espacio de la Exposicion Internacional de 1929 entpMich, como ha dicho el cronista irénico “conédo

y reconstruido entre Hércules y van der RoBeipran., 7, 8, 10 y 11. El texto fundamental de Nietesch
sobre el descuartizamiento de Dionisos, que JaiingeGaca entre sus lecturas de 195Elasacimiento

de la tragediaVid. ed. de Alianza, 1973, cap. 10, pags. 96-100. dliatz, que alude al pacto de Prometeo
con Zeus, comenta I@rphicorum fragmentgue tratan el tema (frag. 210), segun recoge &nla@dicion

de Andrés Sanchez Pascual por la que ahora cit@l&rion con Barcelona ja no és bond, presenté esa
lectura y he tratado ese motivo en 1991 en el @sagmencionado. Puede hoy verselegar y leer op.

cit., pags. 31-37; y después en otros momentos déesevid. pags. 133, n. 118; 159, n. 148; 187-188, n.
176¢et al. Sobre la muerte de Zagreus, véase Otto, W.F. (11995d. alemana 193Bjoniso. Mito y cult
Madrid, Ediciones Siruela, pags. 79, 81, 85, 98123, 138-140, 148t al Dedica particular atencién a la
huella del mito dionisiaco en Hdélderlin y a la ntaete Zagreus devorado por los Titanes Frank, Médnfr
(1994)EI Dios venidero. Lecciones sobre la Nueva Mit@doddarcelona, Ediciones del Serbal, pags. 291 y
Ss.

13 La vision titanica de Zweig en el conocido ensapbre Hélderlin §upran. 11) puede desde 1961
reflejarse en la proyeccion revolucionaria dgafcelona ja no és bona”, donde creo se construye y
consolida critica con las propuestas de Lukacsesebmismo temaVid. infra texto y n. 21. Més
adelante, cuando el comentario de Zweig se centlaselltimospoemas fragmentarioensemos en el
texto mencionado de “Los Titanes”), en los que vej@mplo de canto dionisiaco, el vienés descilse |
crisis de Holderlin como “la crucifixion de Dionsy jungiano modelo del sacrificio Gltimo del poeta
Vid. La lucha contra.,.ed. cit., pags. 154-157. Sobre los antecedemrtéds dsimilacion del sacrificio de
Dionisos/Zagreo y el de Cristo en los trabajos dBliEtzsche, C.G. Jung, M. Elia@¢ al he tratado en
texto y notas ddugar y leerop. cit, pag. 187, n. 176; y antes en pags. 31 ss., at 8DSupran. 9et
infra n. 19.
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del poeta de Moguer de haber leido la obra del&iemmtes de 1905. Reafirmando esta
opinién afos después, habia sefalado la influelectddlderlin en la poesia de Moreno
Villa y Vicente Aleixandre en loEstudios de poesia espafiola contempordi€a7).

El tema tenia actualidad esos afios.

No dudo que Jaime Gil conocia en los ultimos afiosuenta su huella y
presencia en la obra poética de Carles Riba, aptivticipante en las Conversaciones
Poéticas de Formentor (Mayo de 1959) pocas sen@ntas de su muerte el domingo
12 de Julio. Esa relacion seria estudiada afiostande por Gabriel Ferrater y quedara
fechada muy tempranamente, a partir de su lecttiradycciones del poeta aleman en
los primeros afios veinte. Barral, que reconoce Adibs de penitenciasu
desconocimiento juvenil y el de otros estudiante$adbra poética de Riba, comentara
después erLos afios sin excussau tardia frustracion como poeta y las ocasionales
conversaciones con el autorElegies de Biervillsobre la poesia de Hélderlin en fecha
pertinente aunque imprectéa

La lectura intertextual de la oda barcelonesa @imle puede no ser la Unica
huella del interés de Gil de Biedma en la escritgadolderlin. “Pandémica y celeste”
(1963-1964), solo unos meses posterior al inmeditbver’” (1963), expresa con
sordina romanticauna nostalgia clasica y pagana en términos piegisan ritmo
encendido, con intensa emocion real e ironia aritielada: “... que basta un gesto
familiar/ en los labios,/ o la ligera palpitacior dn miembro,/ para hacerme sentir la
maravilla/ deaquella gracia antigug fugaz como un reflejo.” (vv. 83-88). Podria en

4 Esas ocasionales conversaciones sin fecha coesCRiba, comentadas por Barral, debieron tener
lugar ya avanzados los afios cincuenta. Pruebamesés de Carlos Barral, traductor de 8mnetos a
Orfeode Rilke en 1954, en la poesia de Holderlin yaeaténcién de Riba a la obra del poeta romantico.
Vid. Barral, Carlos (1978)os afios sin excus8arcelona, Barral editores, cap. VI, pag. 1dyperién
(sic) lo debia de conocer bien antes de 1954. Recuewdadistanciada ironia lo que parece su
rememoracion durante el viaje de bodas a Grebidgm cap. Ill, pag. 74). La relacién de la obra de
Riba con la de Hélderlin es un dato explicito es t&xtos, conocido desde la presentaciéBetepoemes
de Hélderlinen los Jocs Florals de 'Emporda de 1922. Lasri@mag traducciones de Riba se publican
después en revistas y en la ediciénvidgsions de Hoélderlirde Barcelona [Buenos Aires] en 1944. A
finales de los sesenta las estudié6 Gabriel Ferr&rrl959 lo habia presentado en su regreso a la
Universidad de Barcelona en una lectura de poewasada por Manuel Vazquez Montalban. Con el
trabajo de Ferrater, las traducciones han sidadtestzs en Edicions 62 (1971 y 1988). El interéRiba

no se limit6 a las poesias del suabo. En 1942 heblzado una traduccion dperion al castellano que

se conserva en el Arxiu Riba y de la que nos hdhlane Medina (1987Carles Riba i Friedrich
Holderlin, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, pags.88ss. y 101. Este trabajo, que anota y fecha
las traducciones, es hoy Util para documentar ¢zp&on de Holderlin en Catalufia y en Espafia.
Contrastese con Llovet, Jordi “La influéncia de ditlin en Carles Riba: uns apunts previs” (1984) en
(1990)El sentit i la forma. Assaigs d’'EstéticBarcelona, Edicions 62, pags. 109-124. Para ésipode
Riba, Carles (1988pbres Completes/ 1. Poesi&dicid a cura de Enric Sulla, proleg d'Arthur fiyer
Edicicions 62. Existe edicion bilinglie de Riba, IEar(1985)Elegias de Bierville/ Elegies de Bierville
trad. de Alberto Costafreda , edicidon y notas dé.JGoytisolo, Barcelona, Edicions del Mall. Véase
también Vazquez Montalban, Manuel (198@ycelonasBarcelona, Editorial Empdries, pag. 283.
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ocasiones hacernos pensar en la poesia y la poésigepdel autor déliperidn que
habia sido presentada en castellano en el prélegdahuel de Montoliu (1921),
descrita y comentada en términos criticos con &#o® en la bella traduccion
realizada por Joaquin Verdaguer del libro de Zweig.

Pero un antecedente inmediato, barcelonés y quigapmeciso daquella gracia
antigua y fugazque ya emocioné a Schiller y Cernudagran. 8), aparece ahora ante
el lector como en significativo contraste: “T'hajeimerat la gracia fugitiva/ d'un desig
I ara ets deserta, oh mentEgtances, Llibre prime1913-1919), 1, v. 1-2), inicio
absoluto y conocido de la poesia de Carles Ribtrian a su primera lectura de
Holderlin. El propio poeta recupera contrastivotesha afios mas tarde con “... el
pensament per una gracia tenacg.” del inicio deElagies de Biervill€l, v. 4) (1943)
—verso este curiosamente subrayado por J.A. Gayt&oel prélogo de su edicion de
1985— que reaparecera después metamorfoseadaraipapga como simbdlica vision
dltima y compartida de la poesia: “una Gracia termigcreta ve a oferir-se'ns/ contra el
neguit d'ignorar”. Serd alli finalmente entrevistasu peregrinacibn amorosa, sagrada e
intima a la mitica fuente Castalia (VIII, v. 17-1&) término tiene un uso trabajado y
frecuente gratia/grazialgrace en otros poetas que como Petrarca o Shakeseare J
Gil conocia ya y habia trabajado, pero estudiapatde esas huellas requiere otra
ocasion, nos llevaria ahora lejos del tema quezasta breve revision. Sélo apuntaré
algun detalle significativo y fehaciente.

Limitandonos aqui a la poesia mas proxima de Ridale recordarnos ademas la
referencia alsecretum iter cifrada antes con intencién desde el mencionadoep
verso de le&Elegia | : “Era secret el cami, fabulds de tristeses dajinéns a les aigles
vivents que em recordaren un nom,/ oh inefablelna wallada manera senzilla/
d’amorosi’ el pensament per una gracia tenagv\l1-4). Tras Riba, Cernuda y Gil de
Biedma —Ars longa, vita brevis..— la evocacion emotiva, sensual y la intima
nostalgia personal por “la gracia deixida, invotuid” perduran todavia, afios mas
tarde, en la poesia y en la voz de otros poetas jonvsies como Enric Soria
(“Delimitacié de camp”, v. 8Andén de cercaniag996).

La coincidencia en algun tema particular y carastieo de la elegial recuerdo
lo que permanecetratado por Jaime Gil con realismo autobiograficon grave
seriedad e hiperbdlica ironia —el contraste desésn@a idealista y el corporeo realismo
fisico—, merecera una relectura con el contralulldlderlin y Heidegget®. Me refiero
a los versos

!5 |La evaluacion de la influencia de Hélderlin e@$o de Jaime Gil no puede reducirse a la coincigen
sintactica y tematica de unos pocos versos. Hemasuisar la critica de la obra del romantico abtes
los lectores més interesados del momento. Y elatel serd tomar en consideracion la huelladiios de
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iSi yo no puedo desnudarme nunca,

si jamas he podido entrar en unos brazos

sin sentir —aunque sea nada mas que un momento—
igual deslumbramiento que a los veinte afios! @@-23)

La unidad alcanzada el verdadero amorideal e “integra imagen de mi vida”
que reaparece en su multiple realidad fisica, yades ambas después por el
“metafisico” coloquialismo desmitificador (“Dandoien alma.”), irdnico de nuevo en
ese particular contexto:

sonrie aun en la imprecisa gracia

de cada cuerpo joven,

en cada encuentro anénimo,

iluminandolo. D&ndole un alma.

Y no hay muslos hermosos que no me hagan pensar
en sus hermosos muslos (vv. 66-71)

Son versos crudos, realistas, sorprendentes y gadooes en esas fechas que, tras
los ya citados sobre la capacidad de regresaegperiencia original (“entrar en unos
brazos”), con la relacién intertextual dominanteEddanqueteplatonico, traducido y
editado por Manuel Sacristdn en 1956, nos recuaad@tedentes de actualidad en esos
afos. Quizéa el problema sea la relacion y el cstgraon el ideal de belleza, con la
abstraccién, con la idea; pero se expresa en tésniiterales, realistas, anatbmicos y
eréticos. En una lectura especulativa y particutas lleva inclusomas allade la
parodia de la espiritualidad cristiana, en el vdB8cta, explicita y dominante.

Pensemos hoy, por un momento siquiera, @ifégiencia ontolégicgHeidegger):
en algunos términos abstractos estudiados y diesupor los comentaristas criticos de
Heidegger (Vesen, Esseny el ser durableo ousia/ parousia, Anwesesicut Gaos,
Sacristan, Steiner, etc.) En relcuerdo(Andenkehy su relacion con la “huella” y la
“diferencia” (Heidegger/Vattimo), con la vision pia (pre-veren Heidegger/Sacristan)

Holderlin, de su idealismo y de la nociénrdeuerdoen particular, contrastando la poesia de Gil éeliBa

con las opiniones criticas de Lukacs, CassirerjaBdn et al. acerca del suabo, y con las de Heidegger
(Heidegger/Sacristan) en estos temas. Es muynitilalbajo de Kreuzer, Johan, “Holderlin y el ideaio”

en AA.VV., (2002)Holderlin. Poesia y pensamientdoleccion Filosofias, Valencia, Pre-Textos, pa@s-

120. Sobre la recepcion del poeta aleman, véasemtionado folleto de Anacleto Ferreiglderlin en la
lirica espafiola del siglo XXValencia, 1997). El documentado estudio ofrederinacion sobre diversos
aspectos del problema. Puntualiza y corrige a @ernluan Ramon Jiménpado quiza leer a Holderlin
antes de 1906. Fecha la primera traduccion alllzasiede veinte poemas del aleman obra de Manuel de
Montoliu, pocos meses antes de la traduccion de,RihLas mejores poesias (liricas) de los mejores
poetasyol. 30, Editorial Cervantes, Barcelona, 1921. Gowmaloracion de la poesia de la generacion de los
cincuenta y el caso particular de Jaime Gil, sec@sario insistir en la consideracién, al mendsngsacto

en esos afios del importante ensayo de HeideggéaeHii y la esencia de la poesia” traduciddesnorial

(n° 28, 1943); en la influencia de las imagenesldedweig, tantas veces impreso en castellano d&x3ie
(supran. 3, 11, 13t infra); y, superando omisiones, en el trabajo critich.uldics sobrdliperion (1934)

que comento mas adelante, pese a lo tardio ddliggneion de su traduccién al castellano en 1968.
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y la capacidad de alcanzar la mencionada ilumima¢idel ente por el ser”; de la
necesidad del “estar” y “la Presencia”; “De la ¢exsdentalidad histérica o concreta”;
ahorasicut Sacristan [1959]).

En cualquier caso, el triunfo evidente de la lextugalista, biografica y vital
permite al menos —en mi opinion, desde luego— prepy explorar la hipétesis de que
el poema contiene destellos de su condicion deopemlora autoafirmaciéon (“hipécrita
lector, -mon semblable, —mon frefe[v.12]) como imprecacion directa y envio
sarcastico mas personal, dirigikambiéncon toda intencién en 1964 y dbtoralidades
(J. Mortiz, México, 1966) desde la sofiada, fictick®lo imaginada conversaciéon
pendiente, al comparfero estudioso de Heideggedestacado miembro del PC que
unos afos antes rechazaba por dos veces su shliaiteonocido lector, traductor y
editor barcelonés del dialogo platénico. En mi @pinsi bien no es Sacristanlettor
anico, muy probablemente y ante los lectores mejor imémos del momento, el texto
del poema con la cuidada estructura dialégica twieote en veladdector inscritg y
las circunstancias que resultan de los trabajosopales de ambos en su destinatario
focalizado, proximo, local.

Otros detalles nos hacen regresar todavia, talceezmas fundamento, a una
conocida respuesta de Hiperién a la Didtima deolgela poética de Hoélderlin. El tema
de la conversacion es ahi la distincién entre Roefilosofia. Desemboca en el intento
de definicién de lasencia de la bellezeomo directamente vinculada con una famosa,
repetida gran frase de Heraclito, “lo uno diferesiesi mismo” [“lo uno discriminado
en si mismo” en la version de 1968 de Sacristarenlshyo de Lukacs sobre Holderlin,
donde se subraya la incidencia del poeta alemé#aaialéctica idealista y mistical:

El hombre que no haya sentido en si al menos un&wveu vida la belleza en toda
su plenitud”, continué, “con las fuerzas de sujsgueteando entre si como los colores en
el arco iris, el que nunca ha experimentado conm exd horas de entusiasmo concuerda
todo interiormente, tal hombre no llegard a saumfilésofo escéptico; su espiritu no esta
hecho ni siquiera para la destruccién, asi que mada para construi¥id. F. Holderlin,
Hiperion, trad. J. Munarriz, Ayuso, 1976, pags.115-116.

No dudo que el traductor del texto de Holderlinaxa también en esa fecha el
poema dévioralidades En 1962 Jaime Gil, ademas de las traduccionéterlin por
Cernuda, podia conocer las de Manuel de Montbkis (nejores poesias (liricas) de los
mejores poetgBarcelona, Cervantes, 1921); las de ValveRigcé poemasAdonais,
1949), que no publican los fragmentos de “Los B&inprobablemente la de Diez del
Corral (“El archipiélago”,Escorial n°® 8, 1941, [1942]); quiza las de Carmen Bravo-
Villasante enCorcel revistas ambas que incluye y fecha en su crogadti@ de 1980;

y tal vez alguna edicion francesa (Pierre Jeanel{il829], Genevieve Blanquis [1943])
0 inglesa.
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Pudo leerHiperion en la traduccion castellana de Alicia Molina y Beg de
Rodrigo Rudna (Buenos Aires, 1946) o en algunauti@idn francesa como la de
Delage (1930); y conocer las raras referenciascasity comentadas de pasajes
seleccionados o destacados epigrafes, integradestuetios como el de Albert Béguin,
El alma romantica y el suef@-CE, 1954 yvid. pags. 198 ss). El comentario de un
fragmento proximo al que he transcrito pudo verioeé conocido ensayo de Stefan
Zweig sobre Hdlderlin que abrea lucha contra el demonioTuvo que conocerlo,
reconocerlo y conservarlo en su memoria selectiealo su interés en el poeta, en
Nietzsche y en la experiencia deskgrado personal

So6lo unos instantes puede el mortal vivir plenamenmo un dios; después su vida
ya no puede ser mas que un continuo recuerdo ddaregantesVid. S. Zweig, “Hdlderlin”
enla lucha contra.,.ed. cit., pags. 72-74; Narcisismo y objetividap. cit, pags. 214-
215.

“Pandémica y celeste”, después del v. 25, desarebluso consciente, realista y
simbdlico del conocido disefio discursivo de Rilemado de un famoso pasaje de los
Cuadernos de Malte Laurids Briggmbre la creacion poética, texto evocado todavia
con humor en el cierre del penultimo parrafo de caréa de Juan Ferraté (24-11-1969).
Después lo recordara en varias entrevistas. Reagparela escritura de su conferencia
de Santander.

Como Rilke, se centra en la experiencia fragmenyadgpetida, en la dispersion
de lo multiple; y en su posterior recuperaciontegracion unitaria ultima en la poesia.
Lo he comentado con algun detalle en otras ocasidasde 1998, en relacidén con la
poesia de Angel Gonzélez y la de otros miembrogriglo.Grama y cal 2, 1998: 131-
145. El tema de la busqueda y la pretension denidad era un viejo problema muy
anterior, un tema clasico de la filosofia (recordsna Heraclito y Platén), comudn
después a tantos y tantos poetas: Petrarca, Aaash y John Donne, a Hegel,
Wordsworth, Holderlin y Nietzsche, a la vision égilio de Maria Zambrano y a estos
textos®. Centra el final, la pretensién géntesis Gltimaconstruida con “Ribera de los

16 | ejos de mi intencion ahora el simple ejerciciolal@numeracion caética. Tan solo menciono algunos
antecedentes del problema que Jaime Gil conoci& gobumentado en distintos trabajos. Ejemplifico la
complejidad del problema de la regresion. Recugaramnidad originaria en el proceso de busqueda del
ideal y en los conflictos de la accién eran motiglase de la novela de la conciencia quéligerion. Vid.
Rodriguez Garcia, José Luis (198/7)iedrich Holderlin: el exiliado en la tierra,2 vols., Prensas
Universitarias de Zaragoza, vol. I, pags. 126 s¥illacafias, J.L.Narcisismo y objetividacp. cit, cap.

I, et al Me acerqué a algunos aspectos de esos problerdaga v leer, op. cit, pags. 123 ss. y 180-210;
etc. Para una visién introductoria, analitica y mgéseral del problema poético de la secularizagidm
aspiracion a lanidad perdidegue rastrea la huella filosé6fica y los motivosn(Saan, San Agustin, Plotino,
Hegel, etc.), es Util el libro sobre la poesia notica inglesa (Blake, Wordsworth, Coleridge, Shelleeats,
Carlyle) y alemana (Schiller, Goethe, Novalis, Hilith) de Abrams, M.H. (1992FlI Romanticismo:
Tradicién y revolucionMadrid, Visor,vid. cap. I, “La jornada circular: peregrinos y prgos” y capitulos
posteriores, pags 143-328. Tiene ahi particulagrést “Cuatro versiones del retorno circular: Marx,
Nietzsche, Eliot y Lawrence”, apartado 6 del cappafs. .310-321nfra n. 21. Con el conocido estudio de
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alisos”, “Pandémica y celeste” y la Poética queraidos 33 poemas de la primera
edicion deMoralidades’.

Jaime Gil lo dirh a su manera en el lenguaje adiornadirecto de la calle:
“Aunque, de cuando en cuando,// si alguna de esa®es/ que las carga el diablo/ uno
piensa en la historia/de estos ultimos afos,//iemga en esta vida/ que nos hace
pedazos/ de madera podrida,/ perdida en un naafrAdi‘El juego de hacer versos”,
vv. 44-52). Si el motivo del naufragio personalnéeantecedentes numerosos, casi
innumerables desde la poesia clasica a la renstzergs también un motivo frecuente
en el presente proximo de los afios cincuenta yntesko encuentro en “Para que yo
me llame Angel Gonzélez”, poema inicial de la prianseccién deéAspero mundo
(1956) donde lo he comentado en relacion con ehtdainombre recibido Armisén,
1998: 134 ss. En esas fechas, hallamos la mismgemdel naufragio, como clave
poética colectiva del momento histérico, en el ggol de la antologiRoesia catalana
del segle XXle Josep M. Castellet y Joaquim Molas (Edicionsl883). Es un motivo
repetido y muy comun. Jaime Gil obtiene renovadagn en la reutilizacion medida de
imagenes familiares palabras gastadas

Fink sobre Nietzsche (1960), de temprana traducaidrastellano (Alianza, 1966), véase hoy la rémisi
critica de G. VattimoVid. infra n. 19. Para nuestra intencion de recuperar lesemties de Jaime Gil de
Biedma, conviene ademas advertir la huella y laime#th que ya he estudiado en 1999 de la poesia
petrarquista, tal vez descuidada por Abrams ennakjiemas como el de las regresiones temporal y
espacialVid. Jugar y leerop. cit, pags. 75-91 y 85, n. 51. También el trabajo deraties, J., “Hoélderlin,
Hegel y el destino de la época”, en particular &80 y poesia en Holderlin”, pags. 130 ss.; y “Elegel
problema de la unificacion” pags. 138 ss. de AA.. \Nblderlin. Poesia y pensamientap. cit Sobre la
relacién de lo dionisiaco y la busqueda de la uhiséase Raben, J., “Shelley the Dionysian”, ei83)9
Shelley Revalued, Essays from the Gregynog Cowcfered. by Kelvin Everest,, Leicester U. Press., pags
21-36.

" En los ultimos poemas ddoralidadesse expresa reiteradamente la amenaza de la esaisida
dispersion de las partes diversas o sucesivagiotelamiento de lo fragmentario que perdura, anaslmz
por el Tiempo: “...Me conmueve el recuerdo de taoteasiones... [...] La historia en cuerpo y alma,
como una imagen rota...” de “Pandémica...”, vv. 31e63l; y en “Ribera de los alisos”, vv. 20-50. En
su sentido realista directo, lirico y literal (“®stida/ que nos hace pedazos... “ de “El juego derhac
versos”, vv. 49-50) tiene precedentes préximos moyocidos en la poesia comprometida, como el
“Biotz-Beguiatan” de Blas de Otero (v. 12 ) o “Payae yo me llame Angel Gonzalez” (vv. 17 3.
Armisén, Antonio, “Sobre el hombre y el nombre. &otde lectura a ‘Para que yo me llame Angel
Gonzalez™,Grama y cal 2, 1998, pags. 131-145. La muy comUn imagen sl@dstos del naufragio la
encontramos también en el prélogo de Manuel de ®ionta Holderlin en Las mejores poesias
(liricas)..., (1921), ed. cit., donde ya se apunta el interépaketa por Dionisos, recordado mas tarde en
la introduccién de Valverde a su traducciéon de Edid, F. (1949)Doce poemasMadrid, Adonais El
tema del despedazamiento tragico y la busqueda deidlad reaparece en la vision del exilio de Maria
ZambranoVid. Lépez Castro, Armando, “Maria Zambrano y su vigiéhexilio”, en AA.VV.,(2001)El
exilio cultural de la Guerra Civil (1936-1939kd. de J.M. Balcells y J.A. Pérez Bowie, Edicione
Universidad de Salamanca, pags. 121 ss. Tambiérméhra de naufragis”, pp. 129-173 y 439 ss. en
Castellet, J.M. y Molas, J. (196Foesia catalana del segle X)arcelona, Edicions 62. Puede
contrastarse con las referencias a la abstracclorfrpgmentario referidas a Gabriel Ferrater, Eafas
por Joaquim Molas y recogidas por Bonet, Laureal®83) Gabriel Ferrater. Entre el arte y la
literatura. Publicacions i edicions de la Universitat de Bbona, pags. 62-63. Contrastese también con la
diferente aproximacion de Sabadell Nieto, Juana9{L%ragmentos de sentido. La identidad
transgresora de Jaime Gil de Biednizarcelona, PPU.
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Los motivos dionisiacos no siempre tienen el mismerés. Pero sus referentes
intertextuales confirman en ocasiones su sentidgido/lUdico. Sin renunciar a sus
antecedentes hispanicos preferidos que proveenontrapunto significativo, en la
tradicion mitolégica propia del pensamiento tragieorecurrencia de lo fragmentario,
de los recuerdos personales, de los trozos de uiga permanecen tenaces,
significativos y sagrados en los Ultimos poemas libeb, puede todavia hacernos
pensar, a veces, en las interpretaciones criteds simbdlica laceracion de Dionisds
Como podemos confirmar por distintas vias, no faitalicion ni antecedentes poéticos
conocidos e inmediatos en el imaginario dionisiaaerno del sentido ultimo de
devorado por el Tiempale lo despedazado y fragment&tidaime Gil parece haber

'8 Destacaré las repetidas referencias a lo dionisinda obra de Ortega y la huella del tema enésia

de Rubén Dario o incluso en la inmediata de Claitidriguez, comentada con creciente detalle por la
critica més reciente. Las entrevistas y los vedgo3aime Gil que expresan la accién del Tiempoestabr
experiencia ofrecen alguna provocadora referemeiadica a la condicion dionisiaca del poeta: “o@q
atardecer cerca del rio/ desnudos y riéndonosedeycoronados Yid. “Pandémica...”, vv. 39-40. Me
parece una versién modificada del verso de frag dei Ledn “de yedra y lauro eterno coronado”, v. 82
en la estrofa que cierra fada | (“Qué descansada vida /..."”). Véase la edicidn dst@yal Cuevas,
Castalia, 2000, pag. 92. Ademas de la adecuaciden lledra para el poeta lirico, autorizada poradir
(Od, I, 1, vv. 29-30), OvidioArs amat 3, 411) y Virgilio Bucolicas VIII, vv. 11-13) {id. Garcilaso de

la Vega, Obra poética Critica, 1995, ed. de B. Morrog&gloga |, w. 35-40 y nota en pag. 122),
advirtamos también que, segun Otto documenta, dJanta vid la hiedra es la planta preferida de
Dioniso”; y que “A su frescor se atribuia el podier aplacar el ardor del vino, pensando que por ello
Dioniso invitaba a sus compafieros de festejos anatke con coronas de hiedra”, efic. Otto, W.F.,
Dioniso, op. cit, pags. 113-118. No he podido ver un grabado sBhoe que Jaime Gil tenia en la sala
de su domicilio y del que, en Marzo de 2006, efat® de correcciones finales de este trabajo, me da
noticia su actual poseedor Alex Susanna. Paravisida de otros textos y las respuestas dionisideas
sus entrevistas, véase “Lecciones, lecturas y piegpart. cit., pags. 101-102 y n. 25 a 27. Logdex
que cierranMoralidades ejemplifican el instintivo, consciente y voluntardeseo de alcanzar la
integracion coherente arménica y unitaria de lorad@ personal que permanece, y de su reiterada
vinculacion con el todo. En otros términos, coneé¢rente de “Pandémica ...” y como homenaje aglaim
Gil de Biedma, volvemos a encontrar el problemaageimagenes obsesivas, de las escenas que se
recuerdan y reaparecen con la “Nota a la séptinmoed’ de Marsé, Juan (197& al) Ultimas tardes
con Teresa

% Sin perder de vista el texto de “Los Titanes” entmducciéon por Cernuda/Gebser, integrado en
“Barcelona..”, ni el grabado de Baco colgado en la sala dgosuicilio barcelonés, otros detalles reclaman
atencion complementaria. La ignorancia expresadaJpone Gil ante el recuerdo vivificador de las
fragmentarias imagenes que perduran de “Riberasdalisos” (vv. 34 ss) focaliza el tema en un pogo®a
merece andlisis detenido. Tras el caso de “Losajps” (1957; vv. 26 ssGompafieros de viaje959),

que he estudiado en otra ocasidropelias5/6, 1995), esa ignorancia tiene el antecedenk® gige Ferrater
expresa en los versos finales de “Els jocs” ([1988,/0-72]Da nuces puerisl960). El poema de Ferrater
lo comento en “Lecciones, lecturas y juegegun sentencia del tiempd, art. cit. Contrastese el problema
de la fragmentacion de la experiencia y el de \mdelo por el tiempo en la poesia de Gil de Biedomael
sentido simbodlico de la primera muerte de Dion{&sreo) en la critica moderna del mito. Porquessmn
particular cédigo poéticoffilosofico, la unidad uperada alcanza a simbolizar ademas el renacimiEnto
Dionisos. Sobre la busqueda de la disgregacionaazaa en Nietzsche, véase S. Zwéig,lucha...,op.

cit., pag. 291. La interpretacion estilistica de Niefe ofrece abundante informacién. Acerca del
significado simbolico del descuartizamiento de 2agr véase —con el estudio de W.F. (dioniso, op.

cit; supran. 12— las propuestas de Gilles Delelietzsche vy la filosofjg1? ed. 1962) Anagrama, 1986,
pags. 28-29, 47-48 y la pag. 33 n. 2 donde plagitgaoblema dda autoinmolacion de Dionisosomo
originalmente nietzscheano y relacionado con efif&ag cristiano; Shutte, Ofelia “La verdad y lo
dionisiaco” en (2000Mas alla del nihilismo. Nietzsche sin mascataaberinto, pags. 29-63; en particular
la pag. 32 que comenta la relacion de ese simiooldacindividuacion tragica como causa del sufmtoe
Vid. F. Nietzsche, “La visién dionisiaca del mundoElnacimiento de la tragedjacaps 1, 4, 10t al,
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dedicado atencion duradera al tema. Conocer s@ua@diamente la existencia del
grabado baquico de su sala puede recordarnos, d&E$psi€s, lo que la escritura de
“Barcelona ja no és bond expresaba poéticamente en 1961.

Como conocian los renacentistas, para Sécgatesa es un don y es la belleza.
El antecedente del motivo dedeatia/grace/gracia/graciay la constante atencién a los
efectos del Tiempo podrian llevarnos a considenanso reiterado, precedente vy rico,
en relacién con l&rasformazioneamorosa, con los problemas de la sensualidadefeent
la idea o el arquetipo, ante la devocidn espirituadidlatra de la poesia amorosa del
pasado. Con la descripcion de un erotismo inteddigado, espiritualizado —que Jaime
Gil pudo conocer, valorar en sus matices contrastgdacusadas diferencias en poetas
gue le interesaban como Petrarca o Shakespeardwyelta parddica del idealismo
platonico cuestionado se ejemplifica también ennpase anteriores del barcelonés.
Pienso en “Paris, postal del cielo”, irénico, proadorpoema de ausenciamoderno;
ejemplo directo de poesia urbana y cosmopolitaglifada por su condicién erética,
con matices de afirmacion en el tema comentado sagrado personal

La huella de su interés en Shakespeare puedeeastarias razones que le llevan
a escribir este poema de 1960 en que desconstrdgeneantela una evocacion poética
caracteristica del petrarquismo, con antecedertesarlos, descrita en ufocus
turistico,escenario/postaton rio famoso, desmitificado por la ironia; tak\expresion
situacional de la distancia irénica compartida losr protagonistas de esta historia de
“casi amor”. Sus razones Yy referentes se entientigar cuando reconocemos que las
preguntas dirigidas, afios mas tarde, en el ceptrpagma al amante ausente

¢En qué sitio perdido

de tu pais, en qué rincén de Norteamérica

y en el cuarto de quién, a las horas mas feas,
cuando suefies morir no te importa en qué brazos,
te llegara...

Alianza , ed. cit., pags. 220-256; y pags. 40-£566, 96-100etc. Con la particular lectura irénica de
“Pandémica...” que he presentado y sin olvidar etepto dguego(Heraclito/Heidegger/Wittgenstein), si
hoy nos aventuramos a pensar edifarencia ontoldgica como fracturaen “la moral como autoescision
del hombre” pueden ser Utiles —tras Derrida y Drleulas propuestas de Vattimo, Gianni (1980; ed.
espafiola 1986)a aventura de la diferencia. Pensar después ddzdtibe y HeideggeBarcelona,
Peninsulayid. caps. lll, VI, Vll et al; y en “La moral como error. El ‘ego’ dividido”ap. Il de (1974; ed.
espafola 1989| sujeto y la mascara. Nietzsche y el problemdadiberacion Barcelona, Peninsula.
Interés mas general ofrece su revision criticgpdabamiento nietzscheano en (1985; 20@tidduccion a
Nietzsche Barcelona, Peninsubad. cap. Il,"De la Filologia a la Filosofia como arétide la cultura”, pags.
21-57; y “Arte e identidad. Sobre la actualidadalestética de Nietzsche” (200Rjalogo con Nietzsche.
Ensayos 1961-200®aidos, pags. 159-194,al
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tienen el antecedente del conocgtmettoCLIX de Petrarca “In qual parte del ciel, in
quale ydea/ era I'exempio, onde Natura tolse/ tpetlviso leggiadro...”, vw. 1 ss. La
desviacidbn moderna de la situacion candnica esptbte en numerosos detalles del
poema. La incomodidad escénica la expresa con dacérirrupcion del It's too
romantid como ta me dijiste/ al retirar los labios.” Esdaheladacoincidencia en el
recuerdo,lo que queda de una historia pasada. Una defensagadora déo sagrado
personalcon antecedentes en IBennetsNo parece inatil advertirlo, aungue no sea en
este caso referente explicito.

Para decirlo con humor ajustado al caso, con elerdo deseado de “aquel cielo
rumoroso”, con el rumor camino de la cama del M&twile-Nation; y desde 1960, en
palabras trastocadas del poeta del Sorga,llcamono dei sospir(G. Orelli, Einaudi,
1990: 57 ss.); “Como suefio vivido hace ya muchmpi@/ como aquella cancién de
entonces...” y como los versos de “Paris, postalcodo”. ElI contraste del poema
amoroso moderno de Jaime Gil con la tradiciondriaranterior a la que el texto remite
es un efecto calculado, su literaria razon de ser.

El sonettode Petrarca tuvo aceptacién e imitaciones en ésipocastellana del
XVI. Tiene eco directo en uno de los sonetos cldrde Boscan en que se habla con
intencién formal del origen y creacidon de la amé@an cual parte del cielo, en cudl
planeta...”, soneto LXXX, [52]); y en otro de Guie de Cetina (“En cual regién, en
cual parte del suelo”) que ya introduce contradvieferencia a un espacio terrenal. El
sonettoCLIX de Petrarca actualizaba la localizacién debleio con el que Natura cre6
a Laura entre las ideas platénicas y en el cidlooftraste parece intencional.

Como esos referentes no son gratuitos, deben wprietados funcionalmente.
Sélo asi podremos reconocer su intencionalidadaidel Gil, ahora, le interesa mas la
provocacion y la parodia moderna, la renovacidtad&tuacion literaria conocida con
una perspectiva postfreudiana de la triangulariéadrrente de lo erético —pienso en el
epigrafe delustine (1957) de Lawrence Durrell, pero no faltan en mgktelario de
Freud otras referencias—; condaidad ultima platénicade las experiencias amorosas,
tema sobre el que con el apoyo de la autoridadid#énia volvera en otros textos. La
interpretacion genérica e intertextual iluminaeadtd. No resulta improbable ni raro que
Gil de Biedma conociese los hispanicos ejerciaiaisativos anteriores; ni, menos aun,
su modelo italiano. Sin su reconocimiento, los rexfees literarios que enmarcan el
significado de lasituacién poéticadesaparecen, se borran. No faltan otros detalles
significativos que seran integrados después eavigion autoafirmativa y casi final en
Moralidadesde “Pandémica y celeste”.

La tentacion de imitar competitiva, agonalmenteeestientes conocidos y
famosos la tuvo siempre. Como he indicado, norfadfarcicios de parodia genérica de
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la situacion poéticgetrarquista entre Id3onnetsie 1609 en los que pudo encontrar un
antecedente de la triangularidad amorosa y tamgliénatamiento directo del amor
homosexual. Entiendo que se confirman con la alanque Jaime Gil presta a la
valoracion —positiva unas veces, otras como di@uida; pero siempre viva— de tonos y
registros, motivos, textos y autores de su entpragimo.

En alguna ocasién parecen expresion de reconodimiele medida, intima,
secreta solidaridad. En relacién ceh sacrificio y el problema de la condicién e
identidad del poeta, después de “En el nombre g& (i®59) y “El juego de hacer
versos” (1962) deMoralidades (1966, México, J. Mortiz), reaparece en la poeksa
Valente vinculada a la voluntad de una escritura quiere “trasmitir en el nombre del
padre” (v. 7) —tras la semejante clave intertextealbtro epigrafe de Villon— coroz
sacerdotal el halito y la herencia den nuevo diosY ahora me refiero al poema de
Jose Angel Valente “Sobre el tiempo presente”lvss. y 25 ss.; 7 ss., 18 ss. ([19Z0]
inocente México, J. Mortiz 3°.

La atencién de Holderlin a los conflictos de Crenocdn Jupiter, a la rebelion de
los Titanes, y muy particularmente sus ecos ceamadi ofrecen en el inicio de los afios
sesenta referentes clasicos y romanticos que nendeb descuidar en la lectura de
algun poema déoralidades.Las referencias explicitas a la deseada revolud&n
final de ‘Barcelona ja no és bond, a tenor de la sefialada incidencia de HoldeHa
de plantearnos como problema por resolver el égdduacion de su conocimiento de la
obra del aleman. El interés pdiperiony por la obra de Holderlin aumentara en fechas

2 Anterior es el poema de Jose Angel Valente “Perttiempo de miseria” en (19663 memoria y los
signos[1960-1965], en el que Ferrer ha sefialado la daigaesencia y evocacion de Hdlderlin. El titulo
recuerda uno de los textos del suabo méas conoerdesas fechas. Habia sido comentado por Heiddager
términos referidos a urdoble carencia o negaciofiEs el tiempo de los dioses que han huido y @ d
que vendra”Vid. Heidegger, Martin “Sobre Hdlderlin y la esence ld poesia” (1958)rte y poesia
México, FCE, pags. 146-147; y Villacafas,, JNarcisismo y objetividadhp. cit, pags. 76-79. Entiendo
que el poema de Valente apunta, como el libro, presente de poeta vivo en los primeros afios segaat
reencontramos en otros poemas. La influencia deddii, la huella de su concepcion del poeta y del
sacerdocio poéticgon relevantes en la obra del escritor de Orexiganas coincidencias con la poesia de
Jaime Gil, que parecen conscientes, ayudaranrarietar nexos intertextuales significativos. Lagea del
naufragio que inicia “Sobre el tiempo presente” gue vuelve en el v. 25 y ss.— tenia el inmediato
antecedente de Jaime Gil en el cierre de su Pod¢iddoralidades Pero pertenecia ademas con pleno
derecho al imaginario hdélderliniano mas conocidane prueban el prélogo de Montoliu a la primera
traduccion castellana y el mencionado ensayo dégZ®apran. 17et infran. 22. Con la repetida atencion
a lo discontinuo y al “lenguaje secreto” del poaiedl inocente(1970), con “nuestra memoria/ que sera
pasto alegre de las aves del cielo” (v. 73), nosa®la los ecos holderlinianos, prometeicos, tamide
resonar poderoso en el aliento del Aleixandr&dmbra del Parais¢‘El poeta”, vv. 4-5). Advirtamos el
creciente interés di fragmentarioen la poesia posterior de Valente, centrada pdnismueda de la
restaurada, nueva divinidad. Recordemos de nueeasalyo de Zweig, sin perder de vista la cronologia
Supran. 13. Véase al respecioeinta y siete fragmentd4972) y en particular el poema “Fragmentos” de
Al dios del lugar(1989).Vid. Ferrer, A.,Holderlin en la lirica .... op. cit pag. 21; también Lépez Castro,
Armando “Jose Angel Valente: la memoria del verbn”(1999)La voz en su enigma. Cinco poetas de los
afios sesentdMadrid, Pliegos, pags. 92 ss.
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préximas con el proceso en curso de la traducaddrSpacristan de la obra de Lukéacs; y
con la publicacion en castellano, en el volumer{268) de la®bras completgsdel
ensayo que el filésofo hlingaro habia escrito e X@®re el sentido revolucionario de
esa novela.

Considerando la fusion y el contraste dialécticd sherificio cristiano y el
dionisiaco —propuestos en la interpretacion de t@9Barcelona ja no és bond=.(la
sintesissegun Villacafias comenta el tema en la obrauddd®, la posibilidad de que la
oda barcelonesa de Jaime Gil tenga vinculos gesétiun la recuperacion de Hdélderlin
resulta sugerente. A la luz de las comentadasersfexs intertextuales, la creo cierta.
Asi, la evaluacién marxista del autor Héperion planteada por Lukacs en 1934 e
integrada como capitulo final de@oethe und seine Zgil947, Bern. Francke) cobra
relieve. Nos lleva hoy a la hip6tesis de que JaBileconociaGoethe y su épocgp
siquiera las tesis del hungaro) antes de 1961lg ttaduccién al castellano por Manuel
Sacristdn en 1968. Si ese fuera el caso, ademasiaeobien la distancia entre la
inmigracion desposeida que busca arraigar y lacadgmenazadora escision con ecos
y reflejos jacobinos de los intelectuales burguesasmprometidos. Recordemos el
simbolo cristiano/dionisiaco das higuerasen la ascension a su Golgota personal
(“...tropezando en las piedras/ en donde las higuggasran sus raices” [vv. 64-65]),
gue comenté con patetismo realista y con humorigmimera aproximacion al poema.

Porgue junto al antecedente de Nietzsche y al deeSastudiados en su dia, que
considero validos, el referente del articulo de dask puede acompafar
significativamente la huella de Hélderlin que ahioverpreto?’. Tanto la evaluacién
critica de la recepcion de Lukacs en Barcelona cehiaterés por lo irracionalista y lo
metafisico, lo mitico y lo sacral son aspectos mékimo interés en las crisis del
realismo del umbral de los afios sesenta. El prableyudara a reconocer el
compromiso ultimo de Jaime Gil de Biedma con loradg personal y sitda, centra el

L Creo muy probable la lectura por Jaime Gil aned @61 de “EHyperionde Holderlin” (1934) de G.
Lukéacs. Pudo leerlo en la citada edicion franceshlagel deGoethe et son époqg949). Si lo leyd antes
de escribir Barcelona ja no és bond, es ya evidente que, a tenor de su atencitiros Titanes”, el
estudio de Lukacs tuvo que influir en su concepciéhpoema. La posterior traduccién de Sacristé&n no
permite advertir —siempre como hipétesis que ettiemerosimil- el presumible interés del poeta en
diversos aspectos del ensayo, iniciado con unarterapcondena de Nietzsche y del imperialismo por su
“bestializacion histérica de lo griego” y con uritade Karl Marx sobre la paraddjica necesidad lque
burguesia siente por lo heroico y el sacrificioteetor y la guerra civil. Véase Georg LukaGsethe y su
época Ediciones Grijalbo, 1968. Sobre los Titanes efdetiin, Keats y Shelley, pags. 234-23bfran. 9

y 16); sobre los excesos de la critica nazi enbe ale Holderlin, pags. 226 ss.; sobre el sentido
revolucionario deHiperién y Hélderlin, pags. 215 ss., 218-222, 2#%l,; sobre la escisién tragica, pags.
222 ss.; la mistica del sacrificio y la tragediarita y personal en Holderlin, pags. 222-223, y230)
sobre la novela y @posdel citoyeny su fracaso, pags. 237-238¢ Véase ademas la comunicacion de
Anacleto Ferrer “Holderlin ante la revolucion” gaeplia la informacién sobre la visién de Lukéacs del
jacobinismo revolucionario de Holderlin; y la haetle su obra en Cernuda, entre la realidad y ebdél.

A. V., Holderlin. Poesia y pensamientp. cit, pags. 87-101.
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consciente proceso en curso de identificacion enégicon su personaje poético. Son
problemas aun vivos en sus Ultimas entrevi§ihBais 14-1-1990.

La propuesta parece razonable. Sabemod.psrafios sin excus@d. cit., pag.
190) y porLos diarios/1957-1989e Carlos Barral con las anotaciones de CarmeaRier
que éste, a sugerencia de Castellet, leia a Luatss edicion francesa de Nagel el afio
1959. No semeja raro ni improbable que Jaime Giel@se en fechas préoximas; e
incluso pudo hacerlo, tal vez, con el mismo ejemplaes que aun conservaban los
habitos de juventudGoethe et son époqukabia sido traducido al francés por
Goldmann y Frank y, como algun otro texto de Lukdaitado por Nagel en Paris
(1949). El interés de Jaime Gil en los Titanes d&létlin y Cernuda, sostenido con la
sefialada relacion intertextual, resulta en cuatqo&éso muy probable, verosimil y
vendria a confirmar la interpretacion publicadal®81 sobre la odaA¢tas.., 1996);
pudo tener mucho que ver con los breves comentquese! critico y fildsofo hingaro
les habia dedicado como simbolo de la revolucionlaepoesia del aleman. Los
comentarios del fildsofo marxista sobre la literatuevolucionaria dée citoyeny la
polis, sobre la tragedia, el sacrificio y el problembtdgoe, o su recuperacion critica de
Holderlin denunciando las manipulaciones del naaisavieron que interesar al poeta
urbano barcelonés que en 1957 habia escrito “Lameejlos” y en 1958 la
confesion/autocritica “Ampliacién de estudios”.

“El juego de hacer versos” es el texto de 1962 leque Jaime Gil trata el
problema de lo ludico de forma declarada y exp@licRor ello, insistiendo en lo ya
publicado con algun dato nuevo, el poema puedestadaerecer una renovada lectura
gue hoy solo puedo apuntar.

En 1958 se publicé la primera edicién en espafblid® de Martin Heidegger
Arte y poesigMéxico, FCE). Ahi reune dos ensayos de interésofigen de la obra de
arte” (1935-1936) y “Holderlin y la esencia de laepia” (1936). Por razones de
espacio, me limitaré a la consideracion de estmaltpese al interés de la lectura del
primero en esas fechas. Con los trabajos de Ma8aetistan enLaye sobre la
traduccién de José Gaos He ser y el tiempoy su posterior libro sobreas ideas
gnoseoldgicas de Heideggfrd59, Barcelona, CSIC), hemos de suponer quesJa@iin
conocié pronto el ensayo de Heidegger integradAreny poesiapoco después de su
publicacion como libro del FCE en 1958, si no aAates. Habia sido traducido al
castellano varias veces y publicado en la retistarial el afio 1943.

En el mencionado ensayo original de Heidegger d&6 1€ problema de los
vinculos de la poesia con el juego y lo ludico lsmteaba de forma explicita. Después
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queda asociado a la renovacion del tema que redeltéos trabajos de Huizinga
recogidos en 1938 con la edicion holandesadmo ludensTras la reciente edicidon
mejicana de 1958, el articulo de Heidegger ofraniaeferente proximo para Jaime Gil
y sus primeros lectores.

“El juego de hacer versos” presenta indicios obgstide referencia intertextual
directa destinada a ser reconocida. El poema, tdman consideracion la influencia
creciente de las tesis de Lukacs sobre el pensamigacionalista, es ademas una
respuesta criticauna parcial puntualizacion persona las tesis esencialistas de
Heidegger en el ensayo citado. Y podemos aprec@arimdo advertimos como la
afirmacion inicial y final de la Poética de ciede Jaime Gil, que —con el realce de la
repetidacorrectio- enmarca tras el titulo la intencion del textouysentido, tiene su
referente directo en el mencionado trabajo sobeséacia de la poesia en Holderlin. El
poema de Jaime Gil reclama desde el titulo eseidelaEl contraste de forma y materia
me parece dificilmente cuestionable cuando se llEetextos completos. El poema se
inicia con una estrofa cuyo tema reaparece en taedes:

El juego de hacer versos
—que no es un juego- es algo
parecido en principio

al placer solitario. (vv. 1-4)

La ultima estrofa confirmara a los lectores el mbeade la declaracion inicial de
Su poética; constata el efecto de la experieneigpgso del tiempo

El juego de hacer versos,
que no es un juego, es algo
que acaba pareciéndose
al vicio solitario. (vv. 57-60)

Aparte los posibles ecos dghudelairede Sartre, que en relacién con el tema del
onanismo comenté en su dia, la repetidaecciénque enmarca el poema tiene como
antecedente otra del filésofo aleman en princigimaidente. Citaré la traduccién de
1958:

La poesia parece un juego Yy, sin embargo, no l&lgsiego reune a los hombres,
pero olvidandose cada uno de si mismo. Al contramola poesia los hombres se reunen
sobre la base de su existendal. Heidegger, MArte y poesigop. cit, pag. 143.

Heidegger toma de poemas, epistolas y comentagibltierlincinco palabraso
mas bien intuiciones fragmentarias que son el pdetgartida para estudiar 1o que
denomina laesencia de la poesidla esencia de la esencia del lenguaje” segun la
revision critica de Sacristan en su capitulo fikal 1959 “Sobre la abstraccion”. Un
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andlisis detenido de ambos ensayos permitira, espmion, confirmar la intencion y el
calculo con que Jaime Gil utiliza esos referentesiePoética en verso de 1962 y, mas
veladamente, en el inmediato poema “Pandémicagsi@dl Algunas coincidencias y
desacuerdos parecen significativos.

Debemos resaltar que el trabajo de Heidegger,zeskli sobre la obra de
Holderlin, tiene particular relevancia aqui porasencion a la relacion de la poesia del
aleman con la materia dionisiaca. Dentro de eshcidm romantica, explica ademas
algunos aspectos del interés de Jaime Gil de Biesimel tema critico dedacerdocio
poéticq problema que le atraia por lo menos desde laepmiin de los primeros
poemas déMoralidades Tanto los textos de Hdélderlin comentados porilésdfo (la
oda “Voz del pueblo” y la elegia “Pan y vino”, earficular: VII, vv. 14-16) como el
directo reconocimiento por el propio personajeHaperion, recordado después en la
despedida de Didtima (ed. cit., pags. 162 y 197¢] mencionado ensayo de Stefan
Zweig sobre el componente demoniaco de su poesddjtado todavia en los afios
cincuenta, permiten confirmar hoy la importancid téena en Holderlin y la amplia
difusibn de esos problemas en los circulos litesarinteresados en su obra.
Comprobarlo con la reciente reedicion barceloneshadlucha contra el demonies
facil®.

Los versos de la elegia de Holderlin, hoy muy calus; cerraban el ensayo de
Heidegger reeditado en 1958, tras la mencionadaepai aparicion en castellano de
1943 en la revistiscoriat

Y ¢para qué poetas en tiempos aciagos?

22 vid. supran. 3, 11, 13, 15, 19 y 20. Ademas Zweig, S. “Hiide art. cit. En particularyid. los
apartados sobre “La mision del poeta” y “El mitoladgpoesia” erLa lucha contra el demonio, .ed. cit.,
pags. 47-55 y 57-62; en detalle las pags. 60 ssuemsayo, Zweig usa de forma recurrente la mead#
imagen del naufragio del poeta, presentada enp@iuga inicial con la referencia de la muerte del&ly
(ibid. pag. 29) y desarrollada después en relacion déddeHin (pag. 48) para cerrarse en paginas finales
(pags. 136 y 146). Es complemento de la mas fréeyasencia del mito ascensional y la caida: Raeté
incluso el famoso albatros de Baudelaitid( pag. 131). Tras un primer acercamiento al terma de
sacerdocio poético ritual e irdnico de Jaime GilBidedma en la comunicacion de 1991, iniciado con la
interpretacion de “En el nombre de hoy” (1959)tla¢ado repetidamente su interés en varios aspédetos
ese problema. Lo considero relacionado con la cahndidialéctica de su poesia y con su declarada
busqueda de lo sagrado persoBalpran. 4, 7et al. Como he apuntado desde 1991, sera util el comtrast
con lavoz sacerdotalemergente en Wordsworth, Hélderlin y otros poetamanticos, presente con
resonancias diversas y diferencias ideoldgicasepébles en poetas de su generacion como Valverde,
Bousofio, Claudio Rodriguez y Valente. El caso deédrde fue estudiado ya en 1966 por Manuel Mantero
y ha sido revisado recientemente por Lopez Castrmando “José Maria Valverde: tras las huellasade |
sagrado”, en (200®Ylemorias de un olvido. Poetas de un tiempo mernesiddniversidad de Ledn, pags.
127-155Vid, Jugar y leer, op. citpags. 13-49; y después en pags. 174, 179, 18818t al; en relacion
con el mencionado albatrothid. pags. 112 ss. Sobre ese mismo motiib A. Armisén, “Lectores
implicitos y explicitos. Compafieros de viaje y degeaidos. Notas sobre el caso de Jaime Gil abBiey

la poesia de los 50Mnterletras 1998, n° 5, articu. 51 (http://fyl.unizar.es//guta/interlet.htm). Sobre el
sacerdocio poético de Jaime Gil véase también fores, lecturas y juegaeeglin sentencia del tiempd,

Vozy letraXll, 1, art. cit., texto y n. 3kt al
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Pero son, dices ti, como los sacerdotes sagratibsodedel vino,
que erraban de tierra en tierra en la noche sagrada
“Pany vino” (VII, v.14-16) Cif. Heidegger, MArte y poesiaed. cit, pag. 148.

Estamos ante el problema dudltimo de la identidadoibar del poeta: el
sacerdote/victima asumido por Hoélderlin y comentgao Zweig, Son héroes y
mediadores marcados por su origen y su condici@ndsarios; comghivos emisarios
(supra n. 2), —entre la nostalgia y epos- destinados al fracaso. Es un referente
situacional arquetipico que el poeta barcelonéscanbien. Recordemos ahora, con
Machado (“La muerte de Abel Martin”; soneto IV deuéfios dialogados”) y después
Borges (“La rosa amarillan mente,el tardio, casi escénico descubrimiento final de
Jaime Gil, expresado en 1987 de forma conversdciangu interlocutora: “la
poesia ...era un puro engaf®l Pais, 14-1-1990. En la entrevista asistimos a un
dialogo de escritores. Dificil resultara ignorarcamocido interés en la visualizacion de
la compositio lociy en la construccion de lsituacion poéticaVid. Jaime Gil de
Biedma Conversacioneop. cit, 2002, pag. 238.

La lectura del ensayo de Lukéacs, probablementejanpactualizaba desde 1960
el interés de Jaime Gil en el tema de la tragedargvolucion. La comparacion de la
poesia con el juego, activada y alimentada cotelacan de Hdélderlin y Nietzsche a la
oposicion griega juego/tragedia —apuntada ya en “josgos de la mortalidad”
mencionados por Hiperidon en umarsion previade la novela—, quedaba comentada con
inteligencia ontoldgica y cierto detalle por el Rector de Friburgo en su ensayo de
1936. Mas aun, puesto que el articalgencialistatiene implicito un componente
biografico, social e historico significativo quer&@portuno apreciar. Heidegger habia
abandonado el cargo solo unos meses antes, en 183dicion de 1958 del FCE
permitia advertirlo mejor, subrayandolo con la @gantad significativa de “El origen
de la obra de arte” (1935-1936), de publicacioditaen aleman.

La valoracion critica de su pensamiento en 1968 Barcelona la documentaba
la tesis de Manuel Sacristan editada por el CSEielanterior. En sus capitulos finales
la integracion deljuego en el pensamiento de Heidegger era objeto deradds
referencias criticas que Jaime Gil tuvo que leeegpnocer en fechas inmediatas. De
modo que su confluencia dialéctica en la génesikbsigpoemas que estudio con las
propuestas de Lukacs éfl asalto a la razon(1953) y en el anterior ensayo sobre
Holderlin puede con alguna razén ser consideradague no parece una lectura
obligada, ni facil de verificar. El tono dialogadegloquial, intimista a veces y los
motivos circunstanciales son mas bien literariasgiaficos, en principio ajenos al del
discurso filosofico; y en repetidas oportunidades alejan de esas referencias eruditas.
El contrapunto de la forma discursiva y la culturglicita estd muy trabajado y es
intencional.
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No es el Unico tema a estudiar en la particulaciéh del articulo de Heidegger
reimpreso en 1958 con la Poética en heptasilabadsidee Gil de Biedma. Algo dije
sobre esos temas y ese poema en trabajos anteMaes/ letra Xll, 1, 2001. Su
lectura puede ayudar desde esa fecha a quienesl@@amslugar y leerun libro duro.
Revisar esos problemas en este momento quedadeienaestra pretension.

Si inicié este trabajo interesado en los limiteésrpretativos de ese poema, puede
ser natural volver sobre los conocidos inconvepgmtel método y sus secuelas. Es
evidente que esta forma de interpretacion analibgdiene. La solucion de una lectura
exenta, directa y, por qué no, sencilla seria ddseA veces los textos la merecen e
incluso la imponen. En otras ocasiones es difiaihposible alcanzar una interpretacién
avanzada, siquiera verosimil, sin presentar prifeeabligada documentacion y razonar
las propuestas. Los intereses de la investigacitas ylel lector no siempre coinciden
rapida, directamente.Barcelona ja no és bond o “Ampliaciébn de estudios” y
algunos otros textos del poeta barcelonés peraritigrobar lo que digo. Ldificil
facilidad tiene su marcha. Poco a poco.



