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n la abundante bibliografia sobre la poesia de MatMachado no son pocas

las referencias criticas fragmentarias u ocasisrales poemas des suefios

dialogados Sin embargo, en relacion con la lectura anotadavjalverde en
1971, no conozco ningun estudio posterior que déeliqdie atencion particular en cuanto
composicién secuencial.

Las consecuencias de esa carencia en el actuatohtwi de los estudios
machadianos son perceptibles. Esta comunicaciama@&sorreccion sélo parcial de la
desatenciéon sostenida que la forma de los cuatret@® ha merecido en las Ultimas
décadas. Valorando la condicion unitaria de la eecia, pretendo avanzar en su
interpretaciéon como literaria, poétitabula de identidadon antecedentes, ampliando y
corrigiendo propuestas anteriores.

Tanto el tema de losuefiog/ la ensofiaciorcomo el debaisaje machadiang su
interpretacion si suscitan atencion numerosa enafaeximaciones recientes a su
poesia. Quiza resulte por ello mas oportuno praséaiectura de los cuatro textos con
un titulo que puede en alguna medida sorprendes @dnocedores de esa numerosa
bibliografia e incluso a los estudiosos de la @odsi Machado. A los buenos lectores
de la poesia de Petrarca es probable que lesa@seitos extrafia.

Son escasas 0 muy raras las referencias al aut@ateoniereen los estudios
sobre Machado, pero el interés del poeta andaluDpote y laDivina Commedicha
sido sefalado repetidamente y se hace pronto @gpdic su obra. Es conocido desde
hace tiempo. Cansinos Asens en su resefia cril@aparicion deNuevas canciones
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(1924) apoyaba su condicién peesia nuevaon una alusién precisa a\tita Nuova.
Sin embargo, el caso de su desatendida y silencadaeion con el antecedente de
Petrarca es otro muy distinto.

Después no han faltado quienes como José Mariaeiawen 1971 y Francisco
Lépez Estrada en 1977 han visto y comentado carietite atencion la presencia de
Dante en la obra del poeta sevillandna influencia comentada ain de forma vaga que
se apoya sobre todo en las menciones explicitB@adti en otros textos, pero sin tomar
en consideracion el antecedente de Petrarca. Rtapne cuestionada la del poeta de
Beatriz, que cabria aceptar sélo en lo referidprésencia del florentino en uno de los
cuatro sonetos que nos ocupan en esta ocasion.ofertuno cuestionarla revisarla
atendiendo sobre todo a la presencia consisterdgatedetalles.

No es tampoco la poesia de Dante referencia qudamey ignorada o debamos
descuidar. Sin olvidar esa influencia que intemter® precisar, quiza mas documentada
por Lopez Estrada en relacién con otros textostgsdde su biografia, no es aqui la
arguible, conocida presencia del autor dEdanmediaentre las lecturas de Machado el
componente que ahora, treinta afios después delesasaciones, ayudard mas en esta
revision.

Sefalaré la desatencion actual@s suefios dialogadoporque nos ayuda a
valorar mejor estos cuatro sonetos. Es desatemgiértiene antecedentes. La edicion
critica de Oreste Macri de la obra de Machado ¢Levlilano, 1959, 1962, 1969...) los
evidencia de forma paradéjica. Su descuido de @lddle Petrarca en la poesia del
andaluz quiza merezca mas atencion, porque tienelss en la bibliografia de los
estudios machadianos durante décadas. Y digo paeagdrque su trabajada revision
de variantes en esas ediciones permite, pocoso&3$psiés, observaciones utiles a otros
criticos italianos mas atentos a la obra del cafedraura y a la forma d€anzoniere.

Cesare Segre a finales de los afios 60 se acereadegpente a la estructura
simbdlica y narrativa d8oledadeson el modelo de referencia de Rerum vulgarium
fragmenta.Estudia en imagenes del libro de Machado una farmoderna de libro de
poesia que ejemplifica el modelo de vinculos sicbél 0 semidticos microtextuales
realizado siglos antes por el poeta de Arezzo; @eidg nuevo omita o descuide en esas

! Cansinos Asens, Rafael (10 de Agosto de 192MjeVas cancion&s El Imparcial Cito por la
reedicion en Gullon, Ricardo y Phillips, Allen Wise (1979):Antonio MachadpEl escritor y la critica,
Madrid, Taurus, pags. 355-359.

% Tras la referencia de Cansinos, encontramos |zigrede la huella de Dante &ns suefios dialogados
en la edicién de Valverde, José Maria (1971) de Hddo, Antonio:Nuevas canciones y De un
cancionero apdcrifpMadrid, Clasicos Castalia, pags. 175-177; y pags30 de la Introduccion; también
Lépez Estrada, Francisco (1977): “Las resonanciaspeas: Dante, el predilecto, y los franceses”
capitulo V dd_os “Primitivos” de Manuel y Antonio MachadMadrid, Cupsa Editorial, pags. 240-284.



16 | Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 2
Antonio Armisén

ocasiones toda mencién de la breve secuencia detosogue nos ocupa HoySus
propuestas pueden parecer un sugerente adelalitacam critica esbozada del interés
gue elCanzonieresuscita en las propuestas estructuralistas deagsss desarrolladas
en 1975 por Marco Santagata con un articulo puldienStrumenti critici Recordarlo
no es ahora inutil.

Para otros lectores actuales tal vez sea masé&cihocer la reiterada omision de
Los suefios..en trabajos recientes sobre la poesia de Antonichdtho centrados en
alguno de sus motivos dominantes y componentesafmeadtales. La incompleta
atencion que merecen estos textos en las publiegicecientes sobre los temas del
ensuefio y la descripcidén del paisaje en la obraaléllano es ahora la razén inmediata
gue me mueve a presentar la comunicacion que deleede que sea también la que
mejor explica el parcial titulo elegido.

Sin embargo, el problema no es un caso sencillofiiencias particulares. Como
advirti6 en 1990 Gloria Moreno Castillo, los readlbs de la interpretacion sobre
Machado deCritica bajo controlen 1970 no parecen proporcionados al nivel del
despliegue tedrico del ensayo. Ciertamente la paksiMachado no era en ese estudio
el centro focal de la investigacion del profesor Rvia. Son los limites de esa
adecuacién y sus aportaciones lo que puede mexEraon y una nueva aproximacion
al vinculo con Petrarca.

Confirmando lo dicho sobre las carencias relateados estudios machadianos,
me referiré a dos libros de actualidad, todaviagmes este otofio de 2006 entre las
novedades de las librerias especializadas.

El de mas reciente aparicion B canto de frontera. Escritos sobre Antonio
Machado (Devenir, 2006) de Armando Lopez Castro, que irelggndos capitulos
sobre temas que nos interesan: “Paisaje mas dllpadmje” y “Suefio y realidad en
Antonio Machado”. En el primero advierte como eisppe es «el espacio intimo para
reconstruir un mundo amado y perdido». Mencionalisaghente los dos primeros
sonetos, pero aunque transcribe completo el segmpdeit, pag. 48) no se detiene en
su andlisis, no considera los antecedentes peemee la secuencia aungque su revision

® Segre ejemplificaba cdBoledadeslgunos problemas de la formanzoniereen un congreso de 1968.
Vid. Segre, Cesare (1974): “Systéeme et structures Gamzonierg, en AA. VV., Recherches sur les
systemes signifianteSymposium de Varsovia (1968), Mouton, The HaghesP&outon, pags. 373-
378; también del mismo autor “Sistema e struttielerSoledadedi Antonio Machado”,Strumenti
Critici, 1, 7, 1968; después en ([1970] 197@Jitica bajo contro] Barcelona, Planeta, pags. 103-150; en
particular pag. 104 ss. y n. 3. En este trabajgprercipio, citaré por la documentada edicion Reaa
Francesco (2004}anzonierea cura di Marco Santagata, Milano, Mondadori,
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ayude a localizarlos, ni hace tampoco referengara a la estructura unitaria de los
cuatro.

Su atencion a lo que denomina mas adelante “sedeitins suefios dialogados
guedara limitada después a un minimo comentamoirtétancial desoneto 1V que en
relacion con el problema da soledadtranscribe y glosa en el siguiente capitulo
“Antonio Machado y la busqueda del otro”, pags183; para esoneto IV vidpag. 92.
En estrecha dependencia con su comentario temé#idectura de Lopez Castro si
evidencia directamente, en mi opinién, el interégegal y particular de los cuatro
poemas en relacion decisiva con problemas fundatesndel pensamiento y la obra de
Machado.

El segundo libro a tener presente, sélo pocos mastwior, es el volumen
colectivo que con el titulbloy es siempre todavi&€villay Renacimiento, 2006) recoge
las actas deCurso Internacional sobre Antonio Machadelebrado en Cdrdoba en
Noviembre del 2005. Ahi son los trabajos de GepfRébbans, Patricia Mc Dermott,
Reyes Vila-Belda o Francisco Diaz de Castro lospuetlen, quiza, interesarnos fhas
Desde luego no son los Unicos.

Considerarlos sera necesario, aunque no destaguenipreferencias a los textos
gue estudiamos. No excusan una referencia detallatizs antecedentes mas conocidos
y discutidos del caso. En el breve tiempo de esposcion s6lo cabe su mencion
inicial. En todo caso ofrecen evidencia recienteresda situacion actual del tema y su
renovado interés.

La edicion de las poesias de Machado, realizad@®peste Macri desde 1956 y
culminada por la edicion de Antonio MachaBogsia y Prosa(1989, Espasa Calpe), y
la deNuevas canciones y De un cancionero apogifblicada por José Maria Valverde
(Castalia, 1971, 1975, etc.) pueden completar econde la informacién textual y
critica basicas. El Unico comentario de la sec@edeilos cuatro sonetos que conozco y
merece ser valorado es el de Antonio Sanchez Barlend1967. Son estudios y
ediciones que permiten superar carencias de ldodibfia reciente y alcanzar
directamente informacion mas necesaria que no eonavgnorar.

* Vid. Ribbans, Geoffrey ([2005] 2006): “Antonio Machadte los ‘paisajes del alma’ al ‘alma del
paisaje™, en AA. VV.,Hoy es siempre todavi€urso Internacional sobre Antonio Machado, Cord@ba
11 de Noviembre de 2005, coordinador Jordi Domeneddvilla, Ayuntamiento de Cérdoba /
Renacimiento, pags. 139-172; también en esas ddelermott, Patricia, “La voz colectiva
postmodernista en ‘A orillas del Duero’ibidem pags. 173-197; Vila-Belda, Reyes, “La vision
institucionista del paisaje en Antonio Machadddid., pags. 198-229; y Diaz de Castro, Francisco,
“Antonio Machado y la ‘nueva poesia’ de los afio% #ild., pags. 355-379.

® Sanchez Barbudo, Antonio, ([1967] 22 ed. 196%)s poemas de Antonio Machado. Los temas. El
sentimiento y la expresigBarcelona, Lumen, pags. 325-334.
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Los suefios dialogadase publican en 1924 cdwuevas canciones (1917-1920)
fechacion ésta dltima del autor que Valverde caeaticomo veremos, con cierta razon.
Si el profesor extremefio apunta la posibilidad de ajgun texto sea posterior a 1920,
la publicacion en 1971 y 1980 del cuadernd.de complementariodeva a pensar que
uno de los sonetos que estudiamos tal vez tieladam bastante anteridfid. infran.

11. El texto de los poemas de esos suefios parebabfe en el periodo de Baeza
(1912-1919) o en el de Segovia, donde Machado #adge919.

Son cuatro sonetos que presentan una medida ordiengae se suman, que han
de hacernos pensar en el ciclo natunaic{o / macrocosmgsle las cuatro estaciones
del aflo y en las distintas fases de una vida dadore Aqui son también cuatro
momentos diferenciados de su experiencia amordsi@grafia poética que el poeta
rememora en una vision retrospectiva y en ciemtid® prematura.

La trabajada recurrencia de elementos simbdlicosuyevidente ordenacion
secuencial son componentes que les dan forma idsanmtitario. Ignorarlo es causa
directa de errores subsanables. Intentar corregititiga a sefialar la condicion parcial,
todavia incompleta de estas notas. La descontedoiin que resulta de la lectura
independiente o fragmentaria de cada texto tiensemuencias perceptibles que hemos
de evitar. Las razones historico-literarias quetisosn esas propuestas son pronto
evidentes.

Comenzaremos con observaciones sobre la funciadlatid los esquemas de rima
y sus rimas repetidas. De acuerdo con el critarmdgfiende en las primeras lineas del
apartado “Sonetos” deos complementarigd/lachado aplica rimas independientes para
cada cuarteto. No es forma que podamos verificamireguno de losonettide Petrarca.
Tampoco es forma con antecedentes en los sonetifiagos hispanos, si bien
Santillana escribio ya sonetos con tres rimas srcsartetos.

Siglos después, Shakespeare usé rimas distintdeseimes cuartetosde sus
sonnets ABAB CDCD EFEF GG. Los precedentes del esquemsieuartetos con
cuatro rimas de Machado parecen modernos —Macaiasedn razon su atencion a los
serventesios modernistas—, pero puede que el peeiiéano no sea ajeno tampoco al
precedente dethakesperean sonngte le habia interesatio

® Escasa atencién ha merecido su conocido interks&wonnetsEl sonnetl38, que transcribié y tradujo
en versos octosilabos, se centra en la dependgramabigua duplicacién verbal de las formas de un
mutuo autoengafid/id. Barjau, Eustaquio ([1989] 1994): “Antonio Machadsencia, funcion y formas
de la mentira”, pags. 153-162 de AA. VMntonio Machado hoy (1939-198%9aul Aubert ed., 1994,
Madrid, Casa de Velazquez. Es un soneto con imtgibn muy discutidaV/id. Shakespeare, William
([1997] 2002):Shakespeare’s sonngtgl. K. Duncan Jones, The Arden Shakespeare, pag391.
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El soneto ly el IV presentan el esquema ABAB CDCD//EFEFEFsaieto lly el
Il ejemplifican la mayor variacion entre los cuartetdé8BA CDCD // EFEFEF.
Ofrecenin ordine una forma ajustada a simetria de disposicion erel&tivo a su
esquema de rimas que parece confirmar la unidaprdgdcto.

La mencionada simetria de los cuatro sonetos s&blesé con la variacion
limitada por el cambio de la combinacién de rimadas primeros cuartetos. Después
de esa diferencia evidente, el resto de las rired®s suefios dialogadakesde el verso
5 al 14 sorregularesy coinciden en la alternancia sostenida con une¥sg de cuatro
nuevas rimas en dos tercetos encadenados.

La condicién simétrica apuntada, se hace mas pérkepuando advertimos que
tanto elsoneto Icomo ellV se cierran con dipticos sintacticos y semanticoy mu
semejantes. Contrastan con sgneto Iy el lll, que acaban con un verso final
conclusivo e independiente en el que la sintaxisaderacion se ajusta al molde del
endecasilabo. Las repetidas formas de conclusidtoglalistintos sonetos parecen
apoyar la pautada ordenacion de los temas integradola medida sucesion de los
textos.

Aunque los dos versos finales dadneto |y el IV quedan integrados en el
esquema de rimas descrito, pueden recordarnoofiania combinacion de rimas de
cuartetos y tercetos como por la funcion del dipfinal caracteristico— la forma de
cierre del conocidshakesperean sonndta Unica diferencia radica en que el diptico
final de los mencionados sonetos de Machado namzdcéa condicion de pareado,
conserva la rima encadenada propia de los tercetag, frecuente ya entre los de
Petrarca\(id. Santagata, ed. cit., 2004, pags. 1592-1593).

El particular interés del sevillano en I8snnetdde 1609 lo confirman los textos
del poeta inglés incluidos en el cuadernd.de complementario$ese a la variedad de
autores incluidos, con presencia de textos frascésdéianos e ingleses, con frecuencia
transcritos con descuido, no encontramos ahi nieggmplo de la poesia de Petrarca.
Desconocemos la edicion italiana @nzoniereque trabajé, aunque no son pocas las
gue pudo encontrar en la Biblioteca Nacional. Larasa y corregida por Manuzio,
(Venezia, 1514) es la que tenia una forma mas sateeq las traducciones castellanas
del siglo XIX. Los sonetos deos suefios dialogadagsultan de un trabajo sobre la
variedad de formas y soluciones que provee larasamterior del género.

El uso de rimas repetidas y de rimas proximas pernerificar la cuidada e
intencional unidad sonora del grupo textual. Lasi@ras rimas repetidas se encuentran
en lossonetos Iy Il (ia [dia / fria, términos repetidosji@o). El soneto IMntroduce en
posicion inicial la reutilizacién por tercera vee dna de ellasid), ahora con una
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variacion [compafia / pedia]; y la date [caminante / gigante en Bl) que reaparece
como cuidada rima ultima [semblante / amante / digte] del soneto final.

Tanto la repeticion de rimas como el uso de rimmagimas @naanos era-ares
ero; io-ia; ido-edg etc) parecen efectos calculados, destinados a estaliéecohesion
fénica, sostener la consonancia ritmica unitariappyar la ineludible conclusion
natural, temporal del ciclo. No parece una intégmién inGatil o muy arriesgada, si
valoramos la semejanza de algunas rimas y la caigessencia de la aliteracion en la
secuencia.

Atender al componente narrativo que establece eseionada forma secuencial
se convierte en procedimiento necesario de largdiiografica dominante. Los dos
primeros sonetos sostieném morte el valor fundamental de su amor por Leonor
Izquierdo. El tercero expresa la renuncia a un ouamor que le asalta como
posibilidad; y que, al menos formal y literarianensera rechazado. Confirma la
condicion determinante y decisiva de su amor ponbe que, con humor crudo, velada,
confusamente, se presenta ya tal vez como amen&talna evolucidn que sera
confirmada por el ultimo texto. Volveré sobre estanto en otros términos.

El cuarto plantea las que con, cierto adelantopfsecen como prematuras y
reveladoras dudas finales sobre el amor y la pagsian poeta que se afirma con el
paso del tiempo, los frutos de la edad, la solenladiente, la reveladora amenaza del
desengafio ultimo y la muerte. Pronto se hace eddgue estamos ante el resumen
modélico y previo de una forma de visién retrospaceén cuatro sonetosasi final;
ante una intendabula de identidaditeraria personal y en buena medida canonica.

Una breve y tensa secuencia de cuatro componemtks qe Machado integra
con pretensidn unitaria la experiencia biografaraoprosa y poética. La forma poética
cerrada y sucesiva en que se realiza esa estruzinrpositiva, en mi opinién, hace
evidentes y convierte en operativos sus anteceslétgrmarios e incluso la condicion del
modelo y arquetipo formal sobre el que ha sido ebita, que construye y figura su
sentido esencial. Porque es ese mismo componentersgal, biografico y confesional
la forma que establece y realza con la escritureeValacion final propuesta como
enigma al lector de 1924.

El poetaen el umbral de sus suefios de vigii®esde el umbral de un suefio me
llamaron...») y en el presente del momento de esardasde el que evoca, rememora y
recupera el pasado significativo, alcanza la con@@ecreciente de que su experiencia
personal literaria y amorosa se funden y confuretenna. Esa condicion fundamental



Pensamiento literario espafol del siglo XX, 21
Los suefios dialogados. Los limites de la vivenciatparquista de Antonio Machado

y Unica de la experiencia del poeta («no sé saetd es una voz o un ecdgledades
XXXVII, v. 327) se presenta como revelacién alcanzada finalmeoiteel poeta en
didlogo con su «amada vieja», la noche de su sbledla confusa; pero ya definitiva en
el soneto que cierra la tétrada (1+2+3+4) y secefommo enigma al lector.

No puede extrafiarnos que en la forma de sse$ios dialogadose integren
componentes de su lengua poética anterior, codwesrtahi en simbolos propios.
Reconocemos, pues, referentes y modelos variasiciskas y modernos, romanticos,
postromanticos y simbolistas, postmodernistas socapuntes que por sus mismos
ecos podriamos considerar prevanguardistas. Rexlgmely estudiarlos en la unidad
secuencial de estos 4 sonetos permitira ir maslall4 simple valoracion tematica, casi
siempre fragmentaria y descontextualizada en tasrkes conocidas.

Reconocer la estructura narrativa confesional gtagla con y desde la duradera,
metamorfoseada, plural tradicién petrarquista pugdelar bastante en la interpretacion
tentativa de sus causas y razones literarias. dsboi de confusién con una simple
imitacidbn anecdoética parece conjurado tan prontmccoeconocemos la presencia de
antecedentes “primitivos” y clasicos con otros sifigbas o parnasianos, modernos e
inmediatos integrados en una forma textual de aidarciclica y unitaria.

Pero comenzar por el principio y lo mas obvio, @minos muy generales, sera
oportuno. Por ello, advertir que el enigma finalymotivo sostenido del ensuefio y la
recuperacionin morte con el tema obsesivo de la condicibn fundamental
amenazadora de la amada, tiene antecedentes pgy)xiar@ce un necesario punto de
partida.

Es una figuracion enigmatica que encuentra Maclyaden 1899 con su visita a
Paris, si no antes, en alguno de los sonetos deiver(Mon réve familier «Je fais
souvent ce réve étrange et pénétrant») durantmetso de lo que Gibson ha descrito
como «una auténtica revelacion» sa iniciacion lirica es punto de partida casi
obligadd. La distancia que sepafaos suefios dialogadodel famoso soneto de
Verlaine es, en todo caso, facilmente perceptibtald el principio.

" Sobre el poema “Oh, dime, noche amiga, amada”yid@ Machado Antonio (1907)Soledades
XXXVII), véase Aguirre, José Maria (1982ntonio Machado poeta simbolistiladrid, Taurus, pags.
255 ss. En cuanto marcado proceso de secularizagmumtado por Gutiérrez Girardot, y sobre el
contraste con el poema posterior “Hojas de ébardVallejo, César (1918)os Heraldos Negrosantes
“Noche en el campo”[1916]- , véase Armisén, Antqdi®94/1995): “Notas sobre la génesis, recepcion y
relaciones intertextuales de la ignorancia de YalléLos heraldos negros’ y su huella en ‘Los
aparecidos’ de Jaime Gil de Biedmatppelias 5/6, pags. 29-66; mas en particular pags. 501568 et

al.

8 Apoyandose en los estudios anteriores de G. Giblyod. M. Aguirre, lo trata Gibson, lan (2006):
Ligero de equipaje. La vida de Antonio Machadguilar, Madrid,vid. pags. 114 ss.; y particularmente
pags. 119-121.
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Los textos de Machado ofrecen después pruebas dehajo retrospectivo, de
una rememoracion formal sobre su identidad creaglovhra poética anterior, ahora
literariamente recuperados con el recuerdo; y coldsts —«caminos tiene el suefio»—
con la tradicion tematica de peesia de la meditaciota ensofiacion fantaseada, unida
desde lejos a las posibilidades formales del sowéieico, pero reactivadas por
antecedentes modernos inmediatos.

Reconocer la presencia recurrente de otros retsrenedievales y renacentistas
estudiados por Lopez Estrada puede ayudarnos emegor valoracion histérica.
Advertir la unién del amor y la muerte, sostenidamo enigma en diversas
composiciones y subrayada por Aguirre en su ravisié la huella simbolista es asi
mismo oportunodp. cit, pags. 258 ss.; 322 al) La Unica referencia de su librd_as
suefios dialogadesi no me equivoco, apunta ya a la presencia d@amotivos en el
doble simbolismo detreplsculoy la estrelladel soneto I(ibidempag. 240).

El soneto Ise inicia con la evocacion de un proceso recurremterior, iterativo
y excepcional; o, quiza, mas bien familiagsi habitual «Como en el alto llano tu
figura / se me aparece». El personaje poético ssepta como sofador frecuente,
conocedor de las formas de la ensofiacion fantaseadeecuperacioim mortede la
amada. La edicién de Valverde, con la que coinahta por una lectura evocadora: no
acentua el «Como...» inicial. Hay ediciones postesaue, sin comentario explicativo,
no comparten esa opcién y prefieren YCémo..» exclamativo e interrogativo.
Tampoco acepto la opinién de Macri cuando sostiglee«sin acento, no tiene sentido»
(ed. cit., 1989: vol. Il, pag. 962). Es en mi opmiun <omo..» inicial y comparativo
pleno de significado, que incluso puede tener adiEttes. Mas aun, si entendemos que
los paseos por @lto llano son evocados como experiencias anteriorestura en las
gue pudo practicar la rememoraciéon de su amada.

En vano buscaremos en\lga nuovao en laRimede Dante un inicio semejante.
El caso de Petrarca podria ser distinto, aungserattoCLXV «Com’el candido pie’
per l'erba fresca», que introduce una evocadmrvita de la imagen de Laura
caminando por la ribera del Sorga no permite tampoa verificacion muy fiable.

Mas alla de lauestionable e imperfecta semejanza de la férmotactica —vid
Santagata, ed. cit., 2004, pag. 758— conviene tidwven ése y otros casos que en
cuanto recuperacion vivida y fantastica de la ansadantein vita e in morte se trata
de una vision o ensuefio, de wgitmacion poéticaconocida y repetida siglos antes en el
CanzoniereSu interés en relacion con lo que modernamenta sienominadpoesia
de lameditaciones evidente.
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Después, el texto de Machado no precisa el lugdochlizacion desde la que esa
recuperaciéon vivencial por la palabra se actuatiediante la ensofiacion y se realiza en
el poema; si bien directa e inmediatamente se fendenfunde como resultado en el
momento de escritura. Los cuartetos sl@heto Ide Machado actualizan una gradual
recuperacion oérfica por la palabra poética

mi palabra evoca
el prado verde y la arida llanura
la zarza en flor, la cenicienta roca.

Descripcion inicial alcanzada con la palabra, geepesenta articulada con la
forma béasic&ustantivo + Adjetivoglosada con un breve poema por el propio poeta en
Los complementariggealzada con su inversion en la inmediata duglhcabimembre
y simétricd. Aqui focaliza el contraste medido de la relac&@mantica propia o
epitética del verso 3° con el de una adjetivacimoronica en los componentes del
verso 4° que, tras la antitesiarza / florida(flor / espinas)introduce el enigma a
resolver como una sencilla ecuacion; el amenazedoiliicto caducidad / eternidad
implicito en el cuarto componente binarteRricienta roca.

Hemos de valorar estos componentes basicos maredas sencillez por la
localizacion posicional y su activa funcion simbali Establecen como forma inicial de
esa meditacion los simbolos naturales y elementdiesla identidad del poeta
enamorado con los que construye, recupera y hakipmisajes del alma

Dentro de cada verso la yuxtaposicion y la simdtii@embre acentian el efecto
recurrente con la combinacion de adjetivos postpaeg antepuestos. Ejemplifican la
concentracion de efectos poéticos en lo que puedsiderarse un texto modélico para
los interesados en el reconocimiento y andlisiggreamientds. Me centraré en la
necesidad prevalente de verificar su trabajadaidoatidad posicional en cuanto
recuperacion y recreacion por la palabra

Oportuno parece reconoca initio la operatividad de la simetria en cuatro textos
gue desarrollan posibilidades formales que la primpma sonetdsimetria / disimetria]
y sus proporciones [4/3 u 8/6] establecen desddisastidos origenes.

° Vid. Machado, Antonio (1971):0s complementarigsviadrid, Taurus, 2 vols. ed. critica de Yndurain,
Domingo, pag. 35 [15 R]. El interés de Machado lpdiorma basicaustantivo + adjetivdepitético o

no) ha sido sefalado repetidamente. No carecerdicins antecedentes en la lengua poética de €etrar
y en la del petrarquismo renacentista hispano. dEsd sefialada y comentada en otros textos del
sevillano.Vid. Ribbans, Geoffrey, (2006): “De los ‘paisajes dela al...”, art. cit.,op. cit, pag. 160 ss.;
165-166.etal.

19 yvéase al respecto el conocido estudio de Levimugh R, (1974):Estructuras lingiiisticas en la
poesia Madrid, Céatedra.
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Volvamos alsoneto | No cabe ignorar la ordenada disposicion de losase
dominantes, cuya valoracion detenida es obligadebieh podriamos reconocer el
lejano antecedente de las recuperacionesta e in morte de Laura como “figure in
erbe”, como visiones y suefios de vigilia en los, (g varias ocasiones, tras un
esforzado proceso que se centra en coamoni(CXXII-CXXIX) se la recuerda o
recupera como Vvisioin absentia(canzonel7 6 CXXIX “Di pensier in pensier, di
monte in monte”yid. vv. 40-52) o, tras su muerte, la dama habla alep@s evidente
desde el principio que ahora leemos una estrueatzorada y distinta que requiere
atencion particular en sus detalles.

Porque estamos, desde luego, ante un proceso dmperacion dindmica
verbalizada que, sobre el rumor de las vibrantdesigrupos consonanticogr( br, br,
tr...), se estructura como correlacion formal con eueedo autobiografico de los
paisajes, los personajes y algunos elementos stnbdlonocidos de su poesia anterior.
Un proceso deecuperacion mnemoénicgradual que unifica los dos cuartetos; y que se
actualiza, se confirma después encabalgado, réal@amo sujeto dual, con el inicio de
los tercetos:

Y al recuerdo obediente, negra encina
brota en el cerro, baja el chopo al rio;
el pastor va subiendo a la colina;

brilla un balcén de la ciudad; el mio,

el nuestro ¢ Ves hacia Aragon, lejana...

Facil es reconocer la creciente y homogénea coitgtefe las cuatro oraciones
gue —con los sujetos antepuestos y postpuestosait@mente a los verbobrota..”,
“baja..”, “va subiendo.”, “brilla...”- sostienen y confirman paralelismos y contrastes.
Sin alejarnos de la tradicion que comentamos, saclcabria hablar de correlacion
dinamica. Estudiar el detalle de la relacion deftasas sintactica y semantica con la

forma ritmica y métrico / estréfica es pertinemter,o nos detendria ahora demasiado.

El proceso dererbalizacion crecient@ermite construir en edoneto lun paisaje
personal y sagrado de su vida y de su poesia @ntgré se alcanza, que se completa
finalmente con la recreacion, con la recuperaciogtipa, ritual de lapresencia
deseadaUna recuperacion alcanzada mediante el ejerfocioal y caracteristico de la
meditacién, una forma breve peesia de la meditacibh

2 'No parece oportuno ir mas alla ahora. McDermgéna alsoneto Ique nos ocupa y Bos suefios
dialogados describe en 2006 conommposicién de lugafen sus palabras «reconstruccion dindmica de
un paisaje real, no sofiado») algunos efectos deritlas del Duero”. Sera necesario precisar magpda
que lacomposicion de lugafta conocidacompositio locde Ignacio de Loyola) es con propiedad término
conocido en la meditacién y tiene también incidengrificable en los procesos de creacion poética
moderna, en pleno siglo XX. En el caso stheto Ide Machado, no se trata de una meditacion retigios
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La visualizacion del espacio recuperado, verbalmardica en los cuartetos, se
completa en los tercetos con la integracién espdeidos dos personajes del dialogo.
En mi opinién, es posible que —como Macri suponeegplicaciones—, tenga también
algo de la realidad del momento de escritura yudespacio presente, aunque resulte
dificil confirmarlo con objetividad. Pero entiendoe en poco o en mucho el profesor
de Florencia yerra en su breve anotacion, en edmagj los casos incompleta y confusa
en mas de un detalle.

En lo que parece mas bien una lectura descuidat& planteada, propone que la
ciudad del balcon es SegoviRodria serlg por ejemplo, si entendemos que esa
perspectiva y ese espacio localizan la meditaciépyesta o la escritura del poema; y
asi conforman las circunstancias fisicas, la togftayde la situacion poética marco o
inicial. No creo que el texto lo confirme con rigor

Pero Macri no comenta dicha supuesta situacién émirtos aceptables.
Desatiende sin explicaciones las referencias t@biogs precisas y explicitas del
soneto. Las que el poeta hace al Moncayo, al dieldragon y al Duero o la loma de
Santana son muy evidentes. Sin embargo las refasetel “espacio real” en el que ese
proceso 6rfico pudo tener lugar, si existen eredot no son en absoluto semejantes.
Porque el poeta recupearamorteun espacio y una perspectiva compartitosita, y
centrados en Soria. Contrastese con Macri, 198%itedsol. Il, pags. 962-963.

Con el paisaje recobrado se hace presente Leowonp aesultado 6rfico,
epifanico de unaorrectio («..el mio, // el nuestro...») marcada por el brusambio
estrofico, compartiendo de nuevo el balcén queléijperspectiva afiorada y comun.
Los personajes titulares se integran en la fansagiada.

El endecasilabo séfico, descrito con exacta pdecigor Andrés Bello —enfatica
minore[1,4,/8,10]- «brota en el cerro, baja el chopda@}, v. 5, y el enfatica maiore
[1,4,6,/8,10] «Brilla...», v. 7, tras la imprecaciimerrogativa del verso 9, confirman y
ejemplifican la recurrencia ritmica, fonicgr] tr, etc] y sintactica que después da
unidad a la vision finalmente alcanzada y comparticMira el incendio de esa nube
grana [1,4,/6,8,10] / y aquella estrella en el agsposa». A ella, a la amada se dirigen
los seis Ultimos versos de este poema de la reéreaofiada, de la recuperacion
espacial y personal generada verbalmente con kEbiljdades de ldorma sonetolLos

aunque si ejemplifique la ensofiada recuperaciaméspacio sagrado persondbdada la confusién que
genera, en esta ocasion el uso del término jesufiicresulta muy adecuado. El antecedente y la rica
tradicion derivada de las visiones de PetrarcaosnRvf y sus didlogos con Laura parecen mas
apropiados. No dudo que la ensofiacion romanticadenmista han de ser asi mismo valoradas. Sobre el
mencionado término en relacidon con Machaitb Mc Dermott, “La voz colectiva...”, art. cit., pay84

ss. Acerca del uso intencional y consciente deolaposicién de lugaen la poesia contemporanea
espafiolavid. Armisén, Antonio (1999)Jugar y leer. El verbo hecho tango de Jaime GilBiedma
Prensas Universitarias de Zaragoza, pags. &t at.
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dos ultimos versos marcan su condicion de diptroéstico con la ritmica repeticion
de una forma particular de endecasilabo meldaiconore3,/6,10.

El soneto Il tiene localizacién situacional o poética que pardijada
literariamente en Sevilla y tiene una fechacionpema. Se incluye ya en el cuaderno
Los complementariodonde va unido a la anotacién “Sevilla, 1913".sRmiblemente
es anterior a alguno o, quiza -si esa fechaciosefudlida referencia del afio de
escritura—, a los tres sonetos con los que lo lsehmmy. Pudo muy bien ser el
componente germinal des suefios dialogadasformé pronto parte del misrtfo

Su intencién parece clara en cuanto el poema esxmesa y defensa justificada
de su desarraigo espiritual presentada como ofrentte el Guadalquivir. El
interlocutor aludido en su primer verso se presealisaretamente velado como un
componente clave de este enigma dialogado. Compartgpcion de Valverde que
prefiere la forma «Por qué decisme, hacia los dloss». La forma inicial dedoneto
Il podria guardar una intima, velada y discreta rafgeea la ciudad de Sevilla y a su
misma madre.

La perspectiva y, quiza también, su escritura ksl la avalan textualmente, en
principio, la imprecacion al Guadalquivir del vers0 («hoy traigo a ti, Guadalquivir
florido»); y después la apoya la justificacion damue explica su situacion animica en
los ultimos versos:

Mi corazon esta donde ha nacido,
no a la vida, al amor, cerca del Duero...
iEl muro blanco y el ciprés erguido!

El primer soneto se inicid6 con una evocacion y egusdo, que completa la
microsecuencia relacionada con Leonor lzquierdogisga con otra apoyada por la
expresion intensa del recuerdo del espacio sagnadpie reposa, antes ya aludido en el
final delsoneto |

Si la identificacion del poeta y su escritura conrio tiene antecedente conocido
en Petrarca y numerosos ecos en la poesia pestagoo sera inutil recordar que,
nacido en Arezzo, en la Toscana, con su prefergrueial Sorga, torrente de Vaucluse

12 Es anotacion que acompafiasaheto Ily se recoge en Machado, Antonims complementarios.a
que imprimen la edicion de Domingo Yndurain (19@d) cit., vol. de transcripcién, pag. 22; y la de
Manuel Alvar (1980): Madrid, Catedra, pag. 326. b#&n aceptada por Macri (1989): ed. cit., vol. Il,
pag. 963. Sin embargo, segun Sanchez Barbudo afimhas poemas de Antonio Macha¢i®67),op.
cit., ed. cit., pag. 328, sbneto llen su primera publicacion con la edicionNigevas cancionegen la
segunda edicion deoesias completade 1928 (12 ed.1918), aparece con la fechaciéwill&el919".
También Sesé, Bernard (198Bhtonio Machado (1875-1939 vols., Madrid, Gredos, pag. 495.
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(Valchiusa), localidad proxima a Avignon, tiene erCanzonierda misma razén que
ahora aduce el poeta sevillano en defensa de stiddd y de su caso. Recordemos el
vinculo de su familia materna con el rio y el mundarinero que los bidgrafos
sefialal’.

Pensemos también que Machado regresa a la vegaomiemplaria también
desde Ubeda y a un joven Guadalquivir inicial cotlegada a Baeza en 1912. Visitara
entonces sus fuentes que afiora después en un poerowdo, “Oh, Guadalquivir”, en
el que cantard su misma desembocadura y muert@ardnc&r. La mencion frecuente
del Guadalquivir y Duero confirman su atencion tante al tema y sus implicaciones
con la escritura: «Toda la imagineria / que no fwado del rio / barata bisuteria»,
pensamiento al que siguen otros asi mismo inmedgie no hemos de olvidar en esta
ocasion: «Prefiere la rima pobre, / la asonanadifinida. / Cuando nada cuenta el
canto, / acaso huelga la rim@®eg mi cartera(1914).

Las posibilidades liricas de la autoidentificacton la imagen fluvial se hacen
explicitas, en contraste con la de «ese roquedodestino marcado, en los tercetos del
soneto Il| fechado en 1919. Desde «la cenicienta rocarsaeéto | v. 4 y tras la
alusioén al espacio soriano «alto y roquerox»idel. 9, la reaparicibn como «cenicienta
roca» delll, v. 3 y “una aurora cuajada en roca fridl’, v. 5 confirman la condicién
personal del simbolo.

Sin ignorar las diferencias, en esta ocasion puederién hacernos recordar,
junto a las apariciones inicialesafizonexXIlll, vv. 78-80), la Ultima presencia d&asso
(«<Medusa et l'error mio m’an fatto un sasso / d'um@no stillante»,canzone
CCCLXVI, vv. 111-112); y la de otras formas afirded proceso de petrificacioen la
poesia de Petrarca. Un antecedente problematiamjrmexcusable.

Como el vinculo de Petrarca con el Sorga es unohsahbdlico expresado
poéticamente en las denominadRisne sparseconocido, recordado, homenajeado e
imitado después por otros poetas, lo extrafio eglgsentido desoneto IIno haya sido
sefialado en los trabajos que mencionan este poactzadiano; o advertido y anotado
en las ediciones que lo imprimen. Petrarca no esoeta desconocido para alguno de
esos estudiosos. En el segundo sonetbadesuefios dialogadda identificacion del
poeta con su experiencia amorosa, con el reconecimde su doloroso desarraigo, de
su culpa con la afirmacién de sus nuevas raices liricascamponente tematico

3 Vid. Gibson, Ligero.., op. cit, pAg. 42 ss. El de la relacién de los escritw@s su ciudad de
nacimiento como simbolo materno ha sido estudiaddCieerén y en los poetas latinos. En poetas
posteriores a Machado lo he comentado en cuantmim@clasica; y en algin caso conocido —pienso en
Jaime Gil de Biedma— postjungiandid. Bonjour, Madeleine (1975)Terre natale. Etudes sur une
composante affective du patriotisme romddaris, Les Belles Lettres.
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fundacional y casi dominante en los tres primemmsnmas. Un tema que después sera
desplazado en el fingabneto IV

En esta ocasiébn Machado insiste en el contrastesdeomponentes del paisaje
soriano con los de la vega del Guadalquivir. Resqmar asi los «altos llanos», de nuevo
en posicién inicial. Como aloneto llresponde a una pregunta o queja de alguien cuya
velada identidad no esta definida (el prop@ tal vez laciudad materngreterida que
le vidé nacer; quizd tambiéal lector o algunos lectorés hemos de insistir en que su
autoafirmacion, la justificacion y la respuestandinalmente dirigidas al propio rio de
sus origenes sevillanos, convertido en interlocypersonificado y destinatario
inmediato de su ofrenda simbdlica.

Pese al contraste intencional con el lejano preted#ge Petrarca que comento,
seria excesivo proponer como antecedente del tsesuspiro por los yermos
castellanos» la conocida descripcién que el paeeaho hace de su propia poesia
comosuono dei sospimen los versos iniciales debnettol:

Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono
di quei sospiri ond’io nudriva il cuore

Pero el motivo es recurrente enGanzonierey reaparece pronto en «Quando io
movo i sospiri a chiamar voi», verso inicial dehocidosonettoV de Petrarca centrado
en el nombre de la amada sobre el que volveremosdiatamente. Machado usa la
forma verbal en una aplicacion viva, casi cologuiaiuy castellana.

Con la explicita referencia a un destino marcadolaemejor tradicion («Nadie
elige su amor») el verso quinto introduce la premm@encion de unpalabra clavegue
se repite en este misnsoneto Ily en el verso 13. Su posterior reaparicion como «un
amor» en elsoneto Il v. 9 es muy diferente. Tiene relevancia menomqae
significativa.

El juego de antitéticos contrastes se agudiza esegundo cuarteto con la
referencia epitética a la «nieve fria» que en egrisalvijares» ilumina al caer la
amenazadora, creciente oscuridad invernal de lagrtos encinares». El paisaje lirico,
en los limites de la sinestesia realista, impormfalicion simbdlica de sus términos. El
contraste con el «Guadalquivir florido» al que eéfa increpa en su autoafirmacion se
hace evidente con la ofrenda de los dones «De &mael de Espafia, alto y roquero».

La aromatica ofrenda de «una mata del aspero romemoyada por la misma
condicion del caminante, realzada por la aliteragigpor la misma rima, no es la unica
forma de expresion sensorial a valorar en térmsiogdlicos. No es mi intencidn
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rechazar el que estas imagenes recurrentes y assnen la poesia de Machado traigan
consigo el efecto de la consonancia aliterativa.

Se puede leer en diversos estudios que la poedfacieado usa poco o rehuye la
aliteracion Nos lo recuerdan trabajos recienteEn cuanto componente conocido de lo
que se denominduncién poética su ausencia reconocida y sefialada o siquiera la
presencia limitada y medida, como el propio podiaeate debe serlo la rima, merecen
atencion en la descripcion critica de la lenguwaditia de Antonio Machado.

Si muy probablemente la norma mas general en lgukempoética de Antonio
Machado es la de usar la aliteracién con cautelapresencia focalizada en estos
sonetos merecera muy especial atencién. Lo entiendmaso interesante e intencional
en Los suefios dialogadoQuiza forma parte de la huella petrarquista peilce en
esos sonetos. Por lo que se refiere a la presecasional, al desarrollo intenso e
intencional de la aliteracion en otros textos dmtp sevillano habria aun mucho que
decir*®.

4 Machado, Antonio (2000)Soledades. Galerias. Otros poemas. de Geoffrey Ribbans, Madrid,
Catedrayid. introduccion, pag. 57:

Igualmente rechazaba las aliteraciones deliberaglgzetendia evitarlas en sus versos

maduros, pero no quiso eliminar las que eran irgientes, porque solian ir acompafiadas

de una gran riqueza de imagenes.
De hecho, estas palabras de Ribbanscagnuna transcripcion literal de lo que el propio poescribié
en sus anotaciones:

Las aliteraciones de que mis versos estan llemosingonscientes; no responden al trivial

propdsito de producir un efecto musical, que se¥ta, lo demas, en mi caso siempre

negativo. Pero no he querido nunca corregirlass ploende hay aliteraciones suele haber

también riqueza de imagenes. Machado, Antonio (19Ms complementario®d. cit.de

D. Yndurain, vol. Il, pag. 51.
Machado parece més bien defenderralad de la experiencia poéticsiglos antes asumida por Horacio,
y rechaza los excesos en la busqueda de una natcalacia. La distincion entre aliteraciones
deliberadas e inconscientes plantea nuevos problebueestionable es la opinidon de Ribbans al respect
Creo que confunde la intencién de Machado, modiicgexto y no valora el contexto inmediato. Su
version parcial de las palabras de Machado no seapexactamente confirmada en este caso por la
aplicacion de una aliteracién sostenida y consejeque cabe considerar corregida, trabajada e
intencional en estos sonetos y en otros textms.Machado, Antonio (2000Boledades. Galerias. Otros
poemased. de Geoffrey Ribbans, Madrid, Céatedra, pag. 57
1> Sera oportuno cuestionar detalles de la valorag@restudioso britanico. La escritura de estosroua
sonetos dificilmente podria confundirse con la iager inconsciente. EI mismo Machado en la nota
inmediata dd.os complementariondurain (1971): ed. cit., vol. I, pag. 51; edvar (1980): pag.157]
parece querer corregir los riesgos de que su afifmanterior pudiera entenderse sé6lo como defdasa
la primera versiény como rechazo a las dudas y correcciones posteribos diez afios que Machado
propone, excediendo con intencion los famosos acinaplidos que HoracicAd Pisonesvv. 386-390)
reclama —con cierto humor— para la publicacion méexto, no dejan lugar a muchas dudas. Son lineas
que, ahi, entiendo como una medida correccion dobya escrito en esa misma pagina. No es tampoco
su Unica opinién sobre la necesidad y las formasodegir textosgoetarum limae labgribid. v. 290).
Que Machado, ademas de reconocer sus aliteracfoemeentes, asume también el uso intencional y
funcional de la rima y la aliteracion en plena maduo ejemplifican numerosos poemas. Valgan aqui
como muestra los primeros versos de su conocidarigei®n de Miguel de Unamuno: «Este
donquijotesco / don Miguel de Unamuno, fuerte vasdleva el arnés grotesco / y el irrisorio cascl
buen manchego. Don Miguel camina /...».



30 | Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 2
Antonio Armisén

La ausencia de aliteraciones no es el caso gueaiulds cuatro poemas que nos
ocupan hoy. Pero tampoco es el uso generalizadeeosd lo que aqui da relieve al
recurso fénico y ritmico. Lo que importa es advettie la recurrencia tonal dominante,
sostenida con la aliteracibn mencionada, realzéemla central y —quiza aln mas
relevante ahora— enmarca la evidemisencia del nombre de la amada

En los tres primeros sonetos y de forma creciemtaliteraciénro/or alcanza
nameros y frecuencia relativa o focalizada que wifigilmente pueden considerarse
casuales. Su funcionalidad expresiva es bastaat@, clna vez que reconocemos
sensorial, auditiva y visualmente su presencieesa, intensificada en algunos textos
y momentos destacados. Es la lectura oral y lapos@e auditiva, sensorial, la que
marca la percepciéon mas pertinente.

Una razdén es su aparicion ténica y consonante &rraino “amor”, como digo
mencionado tres veces (dos enley una en elll). Pero esa evidencia no limita su
efecto expresivo, no es la Unica o mejor explicgasiéida. No creo que en esta ocasion
sea la funcion sugerente decisiva o0 mas pertirmimgue la acompafa y enmarca. La
lectura repetida trae consigo la atenta valoradénefecto ritmico y sonoro en sus
connotaciones sintagmaticas y paradigmaticas.

Si volvemos akoneto ] encontramos que ahi el motivo central es la E@gidn
in mortede Leonor apoyada en las formas caracteristicda @gua poética que la
actualizan. La amada no sera mencionada por surmeoembninguno de los sonetos,
pero los tres primeros expresan su presencia damineon la reiteracion oral,
verbalizada y sonora de la mencionada aliteracion.

La sonora recurrencia de la mencionada aliteraséinicia en el verso 4° del
primer soneto. Después, sbneto IVejemplifica la desaparicion casi absoluta del
motivo fénico dominante en los tres anterioreschasonancia, sostenida mas alla de la
muerte, expresa en los tres primeros con fuerzérastiva, activamente, tanto el
sentimiento dominante como la dolorosa ausencigriancia.

Después, la reduccién drastica de la mencionaderaion coincide con la
sustitucion del tema amoroso que cede paso a temnuss centrados por los problemas
fundamentales de su identidad como creador; losvasotlominantes y finales en su
evolucion poética y personal. Una rapida cuantifima del efecto puede confirmarlo:

= Soneto |, 9 casos...flor, ...roca // ...brota ...cerro / ...pastor //
...nuestro / ...rosa// ...Duero / ...amorata.

= Soneto Il, 16 casos...corazén / ...labradora / ...suspiro por //
...amor / ...trozo ...roquero /...florido / ...aspero romeftb
...corazén/ ...amor ...Duero/ ... muro
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= Soneto lll, 17 casos..sefiora / ...rota ...tormenta / ...roca/ ...cerro
...resplandor ...aurora // ...aurora ...roca /...asombro .opav
...filero ...claro/ ...amor // ...roquedo / ...porque tornar.

= Soneto IV, 3 casoportento... // rostro

Su misma condicién excepcional apoya la hipétesisrdefecto consciente, dificil
de verificar con rigor sin valorar otras alitera®s de estos sonetos y de otros textos
del propio Machado. Es probable también que elt@feo sea ajeno a su interés en la
forma soneteen que la escritura poética Hes suefios dialogada® realiza. En este
caso resulta en una tonalidad fénica que acompai&a, consonante, la expresion
sensorial e intima de la ausencia, el dolor noragipede la pérdida.

Nos lo confirma advertir en relacién conseheto IVque la drastica reducciéon de
la aliteraciénro/or —en mi opinion relacionada con la reduccion o tugbn del tema
amor-Leonor no trae consigo la desaparicion de otras forritaivas distintas y
préximas a esos componentes sonoros, dominantésseanes primeros sonetos. La
composicién fundada en las simetrias y disimefgeseradas con el tres y el cuatro
pueden, de nuevo, ser relacionadas con las quepldjean con sus proporciones la
mencionaddorma sonetty.

De hecho, la aliteracion de los grupos conson&idmrantesgr, cr, gr, br, tr...)
—antes sefialada y en algin momento coincidente esms dos motivos, pero
simbdlicamentestricto sensiwajena a ellos en casos repetidos— reaparecentessifica
en el soneto final: «pregunta», «siempre», «gragegrea», «Descubreme», «rostro».
Solo el dltimo término (y repetidamente) permiteer la relacion fonica y semantica
subyacente.

Si la interpretacion de la aliteracion, componestbsignico, ofrece siempre
dificultades, no creo que ignorar o rechazar akegaposibilidad de lectura sea en estos
sonetos la mejor solucién. El lector interesadswegénesis puede considerarlo, en todo
caso, un trabajado ejemplo de la unidad fundameletdh experiencia poética. Es un
efecto que dificilmente pudo pasar desapercibid@rda afios al propio autor. El
enigma modernista y postmallarmeano deheto IVse construye con atencion al
componente fonico de los tres anteriores.

Recordar el muy famoso antecedente de los juegagnaanaticos de Petrarca con
el elidido nombre de Laura en el conocglmettoV del Canzonierey su reaparicion
frecuente en otros varios poemas de las autodeadasmime sparsepuede ser

16 Sobre las recurrencias posicionales o los pasaie, simetrias y disimetrias del soneto sigualsien
util el trabajo de Geninasca, J., “Fragmentacidmveacional y significaciéon”, en Greimas, A.et.al,
(1976):Ensayos de semiética poétid@arcelona, Planeta, pags. 61-82.
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oportuno. El del mencionadonetto«Quando io movo i sospiri a chiamar voi» es un
caso conocido; que los editores desde hace sigkelers realzar tipograficamente y
Leopardi imit6 después en su poema “A SilVia”

El soneto llldirigido a una desconocidaefiora” planteara nuevos problemas
biogréaficos y literarios. Puede ayudarnos a valgraonocer mejor el “primitivismo”
machadiano estudiado por Lopez Estrada. Reconageaparicion de elementos de su
escritura anterior es ahora el punto de partideyathb. Su primer verso «Las ascuas de
un crepusculo, sefiora» reintroduce parcialmenteesdo inicial «Las ascuas de un
crepusculo morado / detrds del negro cipresal homeadel poema XXXllde
Soledade'.

La identidad de esaefioraes también problema a plantear. Como misteriosa
damaPre-Guiomarla menciona Valverde en sus introducciones, coan@sty notas.
En la reciente biografia del podtayero de equipajéAguilar, 2006) lan Gibson elude
el tema: no comenta el texto y ni siquiera tomaptapuesta de Valverde en
consideracion. La linea de interpretacién que ptesguede ofrecer nueva informacion
para una revision literaria del caso que entienmntana.

Francisco Lopez Estrada en su litvas primitivos de Manuel y Antonio Machado
dedica un capitulo al problema de esa atencionraeDg un breve apartado al soneto
gue comienza «Las ascuas de un crepusculo, seffduaaportacion en el terreno
particular de la posible huella dantesca esoeleto Illdebe ser reevaluada, puede ser
corregida en varios aspectos.

En su trabajo sobre los Machado no se interesaa esstfuctura compositiva
unitaria deLos suefios dialogadpg no hace mencion alguna de los otros tres seneto
Conocedor de las notas de la edicion de Valverlesigue en la sugerencia de la
condicion alegdrica y dantesca de algunos detdédesoneto Il En particular se centra
en la referida al encuentro con el ledn para el apiece el precedente del que Dante
describe en el canto inicial de @mmedia(Inferng, v. 45). No va mas lejos en su
interpretacion.

7 Machado pudo conocer el caso por diversas viagcfai o indirectamente pudo valorarlo como
dichiarazione e loddras el comentario de la edicion de Petrarca,désoo ([1899]; cito por Reed, 1984
de Gianfranco Contini)Le Rime ed. di Carducci, G. e Ferrari, S., Firenze, Sanguags. 7-8. Para
informacion introductoria y actual sobre el caséase el comentario y notas de Marco Santagata en
Petrarca (2004)Canzoniere ed. cit.,, pags. 26 ss. También Petrarca, Fraoc€@05): Canzoniere
Rerum vulgarium fragmenta cura di Rosanna Bettarini, Torino, Giulio EidaHditore, pags. 22 ss.

18 Sobre el brevpoema XXXIte Soledadey su posible relacién con la poesia de Verlainppesta por
Gloria Moreno, véase la nota de Machado, Anton@0(@: Soledades, Galerias. Otros poemad. de
Geoffrey Ribbans, Madrid, Catedra, pag. 127; també@reno Castillo, Gloria (1990): “Las ascuas de un
crepusculo”,El correlato objetivo y el texto literarjoMadrid, Editorial Pliegos, pags. 27-43. Para su
referencia &Lritica bajo controj vid. pag. 41.
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Pero Lopez Estrada no valora la funcion narratesaaterizada que este soneto
tiene en la secuencia, ni parece interesado ennpBcaciones simbodlicas de sus
componentes fonicos y aliterativas recurrenciasm&aafios antes hace Sanchez
Barbudo, que se extrafia ante algunos versos, pecmatambién ajeno a la
anticlimatica presencia del humor machadiano esoeéto Il No atiende al contraste
qgue creo intencional con los precedentes simbsligtee dan relieve y actian como
referente proximabhackgroundo fondo literario relevante antes de emerger eométo
V.

Describe elsoneto Illcomo un nuevo ejercicio de inspiracién dantescalg «
interpretacién dificil», segun anota con palabrelspiopio Valverde. Lo entiendo ahi
como renuncia parcial a ir mas alla en su integgréh, aunque no sera obstaculo para
gue comente y glose con claridad su contenido

El determinismo propio de un tiempo ciclico, ciesyulmarcado en el terreno
sentimental con el endecasilabo enfatico «Nadge edu amor. Llevéme un dia / mi
destino» dekoneto 1) v. 5 ss., se establece en términos cosmicoseptdtes en el
breve continuumde cuatro momentognicro/macrocosmosContrasta con el tiempo
biogréafico, lineal, limitado, sin vuelta atras gagoya su identificacion con el rio «yo
voy hacia la mar, hacia el olvido» del v. 11, confda por el concluyente verso 14 del
soneto IlI «No me llaméis, porque tornar no puedo». Sobrdoel/éase también la
opinibn de Geoffrey Ribbans en su introduccion acivao, Antonio (2000):
Soledades, Galerias. Otros poemed. cit., pags. 40 ss.

El tema Leonorse centra en los dos primeros textos —en ciertbdgeconcluye
con el v. 14 desoneto ¥, e implicito reaparece todavia erseheto llique cierra a su
vez eltema amor el caso biografico amoroso. La combinacién siitgétde las dos
formas finales de los sonetos, antes sefialadagsigpia como trabajada y operativa en
la pauta demarcativa de la materia dominantedefinuum Valorar la independencia
de cada texto es tan importante como reconoceasrgliaén secuencial unitaria.

Los problemas que resultan de una lectura desdoatepada son evidentes y
nuestra propuesta tampoco es ajena a ellos. Las dda voz poética de Petrarca
reaparecen en variedad de registros directos fgrdea aun mas frecuente, indirectos.
Algunos, sin duda, si los interpretamos solo poretacion exclusiva con la poesia del
Canzoniergpodrian considerarse lecturas muy arriesgadaisc@sigales. Mas alla de su
aceptaciéon como escritura rigurosamente biograsiganisma posibilidad coherente en
esa misma tradicion poética es significativa. Satatrde «unas pocas palabras
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verdaderas, unas pocas imagenes que se reiteegyim, 80s recordaba todavia Ricardo
Gullon en la Casa de Velazquez y en 1989.

Los ejemplificaré con lareca cenicienta del soneto Il Antes fue presentada
como <«enicienta roca, simbolo oximordnico y enigma en su apariciosgrdemos la
primera presencia del conflicmaducidad / eternidgdcon la trabajada recuperacion
mnemonica y verbal debneto | Es simbolo caracterizado del poeta. Integra eersb
cuarto la primera y significativa aliteracion.flor ...rocg que la tifie y matiza. Ahora
la encontramos de nuevo enselneto Illy en semejante posicion, alcanzada por «un
resplandor de aurora», engafoso efecto del o¢&soa cenicientacomo el propio
poeta, amenazada ya por la ilusion deesperanzaue se entiende impropiavana

Petrarca, desde lo que considero initgmha programaticacon autonomizacion
[«sPEro TRoVAR pietd, nonCHE perdono», v. 8 delniaésonettol de losRvi y
hasta la dltima imagen dmnzoneCCCLXVI [vwv. 111-112, «Medusa e I'error mio
m’'an fatto un sasso / d’'umor vano stillante»], dedka una recurrente variacion
poética y una busquedperegrinatiq transformacion discursiva, formal y espiritual
atenta a las implicaciones y posibilidades de snhte y el de su amatfa

Si el sentido cristiano del motivo démore o le vanesperanzeen Petrarca
desaparece en la lectura secular, laica del poenidadhado, el motivo petrarquista de
la spes presente en I0Rvfdesde ekonettol, reverbera «fra paura et spene. sornetto
CLIl, v. 3), enLos suefios dialogados...prendido / al turbio suefio de esperanza y
miedo» (Il, vv, 9 ss,), contrastado explicitamentetiator, con otros matices. El
caminante de Machado, con ocasionales matices k#taso es también caso distinto al
de Petrarca, Santillana y Garcilaso.

No faltan otras coincidencias y contrastes conaReren los simbolos, motivos y
formas de la poesia de Machado. La dificultad magdica en su condicion plural,
general y difusa. Delimitar esa influencia es @smpre dificil, con frecuencia hace
pensar mas bien en una tradicion literaria, o erelacion indirecta, mediatizada y
tamizada por otros referentes quiza mas proximos.

Pero el problema de la dificil, tal vez imposibtentificacion de esaefiora
comentado abiertamente por Valverde, suscita ercipid cuestiones biograficas de
solucion mas discutible. De ahi surge, en mi opinid cauta referencia de Lopez
Estrada a laificil interpretacion del poeméeEl problema se sustancia en la dificultad
de ajustar ese rechazo a un amor tardio y —sinrgmbanuy probablemente anterior a
su primera relaciéon con Guiomar.

9 Es un tema al que la critica deé&nzonierepresta una creciente atencién. Trato ese problemm ¢
motivo recurrente entre otros y con algun detatl€€emposicion numérica, petrarquismo y redengion
libro de préxima publicacion.
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Si nos atuviésemos a la biografia oficial reconmciachado —con o sin razén
biografica objetiva— parece haberse adelantado giteen y literariamente a los
acontecimientos. Un perspectivismo temporal poétaracteristico y conocido que los
Rvf fechan con calculada, conocida, artificiosa prénisQuiza sea oportuno advertir
que, en la preparacion de lo que podia ser un&adia vida de sus poesias completas,
Machado parece buscar un niamero de paginas ceecdam 360, segun advierte sin
explicaciones ehos complementarios

El de los conflictos entre experiencia real o bidigr y su proyeccion o
realizacion literaria es asunto a no perder deaviBensemos también que no es un
problema ajeno a la conciencia literaria y critlehpoeta sevillano: «segun la teoria de
Martin, la amada esta prefigurada en la mente Mahte antes de aparecer. De modo
que cuando lo hace, la reconoce enseguid»Gibson, l:Ligero.., pag. 419).

Sin entrar a discutir la materia biografica, sieenpnportante, si Machado fue o
no fue alcanzado por la flecha de Cupitbspuésie la muerte de Leonor Izquierdo y
antesde su conocida relacion con Pilar Valderrama, hedesdvertir el interés del
elemento narrativo autobiogréafico planteado pasagleto Il En la secuencia que nos
interesa tiene la condicion de componente destadadcionalmente activo en una
estructura formal modélica, que entiendo proyecbiogréfica de un arquetipo literario
conocido.

Si leemosLos suefios dialogadan su condicién genérica como literafiddula
de identidadasumida por el poeta, establecer sus anteced@etasids es oportuno y
necesario, casi obligado. Confirma la consciertieginacion de la materia biogréafica en
formas literarias preexistentes y conocidas quendalulan: laspalabras de familia
tibiamente gastadade Jaime Gil de Biedma; palabras conocidas, imggegiteradas
del propio Machado.

Y esos antecedentes se confirman o aparecen de nuamdo reconocemos en la
estructura narrativa de VAta Nuovay el Canzonierda presencia del mismo motivo o
funcién delrechazo de una nueva tentacion amorosa del paeidido a preservar la
memoria de la amada. Marco Santagata sefala eficsdneque ese motivo, localizado
en lacanzoneCCLXX «Amor, se vuo’' ch'i’ torni al giogo antichoy en elsonetto
CCLXXI «L'ardente nodo ov’io fui d'ora in hora» des Rerum vulgarium fragmenta
de Petrarca, puede leerse ahi como un eco elabdehdaso anterior desarrollado entre
los capitoli XXXV y XXXVII de la Vita Nuova.Estamos, pues, ante un motivo con
significados antecedentes.
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La experiencia anterior adquirida ayudara al poetarezzo a superar la nueva
tentaciéon de Amor, poco después de alcanzar désamettoCCLXVII, primer texto
in morte y lacanzoneCCLXVIII conciencia de la providencial soluciéonldaso que lo
mantuvo encadenado durante veintiin afios. En Patesw de nuevo la muerte de la
desconocida dama, sefialada en CCLXX y CCLXXI, lag6n queProvidentiaadopta
para liberar de la amenazadora tentacién al pbataolucion de Machado es distinta,
acorde con la condicidn laica de su caso.

Hoy las opiniones de Santagata en sus trabajadas han de ser contrastadas
con las de Dotti, Bettarini y otros estudiospsyo si hay que valorague el hecho
textual era ampliamente conocido a principios dglosXX?°. Como vemos, la
estructura secuencial lirica es marco referenmaifgativo.

En vida de Machado, la muy documentada edicionrdedésco Petrarche Rime
a cura di Giosue Carducci e Severino Ferrari (Eeet899) iniciaba su introduccion de
ambos poemasé@nzoneCCLXX y sonettoCCLXXI) destacando el tema de esa nueva
tentacibn amorosa. Ademas, la importante y conoeitiaion sostiene aun la mas
aceptada division deCanzoniereen esas fechas; la propuesta como correccién por
Manuzio en 1514dos partesie 266 y 100 componentes, en exacta coincidenaidaso
llamadagime in vitay rime in morte.

De modo que, contra la solucién de Bembo (Venddidp Romano, 1501), hoy
ortodoxa y regular (263 y 103 textos en desajuste intemtiocon la division
mencionada), la mas documentada edicion que Maclpado® conocer directa o
indirectamente iniciaba lparte secondaque titula Sonetti e Canzoni in Morte di
Madonna Lauraen elsonettoCCLXVII «Oime il bel viso, oimé il soave sguarddexa
la mejor edicion del momento y en ella, con la glém propuesta, laueva tentacion
amorosa del poet&n lacanzoneCCLXX y el sonettoCCLXXI alcanza como tema
inicial in morteun mayor realce posicional. Subraya la condiciértehtacion inicial
superada por el poeta erHarte seconda rime in morte

% Lo confirma todavia en 1898 la muy documentadai@dide Giosué Carducci y Severino Ferrari.
Sigue aun la division en dos partasvita di Madonna Laurdl-CCLXVI) e In morte di Madonna Laura
(CCLXVII-CCCLXVI) aparecida con la edicion de ManazVenezia 1514. Pero hemos de advertir que
eran tiempos de cambio. En 1896 habia aparecidaliadén de Giovanni Mestica (Firenze, Giovanni
Barbéra Editore) que proponia, en coincidencialaadicién de Bembo (Venezia, Aldo Romano, 1501),
la division en dos partes de 263 y 103 textoording aunque de acuerdo ya con la reordenacion
marginal del msVat. lat. 3195. Es la solucién considerada ortodoxa, aunguese respete hoy la
numeracién por géneros preferida por Mestica. LaGdeducci-Ferrari daba cuenta de la doble
numeracién de 29 de los 31 ultimos poemas. Ningltnkas dos pudo verla en la Biblioteca Nacional,
donde si pudo consultar entre otras muchas laéedamiotada por Leopardi o la traduccién casteltina
Garcés (Madrid, 1591).
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No es esa la Unica razdn que aconseja insistia @nélla particular de Petrarca y
el Canzoniere Antes he recogido la propuesta de Valverde y kdpstrada referida a
Dante y mas precisamenteegicuentro temid&mas que fiero ledn en claro dia / o en
garganta de monte osa gigante», vv. 7-8. Con hueticente marcado por la aliteracion
del verso octavo y por la comparacion hiperbélelapoeta sevillano establece una
actitud distanciada, casi irénica, coincidente @ntemor a esaoca heladaque
amenaza al caminante, antes imagen de identifitd@sica del poema de Machado y
leitmotivrecurrente en sus variaciones del libro de Petrarc

Tampoco es el Unico rasgo de intencion anticlimatigparédica a valorar en el
soneto de Machado, en relacién con ese particudéivonde la dama como amenaza del
poeta viajero, caminante o peregrino. Con las daldes y distancias oportunas, el
antecedente de las serranillas de Santillana g &dhgora en «Descaminado, enfermo,
peregrino» conviene no ignorarlos, aunque no skaraasino vagos pero reconocibles
referentes. Machado, como sabemos, gustaba de tlemscribir y evocar sus
antecedentes y complementarios.

Con las naturales dudas, la mencién literaria mbélico ledn hiperbdlico e
irrealista enemigo del caminante, que siente l&@atédn de olvidar y superar el pasado,
aconseja todavia valorar de nuevo el efecto saktedé la mencionada aliteraciéon
ro/or. El soneto Il ejemplifica la posibilidad anagramatica y Unica atgualizar la
dominante presencia sonora del nombre de la ansmaa paraddjica en forma de
velada, cruda amenaza del enamorado. Ayudard, ,qaizaitender la sustitucion del
“tigre” de Petrarca desonettoCLII. El verso final del enigméticeoneto IVviene a
confirmar finalmente la cruel dureza simbdlica chkso.

El verso «en garganta de monte osa gigante» resaegén como simbolo mas
propio. Aun asi lo considero mas bien eco ritmédiberativo y quiza humoristico de la
becqueriana autoidentificacién «En mar sin playaacsonante/ [...] / eso soy yo» de
la rima 60. Porque concluir que el sevillano Antonio Matthara del todo ajenadiez
afos despué®s un decir...— a la semejanza sintactica, ritmif@nica de su irénico,
aliterativo verso con el antecedente del famosstaga verso de Becquer parece mas
dificil de aceptar. Las formas, las imagenes catascreaparecen ante el poeta.

El sonettoCLII del Canzoniere«Questa humil fera, un cor di tigre o d’orsa» en
gue Petrarca compara a la dama gque le asalta -@mdefrma humana, pero también
tigre y osa-, permite al menos matizar con humor la condig@étrarquista de otros
componentes daloneto Illde Machado. La edicién de Carducci/Ferrari en siicaon
de 1899 incide en la superior ferocidad del osoldiamEn elsonettoitaliano la
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amenaza prematurentre fuego y hielale un final proximo que no se resuelve es
también evidente. Pueden verificarlo. d6inettoCLII de Petrarcan vita di madonna
Laura es texto a estudiar en su antitética duplicidadbélica como antecedente
directo:

Qesta humil fera, un cor di tigre o d’orsa,
che ‘n vista humana e ‘n forma d’angel véne,
in riso e ‘n pianto, fra paura et spene

mi rota si ch’ogni mio stato inforsa.

Se ‘n breve non m'acoglie 0 non mi smorsa,
ma pur come suol far tra due tene,

per quel ch’'io sento al cor gir fra le vene
dolce veneno, Amor, mia vita & corsa.

Non po piu la vertu fragile et stanca
tante varietati omai soffrire,
che ‘n un punto arde, agghiaccia, arrossa e ‘nhianc

Fuggendo spera i suoi dolor’ finire,
come colei che d’ora in hora manca;
ché ben po nulla chi non po morire.

La doble comparacion, de origen virgiliano y orfic@aparece después con
variaciones en el cierre debnettoCCLXXXIIl. En su reaparicion se formulan como
clave de identidad salvaje e inhumana, comparastaslgropio poeta.

En el verso 3 dedonettoCLII, el poeta toscano, segun apunta la anotagéta
mencionada edicion Carducci/Ferrari (1899), «Tobcavemente tutte le quattro
perturbazione degli animi». Con el contraste engas y llantos en Machado solo
implicito, surge también el que el poeta andalehaténdose «fra paura et speme»
—casi es una cita—, aplica al suefio en su desanipci

Con el incendio de un amor, prendido
al turbio suefio de esperanza y miedo,
yo voy hacia la mar, hacia el olvido.

Si Machado, como los enamorados poetas d&tdanuovay del Canzonieretras
la muerte de Leonor pero antes de 1920 o 1924 nemdcoompasiva y cruel respuesta
en unos 0josnas o menos piadososs evidente que el poeta 8eledadesonoce la

2L Sobre lapantera de la lujuriay la melancoliaen el poeta andaluz, véase Aguirre, J. Ahfonio
Machado..,op. cit, pags. 322-323.
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tradicion literaria con la que da forma y sentidoreotivo de una nueva tentacion
amorosa ehos suefios dialogads

Reconocer en esos textos la huella de Petrarcante@am arcaizante, renovado
contraste con otras presencias mas proximas o iataegarece obligado. Desde luego,
no son las de los dos poetas toscanos las Uniegisrreias a estudiar. La lectura que he
realizado de la secuencia —como adverti— solo asaproximacion parcial, incompleta
e inexcusable. Porque, ademassaheto IVy las interpretaciones que ha suscitado
imponen después atender otros problemas. Los $ind® su vivencia de esos
antecedentes se afirman en la escritura de estetoso

El enigma debkoneto I\Vse construye com@velacion finaldel poeta y figura una
situacion poética caracteristica, que tiene sermajagvidente con la simbdlica
visualizacion descrita doa muerte de Abel Martjnll, «hoy sé que no eres td quien yo
creia», v. 45. Es un tema conocido, un motivo goeng en los margenes de la
comunicacién del pasado afio. Reaparece despuélmre en la prosa trabajada de
“La rosa amarilla” de Jorge Luis Borges. Pero dsauevo, seria ya otra historia.

2 Referido a la recurrente distincién entsperanzay miedo—el «torvo miedo» en relacién con la
lUbrica pantera- véase también lo que dice sobre “¢Conoces lasibies”, CLXI é LXIV de Nuevas
cancionesAguirre, J. M. 0p. cit, pags. 283-284; también B. Segp, cit, vol. I, pag. 510 ss.



