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| Ensayo, aun en sentido restringido al margergd®l arco de la gama de los

géneros ensayisticos, entendido como entidad risehastorica al igual que

como argumento doctrinal, poetoldgico que lo suatgmosee, cosa evidente,
una larga genealogia. Me he ocupado de ello emsdis@casiones y no lo voy a reiterar
ahora. Me voy a limitar en esta disertacion a @fregrimeramente una breve y
necesaria introduccion a los aspectos constitufiindamentales del género y valorar
las grandes contribuciones tedricas europeas,acfor igualmente necesaria para en
segundo término poder referirnos con comodidad fumolamental de la aportacion
espafola al pensamiento acerca del ensayo. Esnde éa cuenta que el ensayo es
determinable en tanto que Unico género literarisasido fuerte, junto al estrictamente
artistico del poema en prosa y el ambivalentemamistico e ideoldgico del fragmento,
configurado por la Modernidad. Por demas, se tsgyn ya es en general aceptado,
del género caracteristico de la reflexion criticaspeculativa de Occidente al margen
del sistema filoséfich

! Necesariamente he de tener en cuenta la seriésdanteriores trabajos tedricos e histéricos stdre
materia:Teoria del Ensay@adrid, Verbum, 1992; libro que en lo fundamemadcede de una Leccion
impartida con ese mismo titulo en 1989); “El Ensgyddorno” (en V. Jarque, edjodelos de Critica:

la Escuela de FrankfurtMadrid-Alicante, Verbum-Universidad, 1997, pp.91830); La Modernidad
poética, la Vanguardia y el Creacionismilalaga, Analecta Malacitana, 2000; “Las categmiznes
estético-literarias delimension género / sistema de géneros y géneros brevesefag extensos” (en
Analecta MalacitanaXXVIl, 1, 2004, pp. 7-31); “El género ensayo, [g&neros ensayisticos y el sistema
de géneros”, en V. Cervera, B. Hernandez y M. Dsudd (eds.)El ensayo como género literario
(Universidad de Murcia, 2005, pp. 13-23); “El predola de la teoria del ensayo y el problema del ensay
como forma segun Theodor Adorno” (&uucacién Estética2, 2005), asi como por otra parte los
materiales de investigacién histérica impresciretibbara poder efectuar la reflexion teérica seaalad
materiales que siguiendo las circunstancias hedattdo a la imprenta segin se me ha solicitado y
tomando como objeto la historia literaria espafiolgo ejemplo es mas que suficiente para el estldio



Pensamiento literario espafol del siglo XX, £1
La teoria del ensayo en Espafia entre Ortega y GasseJuan Chabas

Es un hecho a tener presente que la Ciencia laezamo disciplina académica no
ha sabido o querido afrontar este asunto del engays repercusiones, quizas, segun
he dicho en otras ocasiones, por sobrevenido Bptie tanto de incapacidad doctrinal
como de degradacion historiografica de la liteeatlEs cierto que los problemas de
género por lo comuan se desenvuelven con lentitfickguentemente escasa dotacion
propia mediante l&chne la Poética. Pues bien, es éste asimismo el asendayo.
Pero la extraordinaria particularidad ahora coesest haber quedado desprovisto el
ensayo de insercion estable en la historia literesimo consecuencia de su ausencia en
la antigua triada de géneros, triada de restringedarminacion artistica, a la cual se
solia afadir de modo un tanto subsidiario el aditedm de cierta clase de discursos
utiles o de finalidad extraartistica como la onatola didactica y la historia. Esto venia
a tener como repercusién nada menos que el cazi@bade la mitad de la literatara

Dado el hecho de la decisiva y fundamental carnaeigdn moderna del género
ensayo, sera necesario proceder a explicar quégadsa conforman su identidad. Tales
principios evidentemente habran de ser modernas pa cabe pensar que la tradicion
clasicista haya enunciado en algin momento el fuedéo de algo que escapa al curso
de su propia racionalidad antigua y su horizonteléatual. De ahi justamente el
problema tedrico-historico, pues el inventario metd carece en rigor de medios
fehacientes que allegar a nuestro objeto. Comooddapser de otro modo, y ya lo he
explicado en otras ocasiones, nidspositio retdrica ni la teoria aristotélica de los
géneros retoricoofrecen una modalidad de discurso susceptibleededsntificable
con el género del ensayo. Narracion, descripciargymentacién no pueden identificar,
a no ser muy parcialmamente, la forma del discdecensayo. Ni realidad o accion
perfectiva y conclusa de la narracion y sus comsiges habilitaciones verbales, ni
accion imperfectiva e inacabada de la descripciéasiynismo sus consiguientes
habilitaciones verbales del presente y la conteuid/, por Gltimo, ni argumentacion
declarativa, confirmativa o refutativa fundada tatislicamente en la prueba y la légica
del entimema son modalidades del discurso del eng¥yr dicha razén la cuestion ha

caso:El ensayo en los siglos XIX y XMadrid, Playor, 1984),.0s géneros ensayisticos en el siglo XVIII
(Madrid, Taurus, 1987),0s géneros ensayisticos en el siglo X\¥drid, Taurus, 1987) y el incompleto
Los géneros ensayisticos en el siglo (K¥drid, Taurus, 1987). Estos materiales histadfigos no son
mas que la conformacién del esquema de una olzarjiento que ofreceré en no mucho tiempo.

2 Naturalmente es posible rastrear aspectos deyemsssde los origenes de la cultura occidentatjedes
Gorgias y Platon, desde la mayor proximidad crogiok) y ademas denominativa, de Montaigne y
Bacon. Alfonso Reyes observd esa relacion presoargt a su vez, especifico el género epidictionao
antecedente del ensayo. Por ello, el ensayo escatwmdamental en lo referente a la creacion del
pensamiento moderno, a su forma problematizada, puésta en crisis dslstemacomo fundamento
filoséfico y en general de la racionalidad clasidaeste propésito, Adorno y Benjamin, pero también
Eugenio d"Ors, Rosenweig y otros pensadores cawtamente contemporaneos, representan mediante
su postura efectiva ante el género, o ante el tgxtio discurso, no un criterio de simple deternidmac
formal sino un modo de ser del pensamiento que madente tiene uno de sus nucleos y principales
antecedentes, al igual que tantos otros sentidds, @nstruccion asistematica de Nietzsche.
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de ser centrada, segun es evidente, en la disaciom definicion y categorizacion del
tipo de discurso que produce el género del ensagstintivamente lo configura y
articula dando lugar a esa realizacion diversaagecbrrespondientes a la tradicion
antigua y clasicista. Adviértase que no se hanatduadir discurso y género. Pero
antes, pienso, sera preciso determinar, por endamia formalidad del discurso, esos
principios mas generales que en la historia desgmiento necesariamente han de dar
razon del portentoso fendmeno de la creacion, ohbiadscristalizacion definitiva, del
nuevo género. En lo que tiene que ver con el yexidef género del poema en prosa, el
fundamento reside en el principio roméantico denteomision o integracion de opuestos
0 contrarios; principio que, por otra parte, coesddno ajeno a la constitucion del
ensayo en tanto que en éste ha lugar la convermydadaliscurso de ideas y de expresion
artistica, o de pensamiento tedrico o especulatiante. Un diferente asunto es que,
mas alla de la integracion de contrarios en tani® fgrmacion de artes compuestas
caracteristicamente moderna, en sumo grado la,dp&ya recaido en la configuracion
del ensayo, el fragmento y el poema en prosa, gértr extension breve, la moderna
responsabilidad de las decisiones genéricas.

He explicado en otros lugares como Unicamente @tepto de libertad que en
sentido convencional podemos llamar kantiano, déadn, y la caida de la Poética
clasicista en tanto que caida de su concepto déidé@a artistica y literaria, también
kantianamente sancionada en la tercera Criticaenudevos términos de “finalidad sin
fin”, por otro, aquello que permite explicar la stitucion de esa nueva entidad
establecida mediante el género moderno del ensay€inalidad sin fin, reformulada
por Hegel como “fin en si mismo”, es concepto @siétle insercion artistica, pero
representa no sélo una disolucién de finalidadtért en lo que de esto, de artistico, el
ensayo tiene, sino una concepcién general de abardi pragmatismo pedagdgico sin
cuya desaparicion el ensayo no ha lugar pues hdbrigermanecer situado entre las
modalidades de finalidad retérica o de tal investddidactica o divulgativa. El sentido
de libertad, que abraza, como no podia ser denmdreera, tanto el propésito finalista
como la actividad productora, estatuye una ideaamadde critica.

Se diria que el ensayo establece el instrumenta denvergencia del saber y el
idear con la multiplicidad genérica mediante hiacidn fluctuante y permanente.
Naturalizado y privilegiado por la cultura de lademidad, el ensayo es centro de un
espacio que abarca el conjunto de la gama de tprisssticos destinados a resolver las
necesidades de expresion y comunicacion del peastmén términos no exclusiva o
eminentemente artisticos ni cientificos. El disouitel ensayo, y subsiguientemente la
entidad constitutiva del género mismo, sélo esnd@é mediante la habilitacién de una
nueva categoria, la de “libre discurso reflexivcd.condicion del discurso reflexivo del
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ensayo habra de consistir en la “libre operacidiexiwa”’, esto es, la operacion
articulada libremente por el juicio. En todo ellopoduce la indeterminacion filosoéfica
del tipo de juicio y la contemplacién de un horieogue oscila desde la sensacion y la
impresion hasta la opinion y el juicio logico. Eire discurso reflexivo del ensayo es
fundamentalmente por tanto el discurso sintéticdadeluralidad discursiva unificada
por la consideracién critica de la libre singuladdiel sujeto. ElI género ensayo posee,
por otra parte, la muy libre posibilidad de traagerca de todo aquello susceptible de
ser tomado por objeto conveniente o interesante ladereflexién, incluyendo
privilegiadamente ahi toda la literatura mismaakte y los productos culturales. La
libertad del ensayo es atinente, pues, tanto aganizacion discursiva y textual como
al horizonte de la eleccion tematica. Es de adveutt el ensayo no niega el arte ni la
ciencia; es ambas cosas, que conviven en €l catiakpropension integradora al
tiempo que necesariamente imperfectas e inacaloaglasnero grado de tendencia. Por
ello el género del ensayo se muestra como form&dsmla, sintesis cambiante,
diriamos, para un libre intento utépico del conaeinto originalmente perfecto por
medio de la imperfeccion de lo indeterminado. 8m&semos la distincion schilleriana
de los géneros poéticos como “modos del sentinmign&dadiésemos la de los géneros
cientificos como “modos de la razén”, cabria coasd el género del ensayo en tanto
gue realizacién de un proyecto de sintesis supedmlta escision histérica del espiritu
reflejada en la poesia, como “discurso reflexivo @manto modo sintético del
sentimiento y la razén”. El ensayo, entonces, a&gaa ser interpretado como el modo
de la simultaneidad, el encuentro de la tendensiétiea y la tendencia teorética
mediante la libre operacion reflexiva.

El ensayo puede ser sefialado en tanto que génpanam no marcado, o0 como el
MAs puro género impuro. Si nos retrotrayésemos addi observar con la mayor
perspectiva y horizonte posibles el conjunto dedetsvidades discursivas altamente
elaboradas, se advertiria que las constituciongstiesls delimitadas por la triada
tradicional de géneros y aquellas otras constihgsocientificas delimitadas por los
discursos de esta naturaleza y finalidad, reprasenha polarizaciéon, dos extremos
entre los cuales se halla el segmento de los ggérersayisticos. Estos, concebidos
como géneros ideoldgico-literarios, se diferenaantodo punto tanto de los géneros
poéticos o artistico-literarios como de las real@aes de tipo cientifico. En general, las
formas de lenguaje que realizan la produccién &xémsayistica son determinables
dentro del gran espacio de posibilidades internsegliwire los géneros cientificos y los
géneros artisticos, entre la tensién antiestandatedguaje artistico y la univocidad
denotativa promovida por el lenguaje cientificarema fenomenologia y los hallazgos
de la poeticidad, de un lado, y la cientificidad,adro. En este sentido, lo que denomino
sistema global o total de géneros parte de unnsist&ipartito que puede ser
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representado como una pirdmide compuesta de tmgege géneros ensayisticos,
géneros cientificos y géneros artistico-literaopoéticos. Esta estructura resultaria
invertida si nos atuviésemos, en vez de a la m@dlidoderna, al momento originario de
la produccion, es decir a los escritos de los prasicos, pues éstos definirian el lugar
inicial, indiferenciado del que provendria la sghginte dualidad cientifica/artistica o
poética. De esa manera es posible recomponer e¢ptindieciochesco de literatura en
cuanto produccion integradora de ciencia, pensdmiearte, como expresion del todo.
Ahora bien, es imprescindible la redelimitacién lds producciones del discurso
cientifico-técnico moderno, producciones que ertotantegradoras de cédigos de
lenguaje no natural y estratificaciones intensameerminologicas abandonan la
entidad de los discursos literarios. Por ello, réstanstituida lditeratura mediante el
conjunto de géneros poéticos o artisticos y géranrsayisticos.

Si se intentase dar orden a los géneros ensagists® observaria que, en
consecuencia de lo anterior, la determinacion da doble tendencia, bien de
aproximacion o alejamiento respecto de uno u o&r@sbs dos extremos dialécticos y
alternativos, el artistico y el cientifico, es a@rihonte que necesariamente rige la
elaboracion de la serie ensayistica. Pero, adeetasle advertir que el ensayo se
encuentra, a tal propésito, justo en el centroglecentro del conjunto del segmento
ensayistico, y asimismo en el centro welo. No en el centro de la Literatura, pues si
excluimos por razones evidentes de lenguaje noalaiude tendencia fuertemente a la
codificacién artificial los discursos cientificag obtiene un conjunto binario, con todas
las transiciones existentes de hecho y discrimézabpero binario, ensayistico y
artistico. En todo caso sera pertinente replargedifsrentes regimenes de posibilidad,
dominancia e hibridacion.

Los géneros ensayisticos en su amplio sentido ypaticular, el ensayo
corresponden a las modalidades principales deotéatg la critica de la literatura, asi
como de las artes y por otro lado de la estétimaeypresenten como ensayos tal cual o
a través de las modelizaciones empiricas del &tioudel marco genérico pre-
intencional que delimita la férmula del prélogo o @casiones la epistola y algun otro
caso de caracter neutralizable. El ensayo, encefest el género y el discurso mas
eminente de la critica y de la interpretacion,adedegética y la hermenéutica. En lo que
se refiere limitadamente a la gama de los géneramyésticos, procedera discriminar un
segmento compuesto por aquellas obras de tenddacaproximacion cientifica, es
decir las desprovistas de prescripcidn tematicax@epcion del género utilitarista
dieciochesco del proyecto y, muy secundariamesetéq Historiografia, dado su caracter
ambivalente o deslizante, como venia ya a dirimérsda estética hegeliana) y aquel
otro segmento compuesto por obras de tendencieogiam@cion artistica o poética. En
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fin, en razén de sus dimensiones, puede hablars#osidipos de ensayo, el ensayo
breve (a menudo presentado en forma de articubop coleccion o compilacién de
éstos) y el ensayo extenso o gran ensayo (con eine@ presentado unitaria e
individualmente en forma de libro). Esto ultimo eesgran sentido taxondmico y
morfolégicamente especificativo pero muy escasonazfinitorio.

A excepcion de una antecedencia muy breve peroatgrdecisiva, el genial caso
de un fragmento de Montaigne, que veremos, lademufopea acerca del ensayo es
fundamentalmente alemana y corresponde al siglo U@ excepcién menor y muy
excéntrica respecto de los pensadores alemanesoesitribucion de Aldous Huxley.
Las tres grandes teorias del ensayo han sido elddmrsiguiendo su orden cronolégico,
por Lukacs, Bense y Adorno. Las mas importantedapnimera y la Ultima y, de entre
éstas, la de Adorno, texto que representa a mi ndedeer, y no soélo, el momento
culminante de la Poética moderna, cerrando el taatadistico abierto como tedrico de
la tragedia por Aristételes. El joven Lukacs congpas 191050bre la esencia y forma
del Ensayp un escrito revelador y pionero, un ensayo questdoge la primera
reflexion de gran relieve acerca del género. Pakats, en el ensayo la forma se hace
destino o principio de destino, pues el ensayistmstala en «la eterna pequefiez del
mas profundo trabajo mental respecto de la vida,spbraya con modestia irGnica», el
ensayista ha de meditar sobre si mismo, ha de gaczmy «construir algo propio con
lo propios. El ensayo tomaria por objeto privilegiado laszpiede la literatura y el
arte, por ello es el género de la critica; «halglampre de algo que tiene ya forma, o a lo
sumo de algo ya sido; le es, pues, esencial ehcar £osas nuevas de una nada vacia,
sino so6lo ordenar de modo nuevo cosas que ya ém al@mento han sido vivas. Y
como sélo las ordena de nuevo, como no forma namaonde lo informe, esta
vinculado a esas cosas, ha de enunciar siemprertad” sobre ellas, hallar expresion
para su esencia»Asi llega Lukacs a lo que considera la paradejaedsayo. Es decir,
mientras que la poesia toma sus motivos de la(yidal arte), para el ensayo el arte (y
la vida) sirve como modelo. En contraste a lo queede con la poesia, la forma del
ensayo todavia no ha concluido su proceso de indepeia, y mientras la poesia
recibe la forma del destino, en el ensayo la fasmaonvierte en destino.

Max Bense, erSobre el ensayo y su prosa partir de la consideracién de la
primitiva e indiferenciada unidad con la ciencentoral y el arte, entiende el género
del ensayo como expresion de un método de expeaaién; en él se trataria de un
escribir experimental y ha de hablarse de él enigino sentido en que se hace de la

3 Cf. G. Lukacs (1910), “Sobre la esencia y formhatesayo”,El alma y las formased. M. Sacristan,
Barcelona, Grijalbo, 1975, pp. 23y 36.
*Ibid., p. 28.
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fisica experimental, delimitable con bastante diide la fisica teéricaEn la fisica
experimental se formula una pregunta a la natuaalse espera la respuesta y ésta
prueba o desecha; la fisica tedrica describe laralaza, demostrando regularidades
desde necesidades matematicas, analiticamentenatidgamente, deductivamente. Es
asi como se diferencia un Ensayo de un TratadoibEsensayisticamente quien
compone experimentando, quien de este modo daasudédt aqui para alla, cuestiona,
manosea, prueba, reflexiona; quien se desprendiatentes paginas y de un vistazo
resume lo que ve, de tal modo que el objeto ee Yiajo las condiciones creadas en la
escritura. Por tanto, segun Bense, el ensayofesta de |la categoria critica de nuestro
espiritu y representa la forma literaria més difi@nto de dominar como de juzgar; y
por ello se engafian por completo quienes creerlgelesayo tiene algo que ver con la
divulgacion.

Es Adorno quien, en realidad adoptando la mas ahdiostura critica del
Humanismo, mas penetrantemente ha reflexionadce selbensayo, sobre todo &h
ensayo como formdste ensayo sobre el ensayo, texto que en réaslan desafio a
la capacidad de pensamiento neopositivista enagodicion a la suya propia expresada
en ese mismo texto, constituye la mas penetramteigiva critica al neopositivismo
formalista de su tiempo (para lo cual, a su veasgba en Bense, a quien cita). Dice ahi
Adorno que «el pensamiento tiene su profundidald @nofundidad con que penetra en
la cosa, y no en lo profundamente que la reduzo#raa cosa». Adorno destaca la
autonomia formal, la espontaneidad subjetiva pimé critica del ensayo. El ensayo, a
Su juicio, a un tiempo mas abierto y mas cerradolgiciencia, «es lo que fue desde el
principio: la forma criticgpar excellencgy precisamente como critica inmanente de las
formaciones espirituales, como confrontacion dgue son con su concepto, el ensayo
es critica de la ideologia». Y cuando al ensayle seprocha carencia de punto de vista
y de relativismo, porgue en su actuaciéon no recemponto de vista alguno externo a si
mismo, de nuevo se esta en presencia de «esa riianverdad como cosa ‘“lista y a
punto”, como jerarquia de conceptos, la nocionrdiekst por Hegel, tan poco amigo de
puntos de vista: y en esto se tocan el ensayo gxtemo: la filosofia del saber
absoluto. El ensayo querria salvar el pensamieatsudarbitrariedad reasumiéndolo
reflexivamente en el propio proceder, en vez de asgarar aquella arbitrariedad
disfrazandola de inmediatéz>| ensayo, ni comienza por el principio ni acabando
se alcanza el final de las cosas sino cuando cre@agda tiene que decir. A partir de ahi

® Cf. M. Bense, “Uber den Essay und seine ProsaMerkur (1947),1, pp. 414-424. Puede verse una
version espariola de este texto enTewria del Ensayab. cit. Quizas convenga recordar, como he hecho
en algun otro lugar, que Bense acabd por deriiguiendo el mas radical formalismo de su épocaiahac
una semidtica matemética en si misma encerrada.

® Cf. Th. W. Adorno (1958), “El ensayo como form&lotas de Literaturagd. M. Sacristan, Madrid,
Ariel, 1962, p. 30. Existe una nueva version esfgatidadrid, Akal, 2003, trad. de A. Brotons Mufioz)
de la ediciéon completa alemana de R. Tiedemann.
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se puede concebir el ensayismo adorniano comaaritel concepto filoséfico de
sistema u orden de la totalidad y el régimen didsan el después.

2

Una evaluacion de la contribucién espafiola a laiaedoctrinal del género del
ensayo ha de empezar por advertir que se trat@ates gextos y muy breves, pero de
inicio posterior pero casi coetaneo a sus corredipates europeos, esto es alemanes,
asi como de mucha menor importancia. El ensayo uk&ds antes referido data de
1910, mientras que el primero de los textos espafi@l primero de dos pequefios
textos de Ortega, es de 1914. Por lo demas, tarmbigmue decir que seria necesario
tomar en cuenta a su vez, cosa que haremos, lries de ciertos estudios criticos
gue poseen sin embargo algun contenido poetol@peeciable. Naturalmente no me
voy a referir ahora a mis propios trabajos, o asotnonograficos, toda vez que ya me
he pronunciado en el epigrafe anterior, pero esigraeconocer que a tales escasos
materiales en realidad Unicamente cabria afiadirdreuatro monografias espafiolas
generales sobre la materia y de muy poco intenegsgdacaso. Y diré mas, en lo que se
refiere al conjunto de la aportacion europea ee assmo sentido de los estudios
monograficos la situacién es la misma o incluso dedigiente que la espafiola.

En general, el trabajo critico o histérico-crita® mayor importancia dedicado al
estudio del género en nuestro pais fue un amplioutr de Alfredo Carballo Picazo
publicado en 1954, “El Ensayo como género literad¥iotas para su estudio en Espafa”,
donde el ensayo es tomado como género mixto ygraktpr siguiendo la nocion retérica
del estilo epistolar inaugurada por Cicerén, dealoestencillo conversacional, y
asimismo caracterizado por la libertad tanto desgermento como de expresion y una
actitud critica.

En segundo lugar es de tener en cuenta el escuyoamterior de Andrés Gomez
de Baquero, Andrenio, de 1923, “El Ensayo y los agistéas espafioles
contemporaneos”, compilado al afio siguient&krenacimiento de la novela espafiola
en el siglo XIXdonde el género en cuestion es concebido corlizaasbn artistica de
lo didactico, como género ameno, no severo, adlitéa de la investigacion, y en tanto
gue bosquejo determinado por el subjetivismo, leermetacion y un modo de
exteriorizacion del espectaculo interior, cosa édtiana que pareciera fundarse en la
epistemologia hermenéutica de Dilthey.
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Los escritos de caracter mas propiamente tedriquogramatico acerca del
género del ensayo son obra de José Ortega y Gasisefluan Chab&sEs mas, son
considerables como antecedente y consecuente ¢ $abcomun base parcial de
Montaigne. O lo que es lo mismo, no cabe su estpdicseparado. Ortega, situandose
de manera muy adecuada dentro de la perspectivai@igne, regida por el abandono
de todo proyecto de indagacion sistematica y lajl€da del punto de mira novedoso,
adopta una postura de —si se me permite el térmimomizada coqueteria intelectual
que, como en el autor francés, asume un critergerigivo operacional valioso y
convincente. Este criterio tiene un desenvolvingenpt estrictamente soélo en parte
procede de Montaigne, y presenta dos elementosifalas resumibles en que 1) el
ensayo no explicita la prueba, cosa propia dedacta y la filosofia, aunque pertenece
a todo autor el honor intelectual de poseer lal@aus ésta es posible y ademas le es
licito borrarla dejandola eliptica; 2) el ensayae ge propone consiste en «posibles
maneras nuevas de mirar las cosas» y apela a déaimgmtacion asimismo del lector a
fin de comprobar si se alcanzan «visiones fecundasiglea de experimentacion, como
vimos, volveria a aparecer en Max Bense.

Los bien conocidos tres parrafos de Ortega solsrmdalitacionesde 1914, son
como sigue:

EstasMeditacionesexentas de erudicién —aun en el buen sentidpgdiera dejarse
a la palabra—, van empujadas por filoséficos desgimsembargo, yo agradeceria al lector
gue no entrara en su lectura con demasiadas eidgemMo son filosofia, que es ciencia.
Son simplemente unos ensayos. Y el ensayo esnei@jenenos la prueba explicita. Para el
escritor hay una cuestién de honor intelectual®estribir nada susceptible de prueba sin
poseer antes ésta. Pero le es licito borrar désutoda apariencia apodictica, dejando las
comprobaciones meramente indicadas, en elipse, a mue quien las necesite pueda
encontrarlas y no estorben, por otra parte, la msipa del intimo calor con que los
pensamientos fueron pensados. Aun los libros dendémn exclusivamente cientifica
comienzan a escribirse en estilo menos didactiae yemediavagos; se suprime en lo
posible las notas al pie, y el rigido aparato mecade la prueba es disuelto en una
elocuciéon mas organica, movida y personal.

Con mayor razén habrd de hacerse asi en ensay@steegénero, donde las
doctrinas, bien que convicciones cientificas pam@utor, no pretenden ser recibidas por el
lector como verdades. Yo sélo ofrezoodi res considerandposibles maneras nuevas de
mirar las cosas. Invito al lector a que las engayesi mismo; que experimente si, en
efecto, proporcionan visiones fecundas; él, puesjitud de su intima y leal experiencia,
probara su verdad o su error.

En mi intencién llevan estas ideas un oficio megrase que el cientifico; no han de
obstinarse en que otros las adopten, sino meramgaigieran despertar en almas hermanas
otros pensamientos hermanos, aun cuando fueranahesmenemigos. Pretexto y
llamamiento a una amplia colaboracién ideolégidaesdos temas nacionales, nada mas.

" Son de tener en cuenta por lo demas algunos eleosentos de formulacién posterior, en primer lugar
especialmente de Enrique Giménez Caballero, quidifumdir el marbete de “La edad de plata” en sus
manuales de historia literaria mantuvo la desighatiadicional de “prosa doctrinal” junto a la gedsa
histérica”. EI mismo participé en 1944 junto a Mahédo y otros en una encuesta sobre el génerostext
CUYyO examen pospongo para otra ocasién. En sedugdg ciertos fragmentos, particularmente de los
afios sesenta, pertenecientes a Eduardo Nicoldnddiarias, que ya he indicado en alguna otra atasio
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En el prospecto preparado para anunglaEspectadarlos volimenes de ensayo
breve que se editarian entre 1916 y 1934 y alcanzaimero de ocho, Ortega hace
notar cdémo tras diez afios de dedicacién existedncido nicleo amigo de lectores al
gue, pese a la hostilidad y la indiferencia dexteb autor se siente obligado. El hecho
es que se propone superar el problema de la cardacrevistas capaces de publicar
escritos cuya elevacién y complejidad sobrepasaactéptado por la prensa popular
realizando esos tomos bimensuales para los queitaofiuscripcion a fin de sin
someterse a un editor conseguir su mantenimientteg@® que entiende que es
necesario propiciar en Espafia «una época de itlenitariosidad intelectual», pretende
valiéndose del ensayo contagiar a las jévenes geinees de «desinteresado amor a las
ideas», de «conciencia universal» y «poner en leic@n unos cuantos pufiados de
pensamientos sobre arte, sobre moral, sobre cjesoiae politica...». Con la mas
genuina vocacion de ensayista en la tradicion progtica de Montaigne dice en el
séptimo parrafo del prospecto de su nueva pubfioaci

Hablaré en ella de sentimientos y de pensamiedtoarte y de filosofia, de politica
y de historia, y de los viajes que hago y de lbo§ que leo. De nada podré hablar como
maestro: pero de todo hablaré como entusiasta.rdtermlo tener otra virtud que ésta de
arder ante las cosas.

Tanto en relacion a lo referido de Ortega como, mas especificamente, segun
veremos, a Juan Chabas se hace necesario no ydaresino efectuar propiamente una
precisa lectura del célebre fragmento de Montaigae,propongo en la bella traduccion
de finales del XIX de Roméan y Salamero, que es adesquella que preferentemente
debieron leer los autores espafioles (la acompapie ale la version original francesa
del fragmento de lo&ssais la candnica de Maurice Rat, aunque no cabe detarm
ningun problema significatii:

8 «Le jugement est un util & tous subjects, et selamEar tout. A cette cause, aux essais que jicia
i’y employe toute sorte d’occasion. Si c’est unestijque je n’entende point, a cela mesme je I'essay
sondant le gué de bien loing ; et puis, le trouway profond pour ma taille, je me tiens a la riwd cette
reconnoissance de ne pouvpir passer outre, c’estiot de son effect, voire de ceux dequoy il apte

le plus. Tantost, a un subject vain et e neargsgge voir s'il trouvera dequoy lui donner corpdeuoy
I'appuyer et I'estanconner. Tantost je le promemnm &ubject noble et tracassé, auquel il n'a ritnoéer

de soy, le chemin en estant si frayé qu'il ne peaitcher que sur la piste d’autruy. La il fait sen f slire

la route gi luy semble la meilleure, et, de mikmers, il dict que cettuy-cy, ou celuy 13, a detéieux
choisi. Je prends de la fortune le premier argunmiénime sont également bons. Et ne desseigne igima
de les produire entiers. Car je ne voy le toutide.rNe font pas, ceus qui promettent de nousite fa
veoir. De cent membres et visages qu’'a chaque cliesegrends un tantost a lecher seulement, taatos
effleurer, et par fois a pincer jusqu’a I'os. J'grthe une poincte, non pas le plus largement, ragiuk
profondement que jas cay. Et aime plus souvens$ &désir par quelque lustre inusité. Je me hazayder
de traitter a fons quelque matiére, si je me ca@®¥wi mMoins. Semant icy un mot, icy un autre,
eschantillons despris de leur piece, escartez, d@ssein et san promesse, je ne suis pas tendairen
bon, ny de m’y tenir moy mesme, sans varier qumakilplaist ; et me rendre au doubte et incertitetiq,
ma maistresse forme, qui est I'ignorance».
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Es el juicio un instrumento necesario en el exadetoda clase de asuntos, por eso
yo lo ejercito en toda ocasién en edosayos Si se trata de una materia que no entiendo,
con mayor razén empleo en ella mi discernimiemadando el vado de muy lejos; luego,
si lo encuentro demasiado profundo para mi estator@ detengo en la orilla. El
convencimiento de no poder ir mas alla es un sdgiovzalor del juicio, y de los de mayor
consideracion. A veces imagino dar cuerpo a untaswaladi e insignificante, buscando en
qué apoyarlo y consolidarlo; otras, mis reflexiopasan a un asunto noble y discutido en
qgue nada nuevo puede hallarse, puesto que el cassidotan trillado, que no hay mas
recurso que seguir la pista que otros recorriekanlos primeros el juicio se encuentra
como a sus anchas, escoge el camino que mejorasedi@, y entre mil senderos delibera
gue éste o aquél son los mas convenientes. Elipraferencia el primer argumento; todos
para mi son igualmente buenos, y nunca formo dbdiesde agotar los asuntos, pues
ninguno se ofrece por entero a mi consideracion.declaran otro tanto los que nos
prometen tratar todos los aspectos de las cosasieDe&arices que cada una ofrece, escojo
uno, ya para acariciarlo solamente, ya para desftora veces hasta penetrar hasta la
médula; reflexiono sobre las cosas, no con amplgind con tota la profundidad de que
soy capaz, y las mas de las veces tiendo a exdasnpor el lado mas inusitado que
ofrecen. Aventurariame a tratar a fondo de alguatena si me conociera menos y tuviera
una idea errénea de mi valer. Desparramando acaifrase, alla otra, como partes
separadas del conjunto, desviadas, sin desigmitanj no estoy obligado a ser perfecto ni a
concentrarme en una sola materia; vario cuandoréplace, entregandome a la duda y a
la incertidumbre, y a mi manera habitual, que egrarancia.

Juan Chabéas compuso un articulo dedicado al emgaypublicd en eDiario de
Barcelona con el titulo de “El ensayo, género difi¢jl"periédico donde difundi6
diversos articulos breves en torno a 1930. Comeosgrobara es necesario efectuar
una lectura perspicaz del texto de Chabas, textnisaeo muy perspicaz y que en
realidad encierra un minucioso trabajo conceptuakeggético de los fragmentos de
Ortega y Montaigne arriba transcritos. S6lo una leédos éstos, pues, resulta posible
afrontar un examen adecuado de aquél y pronundalse el mismo. Léase el texto:

De todos los géneros literarios, el ensayismo etedimites menos exactos, el de
mas imprecisos contornos. Esquiva la concreta armaatk las definiciones, que no pueden
apresar en el rigor lineal de su marco, ni susi@igdes y sus (escorzos), ni su diversidad y
su amplitud. No es extrafio que sea asi de esquivque el ensayo es un género sin edad:
cuando comienza a envejecer se esconde un poda, swida a la moda, y reaparece
después con una lozania de forrfi fallada. No se puede precisar cuando ha nacido.
Podriamos Unicamente marcar, con su signo, algépasas en que estuvo de moda. La
nuestra, indudablemente, seria una de ellas.

Suele creerse que en Inglaterra ha tenido su @taaggénero. Se llama cominmente
ensayo en Inglaterra a algunos articulos de extenmico mas dilatada que la habitual de
los trabajos periodisticos, publicados en revigtaggazines y escritos con cierto garbo de
ingenio, en torno a asuntos de critica, de moelgidncia o de arte. Steele y Addison, a
principios del siglo XVIII, ponen de moda estos@itos en su revista “The Tatler”. Bien
pronto comienzan a publicarse otras revistas aadlodedicadas también a recoger esa
literatura de divagaciones y comentarios alrededdemas multiples. Ese girar del ingenio
en torno a las cosas, esa vacia caza de motivwsniearlo todo para observar un aspecto
de algo, y detenerse en ello, y complacerse epengpectivas y escorzos, sin ahondar tal
vez demasiado los ojos, constituyen las mas edesaralidades de la literatura inglesa de

° Debo el texto a la generosa atencién de los ppodesDomingo Rédenas y Javier Pérez Bazo. Para todo
lo relativo al autor es imprescindible la excelemtenografia de este Gltimduan Chabéas y su tiempo
(Barcelona, Anthropos).

1% palabra ininteligible.
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ensayos del siglo XVIIl. Pero examinando tan sélgue es o ha sido el ensayismo inglés
corremos el riesgo de quedarnos sin conocer lasrsdis modalidades de este género
literario, en boga otra vez en nuestro tiempo. Aanla misma Inglaterra, al lado de ese
ensayismo breve de los Addison y los Steele, LgcRepe elevan la literatura de ensayo a
nivel y jerarquia mas insignes: el primero conEnsayo sobre el entendimiento humano”,
el segundo con su “Ensayo sobre el hombre”. No s@r@rnos, por tanto, para precisar la
indole de este género literario, ya que no parmidef su acostumbrada extension. Mas
que fijarnos en un problema de dimensiones congewaliver los ojos hacia el escritor de
ensayos y ver si no esta colocado en una espetiidaante la vida. (Es curioso advertir
gue la mayor parte de las revistas inglesas coadagra la publicacion de ensayos suelen
llevar titulos analogos a éstos: “The Spectatoithe' Observer”, “The Mirror”..., o
también: “The World”, “Olla podrida” y “The Adventer”).

El ensayista es, ante todo, un observador. Se agdangida como a un balcon y la
vida se ofrece ante él como una teoria, como uacépulo, como un espléndido y rico
desfile de temas y sugestiones organizado paratelede sus ojos o festin de su
inteligencia. El buen ensayista habra de ser udmitzo amigo de mirar; habra de deleitarse
en la contemplacion de lo mdltiple y entrafiarsegduéo que mira y contempla para
convertirlo luego en fruto de reflexion, de mangue las aventuras y peripecias exteriores
vengan a ser, como nuestro espectador, Ortega seGagliere que lo sean, peripecias y
aventuras personales de la inteligencia. Admirablentura literaria la del ensayista:
convertir en vida y conciencia interiores la mdéippariencia del mundo, sumergiendo las
cosas en su intimidad, para sacarlas luego dehelthas pensamiento claro. Intimidad
fecunda del escritor verdadero: secreta concieatiiaqa; un poeta dira galerias; una santa,
moradas; otro poeta, cisterna: amarga, oscuragraaisterna. De ese recéondito aljibe ha
de salir el agua clara de la meditacién. La avanéxige que el escritor esté hecho a las
delicias del concepto, segun el decir de Graciaro Rdemas de esas delicias ha de sentir la
fruicion de lo diverso. El ensayo es, también, dildad, abierta y acuciada curiosidad
intelectual. Por eso suele abundar la literaturerdgmyo en épocas de madurez o de crisis
de la cultura, porque en ellas esa curiosidadesd#esimas espoleada, inquieta de pruritos de
avidez. En nuestro siglo XVIII, y aun a fines dals XVII, la literatura nacional se
enriquece con admirables ensayos. Quevedo es fungdmescritor de ensayos. Gracian es
un ensayista. Lo es también Feijoo. Y Gracian e&ieo que el paisaje de una cultura es
una frondosa y variada selva de temas. «La uniftachiimita —dice Gracian-y la variedad
dilata, y tanto es mas sublime cuanto mas nobldequiones multiplica».

Esa diversidad que borra limites para dilatar @epag multiplicar perfecciones
afiade a la literatura de ensayo una nueva caladqacto fragmentario. El ensayista suele
acercarse a las cosas con una especial actitudjnr@peculiar manera de ver que resulta,
siempre, producto de una mirada incompleta, aupguetrante. Acota los temas, los aisla
y los prende con un imaginario alfiler en el candgosu observacién, curioso entomélogo
de conceptos. O bien, fatigado por esa labor misacy paciente, describe amplios giros
en torno a los temas, se aproxima a ellos y hastaupa cercarlos de hipotesis, a fuerza de
trazarles contornos vagos de meditaciones. Entogicesayo se convierte en esbozo de
teorias o guirnalda de ideas sueltas, que vandamdase y armonizandose. Podria decirse
qgue el ensayo, entendido asi, es una diversidarigey filoséfica: por la variedad de los
motivos, por la forma de tratarlos, por la actitaeditativa al estimarlos.

Cabria preguntarse si ese aspecto fragmentariziealngs hemos referido o esta
ambicion de universalidad, tendencia generalizadk diteratura de ensayo, no produciran
en el escritor, a la larga, una dafiosa inclinadidés de un ingenio fecundo, que con lento
trabajo y ahincada paciencia hubiese podido engendra obra sélida y duradera, se ha
perdido para ese trabajo, cediendo a la facilidathdlivagacion; por el gustoso halago de
lo breve o la seduccién inmediata de lo brillargerénunciado, muchas veces sin saberlo,
al definitivo valor de la obra enteriza, bien cinzgta y bien crecida. Otras veces al
ensayismo se llega, inevitablemente, por un demggnntelectual de la mas fina estirpe:
no es voluble y somera frivolidad de amante esaii@tq anhelo de gozar con la
inteligencia todas las cosas y asomarse con Iasdgbalma a todos los misterios o todos
los paisajes con un cinegético afan de herir ldagren su flanco, disparandole la flecha
certera cuando brinca, fugitiva, delante de los.ojo

La literatura espafiola es rica en este género rdelifiil definicion. Dejando los
siglos clasicos, en el pasado, Larra, Valera, Gani€osta pueden considerarse como
ensayistas. Si prescindimos de Valera, los otresesperadamente, ensayaron hallar, por
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todos los caminos, para mostrarnosla desnudamel génuina de Espafa. La generacion
llamada del noventa y ocho, también con desesperacon dolorido y amargo empefio,
continué ese ensayo. Unamuno, poeta, novelistapattago —poeta—, es, sobre todo, un
ensayista. Ortega, filosofo, espectador, gentiisiajedor de estilo, es también ensayista.
Son los dos maestros contemporaneos del ensaydosD@venes, Bergamin, Jiménez
Caballero, DAmaso Alonso, Antonio Espina, entresptsiguen cultivando este complejo
género literario de limites tan imprecisos, deftanil apariencia y de tan dificil perfeccion
verdadera.

En conjunto, Chabas se propone un meditado proykuttrsinal superador. Pero
vayamos por partes. De los seis parrafos del &oti@l segundo consiste en una
pequefia monografia histérica dieciochista del geémer Inglaterra, aunque también
contiene ciertas caracterizaciones sustantivak[ilfimo es ciertamente, como balance
asimismo histdérico, una valoracion y enumeraciétadeueza del ensayo espafiol bien
trazada desde el siglo XIX, desde Larra, hastactaalidad. Pese a los elementos
histdricos, se trata de un escrito no ya de critigee también lo es, sino de teoria
literaria, es decir de contenido eminentementerohatt Me voy a permitir proceder a
examinar el texto efectuando sobre la marcha umgpsis del mismo mediante sus
partes mas conceptuales, sinopsis conceptual éstaesla cual se podra observar de la
manera mas econémica el tipo de relacién que nmm#iete autor con los fragmentos
de Montaigne y Ortega, que por lo demas fueron csida los Unicos escritos
importantes sobre la materia que tuvo a disposigi9nsegun comprobaremos,
diseccion6 y aprovechd con minuciosidad y eficacia.

Con buen criterio, Chabas comienza por asumirrynafi la dificultad definitoria
del género, cosa que refiere a sus «inquietudesoras» y «diversidad y amplitud», y
en ultimo término achaca a la no historicidad oeaom de progresiéon normal del
mismo en la historia literaria: «género sin edaubes no es posible «precisar cuando ha
nacido». Apela a la idea anglosajona de «literadaransayo». Pues bien, con la idea de
gue una posible definicion no puede apresar suplidtudes y escorzos», «diversidad y
amplitud», establece los elementos y términos,cifspemente estos dos dltimos, sobre
los que se vertebrard la conceptualizacion delcudati La «diversidad» como
«variedad» accedera mas adelante (parrafo cudratendimiento del ensayo como
«diversion literaria y filoséfica». Ahora bien, dalida al problema de la definicion del
género la encuentra Chabas en una perfecta siniedes postura que hacen patente
Ortega y Montaigne: «mas que fijarnos en un probleta dimensiones convendra
volver los ojos hacia el escritor de ensayos ysiaro esta colocado en una especial
actitud ante la vida», es decir aquello que ofrddentaigne y Ortega. Y la respuesta:
«el ensayista es, ante todo, un observador», térmire traslada el orteguiano de
«espectador» pero que pretende subsumirlo en am r&s general, y expresamente
(«como nuestro espectador, Ortega y Gasset») al guass hace su exégesis. Esto es,
«observar», «mirar», «contemplar» que no son sisailgnificaciones originarias de la
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«teoria» (del verbtheoreq. La exégesis orteguiana continta desarrollanti® tescer
parrafo y tras «la vida» como «balcén», «teoriael ywespectaculo», retomado de
Andrenio, confluye la multiplicidad «de temas y ssijpnes» (0 sea, la «diversidad»)
para una fiesta de la «inteligencia», de nuevo gait@mamente explicitado en
«peripecias y aventuras personales de la inteligendabilmente «la intimidad
fecunda del escritor verdadero», que podemos agrtimanteniendo como traduccion
del pensamiento orteguiano y nétese que va a pdearmeditacion», es conducida a
diversas posibilidades significativas de la literatespafiola («galerias», «moradas»,
«cisterna»...) y decisivamente a Gracian, superandiseeste modo la fuerte
dependencia y particularizacion orteguiana. Se tafiora de una altura mayor tanto
histérica como conceptualmente mediante la remesiradel «concepto» y la
«variedad» gracianas, que a un tiempo reinterpretaensayo como género de las
épocas de «madurez» y de «crisis» y reintegranrtegusmo de la «curiosidad
intelectual». Asi establece una tradicion espafiglaensayo, con Feijoo pero mas
extraordinariamente con Quevedo Yy, sobre todo, i@Tapues quien le facilita los
instrumentos conceptuales. De hecho, Chabas guecasxpresamente la «reflexion»
de Montaigne, de la misma manera que hizo subswahikespectador» en el
«observador», hace otro tanto con el «juicio» dehm Montaigne, que éste aplicaba a
todas las cosas, mediante el «ingenio» graciaredgu«amplios giros». La translacion
de las ideaciones de Montaigne se completa eneehegito fundamental, que es
correlato de la diversidad sobre la que se operaaptuada mediante la «caza vacia de
motivos», es decir los «asuntos» de Montaigne parados con el cruce de un tépico
espafiol de la época, el «cazar metaforas» (quen segidetectado alcanza desde
Castelar y Menéndez Pelayo a Ortega y los vangiasdde la época). El «acotar»,
«aislar temas para la observacién» (mas adelacgecar de hipotesis») es traslado del
ensayista francés cuando éste dice que «de ciaegascojo uno» mientras Chabas
habla del ensayista como «curioso entomélogo deegias» con cierta originalidad; al
igual que la «mirada incompleta, aunque penetramgestada, también en torno a las
«cosas», el reflexionar «<no con amplitud, sino coprofundidad» y el designio de
Montaigne de no «agotar los asuntos». Por otraeparh platonismo de la
«contemplacion de la vida» (como en Luk&cs), queapn paso de lo «exterior» a lo
«interior» y que naturalmente se vuelve a exterdwri relne el orteguismo antes
referido en convergencia con Andrenio y su curiasanilacion de la hermenéutica de
Dilthey, que ya indiqué.

En cualquier caso, la gran sintesis final de Chafa@lica en el «aspecto
fragmentario» como gran caracterizacion ultima eletayo, y que orteguianamente
queda acompafiada de «ambicién de universalidadwi. lagrabazén interpretativa y
conceptual es excelente y permite a nuestro auiaza el barroco de Gracian con
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Montaigne, que sin embargo continla innombrado.i Yassintesis que se ejerce
mediante el «gusto por lo breve, brillante y ditaga», que se diria, dados aqui los
antecedentes conceptuales examinados, una supédpograciana con Ortega y sus
«meditaciones» ya indicadas, no deja de parecerapreciacion propia entre tantas
analogas que circulaban en los discursos de laraditeraria de aquel tiempo. Pero,
ciertamente, y ya dejando al margen otros elemen®®res, esa «nueva calidad» del
ensayo, la gran sintesis chabasiana del fragmemiaribarroco como «aspecto
fragmentario» del género no es sino la antirreaddispositiodel Sefior de Montaigne
«desparramando aqui una frase, alld otra, comoegpaseparadas del conjunto,
desviadas, sin designio ni plan...»; también en noiattor, oblicuamente, concepcién
del ensayo como «esbozo de teorias o0 guirnalddeds sueltas, que van enlazandose y
armonizandose», cosa asimismo relativa en Ultimmit® a lo que se arguye en el
siguiente pérrafo, quinto. En fin, textualmentealds concluye el quinto péarrafo, tras
considerar que quizas el ensayismo perjudica lbitidad de construcciones sdlidas y
duraderas (recuérdese la ciencia y la filosofiaealr de Ortega, asunto que seria muy
relevantemente radicalizado por Adorno) en virtedadseduccion que sufre el ingenio
fecundo por lo breve, brillante y divagatorio (cepto este ultimo difundido en la época
y en el que el autor se reitera), aduciendo commbitn se llega al «ensayismo» en
razon de un «desasosiego intelectual» y de «ldinm@sstirpe», para lo cual declara, en
excelentes términos acordes con la mejor tradigi@tiana, orteguiana y mistica o
sencillamente espafiola que «no es voluble y sofrecdidad de amante ese inquieto
anhelo de gozar con la inteligencia todas las cgsesomarse con los ojos del alma a
todos los misterios o0 a todos los paisajes coninggético afan de herir la verdad en su
flanco, disparandole la flecha certera cuando hridagitiva, delante de los o0jos».
Chabas concluye, pues, apelando a la «verdad», Gmega, y como Lukacs, y por
tanto cerrando nuevamente el circulo de maneraciebem coincidencia con Gracian,
que la consideraba parte irrenunciable del jui@n@ operacion necesaria para la
agudeza.

El ensayo de Chabas es sin duda una elaboraciormmibigiosa, destinado por su
autor a una funcion importante, bien aplicado abdjo del concepto con eficacia
tedrica y filosdfica, y también sin duda un texéoptimer orden muy singular dentro de
la produccion espafiola, que por lo demas realzadasxiones de la gran tradicion
barroca de nuestra lengua. Pero si bien resultareeia vista de extraordinario valor y
en cualquier caso extraordinariamente interesamejltimo término constituye en su
ideacion fundamental una suerte de recomposicidoidfjica”, un valioso trabajo de
engarce casi por completo ejecutado a partir dérdggnentos de Montaigne y Ortega
mas el enlace de Gracian. Se trata, pues, de @mmiosa sintesis. Una ingeniosa
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sintesis dentro del didlogo de la tradicién corultado pleno, o cuando menos no
fragmentario y superador por ello de la situac€pa@ola de su tiempo.



