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| primer volumen de la produccion teatral aceptaolaJardiel Poncela para su

publicacion lleva por tituldres comedias con un solo ensapprovecha el

autor la dilogia para incluir a modo de prélogotexto bastante extenso que
titula “Lectura de cuartillas” en el que comentaitacion teatral espafiola tal como él
la ve en 1933. Parto de este dato porque nada m@eszar dicho ensayo tenemos ya
una declaracién importante de Jardiel, quien dice:

Todo autor teatral debia dedicar varios dias dexsstencia a hablar, es decir: a
escribir sobre Teatro.

De implantarse y generalizarse esta logiquisiméuotdse, brotarian dos utilidades
manifiestas:

PRIMERA: el publico y la critica conocerian los impulsosrpgositos artisticos de
cada autor y podrian juzgar mas claramente lo amdot o desacertado de sus
realizaciones; y

SEGUNDA: se estrenarian muchas menos comedias idiotas al dabafio, pues el
tiempo que los autores invirtieran en escribir «@bel Teatro no podrian invertirlo en
escribir «para» el Teatrd

Y aunque Jardiel nunca consideré que sus comeaaarf idiotas —al menos las
que escribid a partir de 1927—, lo cierto es quaplid su proposito durante los afios
que le quedaban de vida escribiendo una consigeitidad de paginabre el
teatrd. Ademas del ensayo citado, en el voluniess comedias.escribe para cada una
de ellas un prélogo dedicado a las “Circunstanelasque se ide0, se escribio y se
estrend” la correspondiente comedia. Esta pratdicaantuvo en los cuatro siguientes
voliumenes de comedias, y sélo la interrumpié alipabel sexto,Tres proyectiles del

! “Lectura de cuartillas”, e@bras CompletagsBarcelona, AHR, 72 ed., 1973 vol. I, p. 85; ersiua en el
texto (todas las citas se haran siguiendo est&eaglic

%2 Para la poética de Jardiel, véanse Escudero (18817), Conde Guerri (1982: 34-38), Alas-Brun
(1995: 43-71) y Valls-Roas (2001: 63-69).
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42, al anunciar que todo el material autobiografice gendrian que incluir aquellos

prélogos iba a ser destinado a una autobiograféangullegd a escribir y que tendria
como tituloSinfonia en miPero esto no quiere decir que Jardiel dejassaté@ sobre

el Teatro, pues siguié aprovechando la publicad&sus comedias para incluir en ellas
algun prologo sobre su poética o algun articulariteca —si bien algunos ya no serian
de su propia marie.

No obstante, es sabido que, a pesar de la printdicad manifiesta que Jardiel
deducia de esta practica —que el publico y lacaritbnocieran los propdésitos artisticos
del autor—, el teatro de Jardiel se enfrentd ada absoluta incomprensién por parte de
una critica que no supo ver en su momento el \@ler podia tener en el panorama
teatral de la época. Antes de llegar al Purgatedionde lo ha localizado atinadamente
Francisco Ruiz Ramdny donde todavia parece estar—, Jardiel pasémpanfierno de
hostilidad e indiferencia que marcé de forma tragios escritos sobre teatro, cada vez
mas virulentos en sus ataques a los criticos teatopie se dedicaban a denostar de
forma reiterada sus obras, independientemente @#itkad de las mismas.

Su inquina hacia los criticos que le reprobaroparede precisamente al hecho de
qgue Jardiel poseia una poética teatral propia gneanoculté y que traté de llevar a la
practica en sus comedias. La correspondencia inémeciones y resultados le parecia
un indice de honestidad literaria de la que muyogpoautores teatrales podian
enorgullecerse, y que la critica no fuese caparedenocerlo, por ignorancia o por
malevolencia, le exasperaba. Cincuenta afios dedgpusis muerte, todavia hay quien le
regatea méritos: Jardiel es un autor incoOmodo fmacriticos que piensan que la
literaturadebetratar las “grandes cuestiones” —sean las que seadebe provocar
determinadas reacciones, debe ofrecer una version de la realidad,debe hacer
cualquier otra cosa que se le ocurra al criticousstion.

Pero no quiero que nadie piense que me estoy (e redescubrir la obra de
Jardiel. Si ésta tuvo en su momento numerososctietes, también hubo quien supo
entusiasmarse con ella. Y a partir de los afiosnsesse ha ido produciendo una
paulatina recuperacion de su figura que va afiadienttadas a su bibliografia critica

% Me refiero, concretamente, a las dos criticas fftedo Marquerie que acompafaii@ay yo somos tres

y El pafiuelo de la dama errantencluidas en el volumeAgua, aceite y gasolina y otras dos mezclas
explosivag1946).

* Véase Ruiz Ramoén (1993).

® Para la biografia y el ideario de Jardiel Ponceémnse Flérez (1966), Jardiel Poncela, Evangelina
(1999), Valls-Roas (2001) y Gallud Jardiel (200Desde una perspectiva critica, contamos con
numerosas intervenciones, dedicadas al conjunsudgbra (Bonet Gelabert, 1946; Fl6rez, 1969; Ariza
Viguera, 1974), a su teatro (Marquerie, 1945; Esmd1981; Conde Guerri, 1982 y 1995), a su
novelistica (Lacosta, 1964; Alemany, 1989; Pér@882) e incluso a su obra radiofénica (Ventin Pareir
1998), amén de multitud de aportaciones singuleoeso las recogidas en Cuevas, ed. (1993) y otras
muchas que tampoco es cuestién de enumerar aqui.
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y que confirma la maxima que figura en su epitafffi: queréis los mayores elogios,
morios”.

Tampoco voy a decir nada nuevo si sefialo, comotodceel mundo, que son dos
las cuestiones privilegiadas de la poética teatial Jardiel: el humorismo y la
inverosimilitud. Dos facetas del arte literario @te autor que tienen gran importancia
en su ideario estético, y que él mismo se encamydedordar al lector en varias
ocasiones, sobre todo cuando se trataba de hataersoocontribucidn a la vida teatral
espafiola. Pero la poética de Jardiel tiene pocovgueon los manifiestos teatrales de
una época que empezaba a ver no solo la necesidada posibilidad de un cambio
radical en la actividad teatral. Porque tambiémezdad que se hace necesario desterrar
ciertos equivocos que vinculan a Jardiel de forivexth con la vanguardia, promovidos
muchas veces por los propios jardielistas, intel@sa&n justificar la pertinencia de la
atencion dedicada a este autor encajandolo comersed lecho de Procusto de los
esquemas historiograficos.

Desde sus primeras colaboraciones —luego repudiadgasSerafin Adame y otros
dramaturgos, Jardiel siempre tuvo claro que su sbrantegraba en un teatro que
buscaba el éxito de publico y que, por ende, camdeivocacion minoritaria. A pesar de
un timido intento de adscribir su teatro al Suisead®, lo cierto es que Jardiel no se
sinti6 tentado de acercar su poética al terrendedgio de vanguardia —mas bien a la
inversa—. Y unos afios mas tarde, preguntandosepisidmm sobre éste, contestaba:
“Espero que me lo presentén”

Pero no por eso se debe olvidar el hecho de queUguiso renovar el teatro
espafiol, en concreto el teatro comico. Ahora lastg renovacion la quiso Jardiel desde
dentro del sistema teatral, un sistema que él ¢anbien y que exigia ante todo
comedias de éxito que se mantuvieran en cartelnthunanos cuantos meses y que
dieran sus buenos réditos al empresario. Jardiehdjp la leccion de la manera mas
dura, ya que después del éxitoldiea noche de primavera sin suefabra que habia

64[...] en varias de mis comedias yo he hecho cotoélisurrealismo que antes se habia intentada hace
vanamente, y ejemplos de primera linea son «Cgat@zones con freno y marcha atras» y «Un marido
de ida y vuelta». Valia la pena de explicar tambfgsra instruccidon de indoctos, lo cerca que esta
siempre el humor del surrealismo; y como ambosdjnaly al cabo, son emanaciones directas de la
sinrazon, por lo cual uno y otro son dificiles @emprender y de estimar a las gentes exclusivamente
razonables; a las gentes que no tienen capacidat@dinyeespiritual bastante para saber huir dedidad

en un momento dado; a las gentes no preparadaglpamauefio y a quienes toda ensofiacion repugna; a
las gentes cuyo corazdn se halla cerrado herméitena la poesia; a las gentes sin alma; las gguées
viven, piensan y asisten en todo instante a rageda; a las gentes vulgares; a las gentes addasna

los criticos de teatro, en fin. Valia la pena dgliear como el arte del humorista confina en lotggoo y

en lo funambulesco, con lo tragico del delirio, aginsuefio y las vaguedades y explosiones de la
alucinacién; por lo cual, para manejar todo elbonsecesita un cerebro especialmente dispuest@rana
salud fisica y una vigorosa resistencia nerviodad (noral y lo inmoral”,OC, vol. II, p. 639).

"“Interviu del editor con el autorQC, vol. Ill, p. 716.
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logrado estrenar después de rehacer el tercerpactoque le diera su aprobacion el
actor Emilio Thuillier —que iba a estrenarla con campafia—, escribié otras dos
comedias, tituladakl rapido de las 8 y 4§ Madame de Delfoddos obras que fueron
rechazadas por los empresarios y de las que jaemas yuelto a saber nada, pues
Jardiel declara que se perdieron en una mudanzauAl que le ocurriria a Miguel
Mihura unos afios mas tarde —si bien Mihura logregtaperar para la escefiaes
sombreros de copa Jardiel se vio en la precision de escribir caaseén las que lo
novedoso debia guardar un equilibrio bien firme looya conocido, no fuera a ocurrir
gue el publico se encontrase con algo que le essukkxcesivamente inesperado para
poder acomodarlo a sus esquemas sin que naditasssherido:

Hay que hacer el Teatro para las multitudes, na @8 minorias. La sala de un
teatro no esta construida para doce personaspaiocentenares de ellas. Publico quiere
decir multitud. Y si en la sala no hay publico,queén le hablaremos? Hay que llevar al
Teatro el Arte, pero de manera que todo el mundmii@nda. Todos los clasicos del «Siglo
de Oro» fueron grandes artistas y se hicieron lyasén entender de todo el mundo. El que
de antemano piense en no convencer al publico, siaémir al pablico: es decir, debe
dejar de escribir. Porque quien subyuga a los padlhalagando en sus obras los mas bajos
instintos y dirigiéndose sdlo a los mas ignorargssyn piojoso miserable; pero el que hace
huir a los publicos, colocandose a intento lejosladeomprension de las masas, es un
pedante, y teatral y, por lo tanto, socialmenteseninitil. Un Teatro para minorias es
como un laboratorio experimental: algo cuya exigters imprescindible; pero seria idiota
darle al publico una referencia de los experimeqgtasse estan llevando a cabo para hallar
algo que —por ejemplo— quite el dolor de cabezgtlico hay que darle la medicina ya
resuelta, en pastillas, metidas ya en un tubo y&ltas en uno de esos prospectos impresos
a tres tintas cuya lectura es, como se sabe, lgujteeel dolof

Todo hay que decirlo, Jardiel tampoco parece aeerintelectualmente se pueda
llegar muy lejos escribiendo para el «gran publigaresto que llega a decir que “para
no fracasar en Arte, hay que tener en cuenta qoigbdito es mas bruto que urfioPero
la poética de Jardiel se basa precisamente erpasddoja: que siendo un autor que
pretende alcanzar éxito entre el «gran publico>gfisma en un elitismo que, lejos de
distanciarse de éste, coincida con sus gustosarafela su inteligencia y a su
sensibilidad para lograr asi su admiraciéon. Aunndoano siempre pueda asegurarse
que el publico sabré apreciar estas manidbras

Asi pues, puede decirse que la obra de Jardiglogsigto de la tension que en él
produce el deseo de renovar la comedia y la nexskgsi@ adaptarse a un publico

8 “Intervit del editor con el autorQC, vol. IIl, p. 713.

° Obra inédita OC, vol. VI, p. 866.

10 «g| esfuerzo de curacién o de alivio del Teatry kae pedirselo al autor y no al publico. Como el
esfuerzo de curacion hay que pedirselo al médioo & enfermo. Sin dejar de tener en cuenta qaé si
enfermo se resiste a curarse y esta decidido asaate asco (que en este caso es preferir las @sned
malas), el médico no puede hacer nada, salvo gegdarcuenta de sus honorarios. Y para curarnvaali

al Teatro, es decir: para combatir las comediagsnalie gustan al publico, el Unico sistema efieez q
tiene en su mano el autor es escribir comediasasugme también gusten al publico” (“Intervila deited
con el autor”OC, vol. I, p. 711).
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acostumbrado a un tipo de obras que o bien sedpdagsquemas moralizantes de la
alta comedia benaventina, o bien se dejaban llpwarlos disparatados cauces del
sainete al modo de Arniches o del astracan al nied®ufioz Seca. Ahora bien, el

término «tension» lleva consigo unas connotacigoespueden inducir a confusion por
el hecho de que en buena parte de las comediagdiel sa tension se resuelve en un
equilibrio bastante satisfactorio, aunque malogmaotras ocasiones.

La actitud de Jardiel explica la aparente paradejgue un autor tan critico hacia
el teatro de su tiempo se empefiase en empleastaanalsilla genérica que denostaba
para llevarla al extremo de lo inverosimil. Me ésg@ié poniendo un ejemplo tomado
del relato que hace el autor de sus cuitas lisatia comedi&l cadaver del sefior
Garcia estrenada en 1930, fue un absoluto fracasonirtérhaciendo que Jardiel se
decidiese por escribMargarita, Armando y su padreina de esas comedias que tanto
detestaba —claudicacion provisional, pero necesagaeria sobrevivir como autor en el
mundillo teatral-. He aqui el relato de cémo selpjo dicha decision:

—¢ Es dificil —=me pregunté, avanzando por la Camdler&an Jerénimo— escribir una
comedia que tenga la minima cantidagdkgro de estrer®

Y me respondi acto seguido:

—No; no es dificil. Por el contrario, es facilisimkodo estriba en..(empujon a un
transeulnte) jPerdone usted, caballero! Todo estriba en sdgsipautas escénicas que
siguen los tontos especificos de las comedias abasp y...(regate salvador a un
automovil)y no permitirse la mendroutadeni el mas pequefio escorzo... Todo consiste en
construir una comedia de tersmnpatico y sentimentatjue interese a todo el mundo, que
tenga gracia y un cierto perfume sexual, que sardgle vulgarmente:comenzando con
escenas episddicas, exponiendo el asunto en etmpdonto y valiéndose de esas escenas
episddicas y de los personajes de su misma indotegoner eantecedenteal espectador:
con un segundo acto dedg en el que samalgamen lo serio y lo cémicoomo dicen los
analfabetos, y que, a poder ser, concluya en uc@anasemocionante, inesperadamente
seguida de un breve rasgo burlesco, con un tecterda desenlaaeatural. Todo consiste
en hacer una comedvarosimi] rabiosamente verosimil, en la que hasta el meaente
esté sujeto a lo que la gente llalbgicay en la que se digan cosas cuyo comentario pueda
ser: «jQué verdad es eso!€on varios lugares de accion para que la imaginadel
escenografo contribuya al éxito y para que el paldalcule en los entreacteghhora sera
la casa de Fernando» «Veras como aparece el “restaurante”@on la accién entre
clases adineradas, a fin de que las actrices \isilatteselegantes y las sefioras critiquen y
comenten. Con alguna escena romantica declamada soh musica tenue que suene
dentro, y a ser posible a la luz de la luna. Todasiste, en fin, Enriquito —acabé
diciéndome—, en que emplees todas tus fuerzas leentalograr un éxitoy no en
conseguir una comedia superior a las corrierlfes

La verdad es que no he encontrado una definiciavértada del teatro burgués,
con todo lo que lleva aparejado en cuanto a estaiadramatica y caracterizacion
espectacular. Este era el teatro que Jardiel desesaunque tuviera que ceder en sus
gustos y pretensiones si queria lograr una obréxde con la que poder dejar con un

1 «Circunstancias en que se imagind, se escribié gstrendMargarita, Armando y su padteOC, vol.

I, pp. 301-302; en cursiva en el texto.
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palmo de narices a todos los que habian censilackdaver del sefior Garci¥ este
era el teatro que Jardiel se dedicé a dinamitateddentro, adoptando la mayor parte de
sus convenciones para acabar con ellas a bastudei@nes inverosimiles, absurdas y
desquiciadas.

Importa destacar que lo parddico aparece en algonasiones en el teatro
jardielesco, pero sélo dos de sus comedias puealiicarse de parddicagingelina o
el honor de un brigadiery Madre (el drama padre)La razén es muy sencilla: sélo en
estas dos obras nos encontramos con una enuncidami@a a partir de la cual se puede
hablar de contraste entre el texto parodiado gxdbtparddico. En cambio, comedias
comoEloisa esta debajo de un almendrbos ladrones somos gente honraddas que
se estaria tentado de calificar de parodias defjémdro «comedia policiaca», no
presentan este rasgo, sin el cual es imposibleahdel parodi€. Por el contrario, la
falsilla tipica del teatro burgués, en su variakata comedia», ha de tomarse como
punto de partida, me atreveria a decir que ha marse «en serio», para entrar en el
juego que propone nuestro autor.

Es por esta razon por la que numerosos criticagesigscandalizandose ante la
obra de Jardiel, aun cuando sepan reconocer sugsndros protagonistas de sus
comedias siguen siendo ricos ociosos dotados de igigenio, los hombres son
apuestos y viriles, y las mujeres hermosas y da gemsibilidad; los personajes
humildes, en cambio, no suelen participar de didwscteristicas, y generalmente
tienen alguna tara psiquica que les otorga unacidaci especifica; la intriga se basa
casi siempre en un conflicto de carécter sentinieptas bastante habitual que alguno
de los personajes se descubra como el villano denkEion, dando a ésta un barniz
moral no muy definido, pero que servia para acallasaciones de inmoralidad como la
que recibiGMadre (el drama padre)

Cabe preguntarse si este modelo lo adopta Jamliehpapacidad para encontrar
otro nuevo, o si lo hace porque se aseguraba asiitel ante un publico incapaz de
reconocer otra cosa. Pero es una pregunta queteresa demasiado, pues lo esencial
reside en el hecho de que este modelo le sirvedaarauerpo al teatro del humorismo
inverosimil que le caracteriza. Desde esta perspedb de menos es el esquema del
gue se parte, y lo importante es la forma en gukesarrolla. Forma que Jardiel tenia ya
muy clara desde el comienzo de su etapa como ascnaduro. Volvamos a su
“Lectura de cuartillas” de 1933:

12 En un ensayo anterior (Pueo, 2002: 146), dedigadoisamente a la teoria de la parodia, sefialé el
caracter parddico deos ladrones somos gente honraddirmacion con la que hoy ya no estoy de
acuerdo por las razones antedichas.
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Mi plan, inspirado en un deseo de mejora del Teatomsistia sencillamenten
lograr un humorismo escénico, lo que es iguakn elevar lo cémico; en basar lo comico
en el andlisis, haciéndole penetrar asi dentroadérbita humoristica

Eso, en cuanto da esencia En cuanto ala realizaciéon mis propdésitos eran
igualmente definidos y sintéticos, a saber:

posible novedad en los temas;

peculiaridad en el dialogo;

supresion de antecedentes;

posible novedad en las situaciones;

novedad en los enfoques y en los desarrdflos.

La compatibilidad de todas estas novedades comdqaemas reconocidos del
teatro burgués impone a Jardiel la necesidad dieaeanas composiciones sdlidas, sin
resquicios que puedan dar la impresion de falloscalestruccion. Una labor de
carpinteria teatral que exigia el abandono detlacara clasica de tres actos, con la
exposicién de los antecedentes de la trama, pataeictamente al planteamiento de
temas y situaciones inverosimiles que iban acurdoks paulatinamente hasta que
llegaba el momento de resolverfbs Otro de los motivos que generaron la
incomprensién de las obras de Jardiel fue quizdsegativa a seguir el esquema
argumental clasico, que seguia anclado en losttes de rigor, impuestos no solo por
la tradicion literaria, sino por las exigencias evomles del empresario, que empleaba
el tiempo de los entreactos para plantar ante bliquiel «telon de anuncios». Esta
coaccién ponia bastante nervioso a Jdrtliglien consideraba que

[...] no existe ningun conflicto escénico que tengesrde dos actos. La famosa «trilogia»:
planteamiento, nudo y desenlace, es pura filfaddsenlace debe quedar reducido a una
escena. Y no puede existir tercer acto como nceserma para escribirlo a inventar un
nuevo conflicto ajeno al tema central, que esdaité& usual del vodevil francés.

En realidad, este desenlace reducido a una escense irefiere tanto a la
resolucion de los conflictos planteados a lo latgda comedia como al golpe de efecto
que permite dar una conclusiéon «redonda» a éstiielse refiere en varias ocasiones a
este golpe de efecto denominandolo no «desenlate»«climax» §ic]. Se trata de un
factor esencial para el éxito de la comedia, yadguél depende la dltima impresion que
se va a llevar el espectador a su casa una veiummda representacion —cuestion

13« ectura de cuartillas"@C, vol. |, pp. 147-148; en cursiva en el texto.

14 Este proceso de construccion lo desvela AlfredegMerie al citar las palabras del propio Jardidben
critica que aparece como prologoTdey yo somos tre$Para que las comedias tengan un ritmo rapido y
trepidante, hay que empezar a escribirlas asi,gemerosidad de imaginacion, sumando lios, barullos,
laberintos y enredos cada vez mas dificiles, ylvego cédmo se desenredan y desenlazan” (cit. en
Alfredo Marquerie, “Critica de la comedia «TU ys@amos tres», original de Enrique Jardiel Poncelia”,
Enrique Jardiel Poncel®C, vol. lll, p. 18).

5 “Hay que acabar con los entreactos. El pablicalvaatro a ver las comedias y no el telén de @nanc
La existencia del entreacto es una injuria pagutdr, para los intérpretes y para la comedia, mosgplo

se descansa de aquello que fatiga” (“Intervit ddbe con el autor’OC, vol. I, p. 714).

8 “Intervit del editor con el autorQC, vol. Ill, pp. 715-716.
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primordial cuando lo que se busca es el éxito iyrportancia la aprendié Jardiel a lo
largo de sus dos estancias en Hollywood entre $94385".

Esta sabiduria técnica no es simplemente cuesé@fido o habilidad, sino que
tiene su origen en una teoria de los géneros kesitope se apoya, a su vez, en la
primacia otorgada a la inverosimilitud y al humieriscomo principios constructores de
su teatro. Pues el valor de ambos reside precigareamgue afiaden a la obra una serie
de dificultades técnicas destinadas, como en #&atiira barroca, a provocar la
admiracion de un publico inteligente y sensiblegise ese elitismo al que me he
referido ante¥. Y porque el “realismo” y la “verosimilitud” props del teatro burgués
son incapaces de ofrecer nada nuevo, Jardiel kgza taxativamente. Acepta la
dualidad genérica que, desde Aristételes, ha estdobl dos objetos de imitacién, dando
lugar a los géneros tragico y comico, pero denusiciaverosimilizacion», que da lugar
a las variantes de la «obra dramética» y la consmtiimental, destinadas a procurar la
complacencia del publico que busca la ilusién dsesecflejado en dicho teatro:

El escritor teatral que se especializa en obrawdtieas, muere —aun después de una
abundante produccion- sin haber conocido lo quanesrdadero problema técnico. Opera
constantemente con productesturales aferrado a lowerosimily a locorriente y se dirige
a un publico que se traga, por ejemplo, escenamrosamente aburridas sin el menor
asomo de impaciencia ni de quejmrque lo que esta viendo y oyendo es una obra
dramatica Lo propio les sucede a los autores de comedgsdis sentimentales. Cuanto
[sic] menos imaginacion tengan esos escritores, megalie les va a exigir imaginacion, ni
ingenio ni singularidad en el tema. Por el contrapublico y critica van a aplaudirles
precisamente —como si ella fuera una virtud y nodefecto— la falta de toda cualidad
brillante. Yo no puedo menos de reirme cuando gunal resefia de estreno, y a guisa de
elogio, leo —y leo muy a menudo— cosas como é&staccion de la obra corre recta y sin
divagacionesLo cual es tanto como decét autor, que no ha tenido mas que una idea -y
ésa repetida ya miles de veces en teatro— la harddkado sin que se le ocurriese ni la
mas minima particula de otra idea complementafatambién, como si en «Ecos de
sociedad» se dijerta sefiora de Rodriguez esta siendo muy felicitadgye ha dado a luz
un nifio que solo posee la cantidad justa de cerpara llegar a ser mecandgrafd

7« legado a estas conclusiones, retrocedi al pmlpgl primer acto un par de veces para introdemir
ellos antecedentes justificativos, y segui —ya esteho desbrozado— hasta volver a detenerme
momentaneamente en las Ultimas escenas. Porquiegal alli, era preciso un acontecimiento
extraordinarioque elevase al maximo el interés de toda la compdito en el instante en que ésta iba a
terminar.Sin este acontecimiento extraordinario, surgienddas Ultimos instantes de las comedias, no
hay gran éxito posibleApréndanlo y no lo olviden los autores noveles.Hspafia, en el oficio teatral
espafiol, no existe palabra propia que exprese@sgecimiento final imprescindible en las comedias
En inglés, si. En inglés se llamimax y al especial cuidado de idearlo y aplicarlo sieamse deben
todos los éxitos, por ejemplo, del cine nortearagic pues en Hollywood no se ignora esta verdad
axiomatica, que seria muy conveniente que grabamasu mente los jovenes autores espafioles [...]. En
ninguna de mis comedias faltaclimax; y cuando etlimaxestuvo bien elegido, el éxito fue rotundo, y
fue menor o no existid el éxito cuandocémax fallé6 por debilidad de imaginacién o por concepcion
equivocada” (“Circunstancias en que se ided, sebédy se estrenbos ladrones somos gente honrgda
OC, vol. ll, p. 528; en cursiva en el texto).

184 ] en arte el refinamiento y la cultura arrastraacia lo cémico o humoristico con idéntica fugrza
propulsién y proporcién que la bastedad y la inzaltempujan hacia lo sentimental o dramatico” (“Lo
sentimental y lo cémico’©C, vol. I, p. 751).

19 “Circunstancias en que se imagind, se escribi@ ystrenéCuatro corazones con freno y marcha
atras’, OC, vol. |, pp. 862-863; en cursiva en el texto.
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Se ha sefalado, muy acertadamente, el entronglaepdética jardielesca con las
ideas de Ramén o las expuestas por Ortedaeteshumanizacion del affe Tampoco
es de extrafiar, pues Jardiel nunca oculté la adibiraqjue sentia por ambos autores.
Elitismo, antirrealismo, antitrascendentalismo, isantimentalismo, ludismo vy
tendencia al «arte puro» son rasgos que caracieskarte de vanguardia, segun
Ortega, pero que no nos resulta dificil achacabtéma la idiosincrasia de Jardiel, por
su condicion de humorista exacerbado y por su débébkcia un teatro que consideraba
propio de imbéciles sin criterio.

Y es que la poética de Jardiel se construye negaéute, en oposicion a la mayor
parte del teatro que se esta haciendo en ese mmntgntonor a la verdad, hay que
decir que la actitud critica de Jardiel no llegdos extremos de Valle-Inclan, que
deseaba comenzar la reforma del teatro con elfughto de los hermanos Alvarez
Quinterd™. Por el contrario, Jardiel los considera, junto Benavente, Martinez Sierra,
Arniches, Garcia Alvarez y Mufioz Seca, grandesrasit@readores respectivamente de
una manera propia de hacer teatro: original, bit#la/ atinada. Al menos, asi lo hace en
1933, al publicar la “Lectura de cuartillas” quecabeza lasTres comedias?,
incluyendo entre los autores que salva a los «pediarquina y Peman y a una lista de
autores jovenes —entre los que cuenta a Garcia lLGasona, Lépez Rubio y Neville- a
los que todavia se ha de tener en cuenta su condiei promesas. El resto no son sino
“una multitud de medianias, de plagiarios, de idutas; [...] una verdadera plaga de
«descuideros» del Teatro y de gentes sin respdiasabisin solvencia artistica y sin
fuerza, por lo tanto, para arrastrar a los publiasa lo ideal®®.

Resulta dificil determinar si las apreciaciones Idiel responden a una
admiracion sincera o al deseo de no indisponenseslcdevoto publico de los “grandes
autores” mencionados, comprensible en un autorbyisea hacerse un hueco en el
panorama teatral, y que sabe que exigir fusilarmgenb es la mejor manera de hacer
amigo$®. Baste con sefialar que Jardiel sigui6 dando nasestn sus escritos
posteriores de su admiracion por Benavente, gpiensu parte, le escribié una carta
llena de elogios que Jardiel mostraba orgullosmla €l que quisiera leerla.

Me interesa destacar estos juicios para que squesta afinidad de Jardiel con la
vanguardia es, mas que nada, tangencial, productond sensibilidad peculiar que,

20yéanse Conde Guerri (1993) y Alas-Brun (1999).

ZL«Carta a Cipriano Rivas Cherif”, en Sanchez, 8899: 430).

224 ectura de cuartillas’@C, vol. |, pp. 91-96.

23« ectura de cuartillas"@C, vol. I, p. 96.

4 Fernando Valls y David Roas (2001: 64) indican daeliel, de hecho, no apreciaba demasiado la obra
de los Alvarez Quintero, hasta el punto de quel®80, llegé a idear, junto con sus amigos Santiago
Ontafion y Carlos Sampelayo, un plan para revehesteno déMariquilla Terremoto
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sintiéndose atraida por el poderoso influjo de Ramdle Ortega, se aplica a un arte
voluntariamente desintelectualizado, capaz de adoph su provecho elementos
provenientes de ese teatro que, por esas misnfessfara absolutamente desacreditado
por contemporaneos de la talla de Reinhardt, ArtaBdecht. Valga como ejemplo esta
cita de Robert Edmond Jones, fechada en 1928:

El gran drama no se ocupa de la gente cauta. $asshéon tiranos, descastados,
vagabundos. Desde Prometeo, el primero de toddadn que robd el fuego divino del
cielo, estos protagonistas son todos apasionadossigos, violentos, terribles [...]. Si
pretendemos crear en el teatro —no limitarnos db&sana obra bien construida o aportar
una escenografia agradable, sino crear— tendrec@&maginarnos a nosotros mismos en
estos ambientes heroicos. Nos llevaran lejos. Roefj@lma es peregrina. Si la seguimos,
nos conducird lejos de nuestra casa, hasta otrdenarnun mundo peligroso. Nos uniremos
a una banda de poetas y sofiadores, los visiordgldeatro: los mimos, los saltimbanquis,
los juglares, los cémicos, los trovadofes.

También podria citarse la “Meditacién del marco” @dega, texto cuya lectura
habia sido fundamental para Jardiel, segin comfgwiopi£®. El rechazo del teatro
burgués es una constante del pensamiento teatrsigtte XX, y que se manifiesta de
diversas formas y en diversos grados. La poétipHaita de Jardiel nos permite situarle
en este panorama y valorar su aportacion al téatmoristico: su rechazo a las formas
de comicidad propias del astracan, consistentex@mular chistes ajenos a la trdfa
para alcanzar lo que Maria José Conde Guerri (1982:llama “una estructura
situacional de lo inverosimil” donde lo cémico surg partir del desarrollo del
argumento. El empleo de la falsilla del teatro ésy el contraste entre la presunta
verosimilitud del modelo del que partia y la pal@anverosimilitud que aplicaba a
dicho modelo, son los puntos de partida que le pennalcanzar en su humorismo un
grado de abstraccion superior al de otros autoeesud grupo generacional como
Neville, Lépez Rubio o el Mihura posterior a la gae asi como los de la generacion
posterior de comediografos. Aqui es donde puedegirslas concomitancias con

% “E| arte en el teatro”, en Sanchez, ed. (1999)411

% “Ortega y Gasset, mente madura de pensador, & d¢giieon familiares todas las disciplinas, gran
incitador y poderoso sugeridor de tantos temassvivactuales de la estética de nuestro tiempo, dejo
dicho, hace ya veintitrés afios, enMeditacion del marcale «El Espectador», estas lineas de caracter
general, tAcitamente dedicadas a las juventudeariias de aquella époed:a boca del tel6n es el marco
de la escena. Dilatadas sus anchas fauces comamémigsis dispuesto para contener otra cosa dastint
de las que hay en la sala. Por eso, cuanto méas sedosu ornamento, mejor. Con un enorme y absurdo
ademan nos advierte que en el “hinterland” imagiimade la escena abierto tras él empieza el otro
mundo, el irreal, la fantasmagoria. No admitamos ¢aiboca del telén abra ante nosotros su gran boca
para hablarnos de negocios, para repetir lo quesanpecho y en su cabeza lleva el publico. S6lo nos
parecera aceptable si envia hacia nosotros bocasattaensuefio, vahos de leyendéle vulgar y lo
inverosimil”, OC, vol. I, pp. 856-857; en cursiva en el original.texto de Ortega y Gasset se encuentra
en suDbras completgdMadrid, Revista de Occidente, 72 ed., 1966, Wghp. 307-313).

2" “Cuando yo empecé, el teatro cdmico consistiaaaethchistes con los apellidos y aquello se moria”
(cit. en Conde Guerri, 1982: 37).
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conceptos como «vanguardia» o «teatro del absurdom, cuando sea necesario
delimitarlas con todas las cautelas posibles.
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