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LA TEORIA DE LA NOVELA
DE FRANCISCO AYALA

Dario VILLANUEVA
Universidade de Santiago de Compostela

in menoscabo de su reconocida personalidad comadusy Francisco Ayala es

una de las figuras imprescindibles de nuestraget®ila novela, que tuvo, a la

sombra perenne de Cervantes, una primera aportatialerna de relevancia
con lasldeas sobre la novelale José Ortega y Gasset, cuya influencia intedéctu
siempre ha reconocido el escritor granatiino

Rosario Hiriart fue quien se adelantd a subrayar este sutil njarideliano entre
teoria y creacion, sobre el que luego insistiriestatados estudiosos como, entre otros,
Alberto Alvarez Sanagustin, Carmen Bobes Naves Blatamoro o Ricardo Senafire
David Vifas, por su parte, publicaba en 2003 unolikobre los fundamentos
hermenéuticos de la teoria literaria ayaliana ea limea, la fenomenologica, muy
préxima a la que yo mismo vengo cultivando desd¥1E| aspecto mas conocido de
esta faceta del escritor es, l6gicamente, el quefsre a la teoria de la novela, asunto
central de sudReflexiones sobre la estructura narratipablicadas en 1970 pero
asimismo abordado en otros ensayos anteriores termoss. En efecto, Francisco

! véase “Ortega y Gasset, critico literario” y “Quéey Gasset: su imagen, su estilo” en AYALA,
Francisco (1989),as plumas del fénix. Estudios de literatura espafilladrid, Alianza Editorial, pags.
515-548.

? Las alusiones literarias en la obra narrativa deafcisco AyalaNueva York, Eliseo Torres, 1972.
Véase también de la misma aut@enversaciones con Francisco Ayaladrid, Espasa-Calpe, 1981.

% A. Alvarez Sanagustin, “Teoria narrativa y fabidacen Francisco Ayala”; C. Bobes Naves, “Teorias
sobre la novela en Francisco Ayala”; B. Matamorerahcisco Ayala y la teoria de la novela”; R.
Senabre, “Teoria y practica de la novela en Fraachg/ala’. En SANCHEZ TRIGUEROS, Antonio, y
CHICHARRO CHAMORRO, Antonio [compiladores] (1992Francisco Ayala, te6rico y critico
literario, Granada, Diputacién provincial, pags. 187-198383199-205 y 391-403, respectivamente.
Véase también VAZQUEZ MEDEL, Miguel Angel, y SANCEHRIGUEROS, Antonio [compiladores]
(2004),El tiempo y yo. Encuentro con Francisco Ayala pbkrg, Sevilla, Alfar.

“ VINAS PIQUER, David (2003)Hermenéutica de la novela en la teoria literaria Fiancisco Ayala
Sevilla, Fundacion Francisco Ayala/Alfar.

® Madrid, Taurus, 1970, 78 pags.
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Ayala, luego de sus trabajos “El arte de novelal wficio de novelista” (1955) y
“Nueva divagaciéon sobre la novela” (1967), contiratiendo a lo largo de los afios
ochenta no menos de siete aportaciones mas sobjeelen el titulo de una de ellas
denominaba “Perspectivas de la novela, o El cugatounca acabdt”

En cuatro ocasiones anteriores, entre 1991 y eldaficentenario del escritor
granadino, tuve ya la oportunidad de presentarirpsrveces en Granada y la cuarta en
los Estados Unidos, sendas ponencias acerca eeria literaria de Francisco Ayala. Se
me proporciona ahora la magnifica oportunidad deaceste ciclo de investigaciones
ayalianas en el Il Seminario sobre “Pensamientrdiio espafiol del Siglo XX”
organizado por la Universidad de Zaragoza.

En una de aquellas ocasiones a las que antes eniayefl simposio granadino de
noviembre de 1991 sobre el Francisco Ayala tedyicatico literario, aludia yo a una
circunstancia personal que confio no sea impeiinenencionar también ahora.
Cuando, alla por la primavera de 1970, nuestrdtes@ublicé en un modesto cuaderno
de la editorial Taurus suReflexiones sobre la estructura narrativee encontraba yo a
punto de terminar mis estudios filolégicos, y deidie un posible tema para la tesis de
licenciatura cuya preparacion me proponia empezalAguel aporte no dejé de influir
decisivamente en mi eleccion, que se inclind hatiestudio deEl Jaramade Rafael
Sanchez Ferlosio, novela de relevante estructugaAgala me hizo comprender mejor.
Su propuesta tedérica me abrié los ojos ante lagplEjisades de la narracién en una
linea de lo que por aquellos mismos afios se estatf@gurando como una nueva
disciplina en el seno de la semiologia literadendrratologia.Pero Ayala lo hacia al
margen de cualquier escolasticismo de escuela, ggaallasReflexionesuyas habia
algo mas que, después de las investigaciones olagiahs de los afios setenta y
ochenta, iba a influir considerablemente en miocide trabajos inmediatamente
posterior.

Desde las primeras paginas de su opusculo de B9&fcisco Ayala plantea la
gran cuestion de las relaciones entre la ficcii@mdria «y los elementos de realidad que
entran a constituirla y que jamas pueden dejarallarke presentes en ella, dado que,
compuesta como estd de palabras y frases, éstasaapsiempre hacia contenidos
pertenecientes a la experiencia viva del hombresenhistoria$. La referencia
inexcusable para todas sus argumentaciones esrnernfes deEl Quijote y asi, de
modo totalmente cervantino, Ayala considera quacerella dificultosa relacion entre lo
ficticio y lo real es determinante la calidad dites de la estructura verbal creada por el

® Todos los textos mencionados en AYALA, Francist®90), El escritor en su sigloMadrid, Alianza
Editorial.
" Op. cit, pags. 12 y 13.
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escritor. Para él, «lo que hace de un texto obtéditeraria [...] es que la proyeccién
imaginativa de su contenido haya dado lugar a onfiguracion de lenguaje donde el
valor estético queda incorporado»

Este planteamiento narratolégiewant la lettre(o casi, pues Todorov ya habia
acuiado el rubro de la disciplina pocos afios arte4,966) encuentra su fundamento
en la consideracién de todo relato como un act@ateunicacion para el que son
imprescindibles tanto quien narra como su destimatin torno al primero se concreta
la problematica fundamental de todo acto narratavale la vision y la de la voz. Pero,
como Ayala reitera una y otra vez, «la obra de bitearia absorbe a su autor, lo
asimila y lo incorpora como elemento esencial desftuctura® Esto es lo mismo que
afirmar que «el autor queda ficcionalizado denteola estructura imaginaria que él
mismo ha producidd® Pero no menor importancia tiene el lector, quabién
pertenece a ese mismo disefio basico. Por otra paesrdo Ayala afirma que «la obra
de arte literaria supone y reclama un lector addmsa estd apuntado en la misma
direcciéon de la Estética de la recepcion alemanas ycultivadores anglosajones del
“Reader-response criticisrtf” No era mal programa el que desde su magisterlosen
Estado Unidos Francisco Ayala ofrecia a sus jovéaweres espafioles de entonces: la
narratologia, la critica de la lectura y la prokd¢ica de la ficcionalidad y el realismo.

Esto dltimo tendria una relevancia especial para ¢bmo una expresion
contemporanea de la vigencia que seguia tenientimié de la novela de Cervantes,
magistralmente estudiada por Edward C. Rileyyala explica la relacién de los
lectores reales con el texto de ficcion en térmBwnaamente esclarecedores. Se trata de
aceptar una convencion propuesta por el escritcavés de una estructura formal del
texto cuidadosamente elaborada gracias a la coal stss propias palabras- «fingimos
creer en su realidad miméti¢a»En esto, y no en otra cosa, consiste el gram ldgt
realismo.

Pasados los afios, la publicacion en 1992 de mo [iworias del realismo
literario, pronto traducido al inglés, me proporcionaria wea las mas grandes
satisfacciones intelectuales que he tenido. Fream@yala escribia un articulo de prensa
sobre “Realidad de la literaturagl(Pais 7 de octubre de 1992) al hilo de lo que eran
mis propias investigaciones al respecto, manifestam elevado nivel de coincidencia

8 |bid., pag. 17.

° |bid., pag. 24.

%1pid., pag, 27.

% bid., pag. 33.

12 Sjrva de referencia a este respecto TOMPKINS, Jan€ompkins [compiladora] (1980Reader-
Response Criticism. From Formalism to Post-Strualtam, Baltimore/Londres, The Johns Hopkins
University Press.

B RILEY, Edward C. (1962)Cervantes’ Theory of the Noy@xford, Oxford University Press.

*\bid., pag. 34.
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entre ambos que el maestro, muy generosamentes@xjminuevo en un demorado
articulo-resefia al final del mismo dfoYo también habia llegado a la conclusién de
qgue el realismo, lejos de ser una escuela espedficdeterminados momentos de la
historia de la literatura, pertenece a la entraistascial del fendmeno literario en
cualquier lengua y tiempo, y estaba persuadidowteqyiza no haya un lenguaje o,
incluso, una “realidad realista” pero lo que siséxiuniversalmente es una lectura
intencionalmente realista Comparto también otra de sus ideas al respextde Ique
nuestra sociedad contemporanea, mediante los Eadenoedios de comunicacién que
posee y con distintas manipulaciones de esa fachitamnana congénita que es la
narracion, parece «fomentar una confusion mengldifumine los limites entre lo que
es ficcion y la realidad practica de cada tia»

El tema del realismo era, efectivamente, muy singhiso desde antes de que lo
vinculara al meollo de sus reflexiones sobre lauesira narrativa, pues ya en 1960
habia incluido en su primer libro de critica lirga@aparecido en Espafia un clarividente
estudio titulado “Sobre el realismo en literatwen referencia a Galdds”

A mi modo de ver, la narratologia de Francisco Ay centra en la problematica
de aquel «casamiento» entre la mentira de la fapgk entendimiento de los que las
leyeren» a la que se refiere el candnigo cervargmel capitulo XLVII de la primera
parte deEl Quijote En definitiva, todo relato literario es una estua formal
sutiimente configurada para que la enunciacionatiser de un mundo ficticio resulte
creible para un lector al que compete, por otreepana cooperacion activa con el texto
para el logro de su cabal plenitud ontoldgica.

El principio fenomenoldgico de la experiencia en dae se basa todo
conocimiento, formulado por Husserl en el paragréafgésimocuarto de sukleas
relativas a unafenomenologia pura y una filosofia fenomenoldgicaraducidas al
espafiol en 1943, y en el exilio mexicano, por I&asés y al francés por Paul Ricoeur
siete afios después— viene a justificar una simpidercia: que la realidad de la
literatura se fundamenta en nuestra aproximacilitaaomo lectores, lo que en el caso
concreto de Francisco Ayala se complementa cormpédaspectivas del novelista, del
narrador, del critico literario y del catedratiasegen las aulas universitarias ha tenido
gue contrastar con otros sus lecturas y sus progasiones.

> AYALA, Francisco (diciembre de 1992), “El realistiterario”, Saber/Leerndm. 60, pags. 1y 2.

8 VILLANUEVA, Dario (2004), Teorias del realismo literaricsegunda edicién corregida y aumentada,
Madrid, Biblioteca Nueva, pag. 204. La primera &tfices de Madrid, Espasa-Calpe/Instituto de Espafia,
1992.

" AYALA, Francisco (1992)EI tiempo y yo, o El mundo a la espalddadrid, Alianza Editorial, pag.
152.

8 AYALA, Francisco (1960)Experiencia e invencién (Ensayos sobre el esciitsu mundq)Madrid,
Taurus, pags. 171-203.

19 México, Fondo de Cultura Econémica, 1949, pag. 58.
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Nada extrafio, pues, que una de las recopilaciomesisl trabajos tedrico-criticos
lleve este titulo que tan bien se compadece condoacabamos de dedia estructura
narrativa y otras experiencias literarids Y que en su “Presentacién”, don Francisco
justifique el liboro como un intento de reunir algsnestudios dedicados a dilucidar
cuestiones generales referentes a la literaturdajoi@n ido saliéndole al paso a lo largo
—nos dice literalmente— de «mi experiencia de hender letras», que lo es por partida
doble: experiencia de novelista y experiencia adéesor.

La actitud fenomenoldgica en lo que a la teoriay jpraxis literaria se refiere se
manifiesta en Ayala a través de un consistentésreal Y no me refiero tan solo al
interés por él mostrado hacia problema tan sugesenbmplejo como el de la mimesis
en literatura, sino a otras manifestaciones muyifsigtivas como la de que el titulo de
la revista que Ayala funda en Buenos Aires alld pa47 sea justamenteealidad
pues, segun el propio escritor, «ello da una imiliceacerca de lo que se proponia ser:
una aproximacion directa a los hectfdstnmediatamente se nos viene a la memoria el
lema husserliano «Zu den sachen selbst», «a l&s cosmas», mas, como también
ocurre en la filosofia del maestro aleman, Ayaladafique él y Lorenzo Luzurriaga,
creadores ddRealidad compensaron la decidida atencién a lo factual seitulo
prometia con un subtitul®evista de ideagjue indicaba desde ya que éstas no quedan
por completo al margen de lo real empirico.

Volviendo al fundamento epistemoldgico de la adad tedrico-critica de
Francisco Ayala, a la hora de exponer una refutadi@ la estética literaria
fenomenoldgica basandose en el énfasis que éstagoma capacidad donadora de
sentido que se le atribuye al destinatario, esal@stto punto comprensible afirmar que
de ello se sigue «la entelequia de un lector sito#”. Mas cabe también darle por
completo la vuelta al argumento, esgrimiendo lariapde un texto ontoldgicamente
realizado en plenitud sin ser leido. ¢ De qué hatdasnando lo hacemos sobre una obra
gue no hemos leido? ¢ Se puede, en definitivar tlatkps textos literarios de otra forma
gue no sea desde la experiencia de la lectura?

La respuesta que a semejante pregunta viene iblarante dando Francisco
Ayala es, por supuesto, negativa, y siempre desdendependencia de criterio y desde
la falta de adscripcién a ninguna escuela conayatalo caracteriza. En este orden,
Ayala me parece un ejemplo notable de convergemximimética con grandes lineas
de pensamiento cosmopolita por parte de un inteédtispano que también en esto
prolonga la impronta orteguiana. Ya en “Nueva dagdn sobre la novela”, que es de

0 Barcelona, Editorial Critica, 1984,
2! R. Hiriart, Conversaciones con Francisco Ayat#,, pag. 28.
2 GARCIA BERRIO, Antonio (1989)Teoria de la literaturaMadrid, Catedra, pag. 213.
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1967, nuestro escritor se sitla en las antipodas<mlatonismo latente» con que
Carmen Bobes Nav&ssuele identificar a los contradictores de la &stéte la
recepcion, y nos recuerda que «toda obra humartke hener un destinatario a quien
comunicarle su sentido, y en la obra de arte, sstédo, que es trascendental, aparece
incorporado dentro de una forma constituida paesgrvarlo en funcién de aquel
destinatario. Ningun producto humano, ni siquieralbra de arte cuyo sentido es, no
pragmatico, sino gratuito y de remoto alcance, pusen una operacion en el vaéfo»

La rotundidad con que Ayala expresa estas ideallpoderosamente nuestra
atencion. Es como si en él la experiencia del tesstosobrepusiese a la del escritor, que
asimismo le pertenece y desde la que se tiendémesute a sobrevalorar la creacion
literaria como hecho psicoldgico, como el produtéouna actividad subjetiva que se
funde indeleblemente con la persona del creadontr€al psicologismo reacciond,
precisamente, la fenomenologia husserliana, censésten cuanto método, en la ac-
tualizacion moderna de la “epojé” de los escépticds la duda cartesiana, que gracias
a la suspension de todo juicio previo permite asmea lo dado, describiéndolo tal y
como se presenta. No hay, pues, contenidos de ermi&i puros, sino fundamen-
talmente fendmenos. Y ya hemos aducido argumenbogrgentes con similares
concepciones al recordar, por ejemplo, el sentalditilo y de la orientacién dada por
Ayala a la revista bonaerenRealidad

Otro ensayo del maximo interés a estos efectos| gue se percibe por lo demas
la vocacion sociolégica de Ayala, es el tituladcard quién escribimos nosotros”
(1948), nacido de una circunstancia dramatica napeaal, la didspora espafiola de
1939. Para lo que ahora nos interesa, es de destawa la experiencia historica del
escritor exiliado le sirve para formular una legurosamente fenomenologica, y por
ello anti-idealista (0 antiplatonica): «El ejerciditerario se desenvuelve dentro de un
juego de convenciones gobernadas en gran partia gotidad del destinatario; segun
quién éste sea, asi se configurara el mensaje, lauetacién entre escritor y lector
constituye el sentido de cualquier actividad liieraal determinar su form& Poco
después, en “El escritor de lengua espafiola” (1952ncisco Ayala vuelve sobre lo
mismo: «Se escribe para alguien, siempre. El ascnibplica la existencia de
destinatario$®. Si por aquellos mismos afios Maurice Blanchot ftafa una asercion
que con justicia fue tomada comboutade—«Qu'est-ce qu'un livre qu'on ne lit pas.
Quelque chose qui n'est pas encore &itileas no muy alejadas de las suyas cobra-

%3 BOBES NAVES, Maria del Carmen (1985).a* Regentalesde la estética de la recepcidrétras de
Deustq 32, pag. 82.

4 a estructura narrativa y otras experiencias litges, cit., pag. 142.

% |bid., pags. 181-182.

% |bid., pag. 207.

2" BLANCHOT, Maurice (1955)|’Espace littéraire Paris, Gallimard, pag. 256.
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ban en nuestro Ayala toda la fuerza de lo vivida. dutenticidad de la experiencia
literaria.

Asi, cuando Rosario Hiri&ft le pregunta por las dificultades mayores que
encontré para su creacion narrativa en cuantotesexiliado, Ayala responde que en
principio ninguna derivada de su condicién depaks «yo nunca he escrito pensando
en el efecto inmediato, en el sitio donde se vauldiqgar; he escrito pensando en el
lector ideal>».

Este marcado interés de Francisco Ayala por elirdgatio como factor
imprescindible da lugar, en su ensayo sobre lau@sta narrativa que es —no lo
olvidemos— de 1970, a formulaciones muy similaresalgunas que alcanzarian
posteriormente gran resonancia. Pienso, concretamen conceptos como el del
Implizite Leser(1972) de Wolfgang Iser, preconfigurado en cientmdo por Wayne C.
Booth en la parte tercera de su libro de 196&Rhetoric of Fictiony ya denominado
de esa forma, “implied reader”, éthetoric of Ironytrece afios después. No existe
ninguna diferencia sustancial, desde el punto g ¥edrico, entre dlector implicito
del investigador de Constanza —al que se le pusztn&rar otro precedente en el “mock
reader” de Walter Gibson (1950) y atribuirle consps herederos como el “informed
reader” de Stanley E. Fish (1970), el “interdid¢étger” de Erwin Wolf (1971) e, incluso,
el “Lettore Modello” del propio Umberto Eco (1979) lo que Francisco Ayala
denomina “Lector ficcionalizado”, cuya posicion tendel texto analiza en un
revelador capitulo, del que procede esta citadestinatario de la creacion poética es
también, como su autor, y como ella misma, imagnags decir, que se halla
incorporado en su textura, absorbido e insumida etbra.El lector a quien una novela
0 poema se dirigen pertenece a su estructura basioamenos que el autor que le
habla, y esta también incluido dentro de su mafto

Este postulado de partida, tan claramente expupsto Francisco Ayala,
representa con justeza el paso de la fenomenotlgia lectura a la inmanencia del
texto, salto cuestionado por quienes quieren optméistética de la recepcion y el
formalismo, ignorando que los jévenes del Circuhgiistico de Moscu encontraron
fuente inagotable de inspiracién en lasyische Untersuchungey en general, en el
pensamiento todo de Husserl, dado a conocer dideepor un discipulo del filésofo,
Gustav Spet, que alli profesaba.

Frente a la vaguedad con que algunos de los tedditismamente mencionados
resuelven la conexion entre ese lector inscritmplicito y el empirico o real, las ideas
de Ayala, firmemente ancladas en su multiple eepera literaria, me parecen de una

8 Conversaciones con Francisco Ayatit., pags. 29-30.
#9La estructura narrativa y otras experiencias litges, cit., pag. 24. Subrayado mio.
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claridad meridiana. Nuestro escritor reconoce, @s, todo poeta cuando concibe una
obra de imaginacién esta desde un principio amti@p un destinatario para ella.
Propone calificarlo como “lector ideal”, y explicgue el texto es organizado con
referencia a él al mismo tiempo que lo incluye cama creacién mas del acto poético
mismo. Aflade Ayala: «Y nosotros, los lectores eateando pasamos la vista por las
lineas del poema adoptamos el papel de Lectortawp con ello la convencién
propuesta por el poeta: fingimos creer en su radlidimética. Mientras el acto de leer
dura, somos uno con el personaje-lector, o eldte@tnigo” en quien el autor confia sus
fingidos amores y dolores, 0 a quien narra los esfms acontecimientos de su fantasia
creadora. El papel de ese personaje imaginarioequel Lector nos ofrece el acceso
para ingresar en el recinto de la ficcion poétisaiyergirnos en su atmaosfeta»

Es de notar la precision de su fraseologia: Fraads/ala habla ya en 1970 del
acto de leercuandoDer Akt des Lesende Wolfgang Iser se publicé en aleméan en
1976, dos afios antes que en inglés. Pero tambiéiergureparar, desde esta misma
perspectiva, en los dos siguientes parrafos dedetisus ensayos, “Presencia y ausencia
del autor en la obra” (1978).

En el primero de ellos leemos: «Toda obra literatéana por el lector, y de él
depende. En los anaqueles de la biblioteca, @ Aguarda que alguien venga a abrirlo.
Con su perfecta armonia, es sin embargo un instriamée mediacion entre dos
conciencias humanas; un artefacto, fruto del humagenio y destinado a que lo
manejen, a que lo pongan a funcionar, hombresntizss".

Y en el segundo, el escritor comienza haciendo cmr@eccion, que luego
comentaremos, a la terminologia previamente emalpad €l mismo: «La obra de arte
literaria (aunque lo mismo cabe afirmar de un coade una sinfonia, de una escultura;
pero ahora estamos cifiéndonos a la literaturap ebjeto —un “artefacto”, decia antes—
, un texto, en fin, cuya organizacion posee laudirtle suscitar en sus eventuales
lectores emociones y representaciones imaginatieasalidad estética que de alguna
manera responden las experimentadas y concitadagl pescritor en su momento
creativo. Y quiero subrayar este punto: que estaita empleada por éste lo que
preserva esa virtualidad garantizando la posilsipuesta del lectots:

Me he demorado en estas lineas porque en ellasm@ncwna clara convergencia
conceptual y terminoldgica con las teorias litegrile una doble tradicién eslava, la
formalista y la fenomenoldgica, fundamental pardedarrollo de nuestras disciplinas
en el siglo XX.

*bid., pag. 25.
% bid., pag. 50.
% \bid., pag. 57.
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Francisco Ayala, en el segundo de los parrafosigmsayo “Presencia y ausencia
del autor en la obra” que seguimos releyendo,zatila expresiora obra de arte
literaria que es trasunto literal del titulo del primer diktedrico del polaco Roman
Ingarden,Das literarische Kunstwerk1931), ambicioso intento de aplicar la filosofia
de su maestro en Gottinga y Friburgo a nuestro oangara resolver
fenomenoldgicamente una cuestion fundamental: |&detologia de la obra de arte
literaria. Recordemos, como dato puramente incadente puede iluminar, no obstante,
el perfil académico del joven Ayala, su estancidaeb/niversidad de Berlin en afios
inmediatamente posteriores al final del disciputhfecto de Ingarden con Husserl, que
concluye hacia 1928

Aunqgue en las memorias del autBecuerdos y olvidpsiada hay de referencia
directa a contactos o influencias husserlianaslemania o Espafia, de lo que si nos ha
dejado testimonio Francisco Ayala es de la huadgsiva que en él y en todos o casi
todos los intelectuales espafioles de su misma ecigar edad ejercié la cultura
académica germana, pues el escritor granadino degamparar ante Rosario Hiridrt
su estancia en Berlin con lo que en el Renacimibaliese sido un viaje a ltalia. De
todo ello dej6 asimismo cumplida constancia err@bgo especial escrito por él para la
traduccién alemana de su ens&gpafa a la fecha

Volvamos a Roman Ingarden, el discipulo de Husgezlllevé su pensamiento a
nuestro campo. Para el fenomendlogo polaco la dbrrte literaria tiene su origen en
actos creativos de la conciencia intencional potepdel autor. Su base Ontica reside en
una fundamentacion fisica —ya sea el pergaminugl impreso o, hoy en dia, el disco
informatico— que permite su existencia prolongad@aés del tiempo, y su estructura
interna es pluriestratificada, en la que operanesimato de sonidos y formaciones
verbales, otro de unidades semanticas, un teraerasdobjetividades representadas,
correlatos intencionales de las frases, y, pomadltiun estrato de los aspectos
esquematizados bajo los que esas objetividadesagrarLa intencién artistica crea una
sélida trabazon entre todos ellos, justificanddaarmonia polifénica de la obra.

Pero ésta deja muchos elementos de su propia towitati ontoldgica en estado
potencial, pues es la suya una entidad fundameednesquematica. La actualizacién
activa de la misma por parte del lector subsana #agunas de indeterminacion” o
elementos latentes, y si es realizada con unaidagtética positiva convierte el objeto
artistico que la obra es en un objeto estéticaoplen

Ingarden completa su aportacion fenomenoldgica oansegundo tratado,
aparecido en polaco en 1937 y traducido con notaitaso al aleman y el inglés, que

33 AYALA, Francisco (1988)Recuerdos y olvidoMadrid, Alianza Editorial, pags. 159 y siguientes
3 Conversaciones con Francisco Ayati,, pag. 23.
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equivale a una verdadera epistemologia de la oberartd literaria, centrada en el
estudio de cuales son los caminos por los que apuexl a su conocimiento y
aprehensiéonvom Erkennen des Literarisch&uninstwerks.

No hay, pues, ruptura ni contradiccion posiblesreed consideracion de la
Literatura desde la perspectiva del mensaje enddsge su acogida o recepcion. El
texto mantiene su existencia latente a la esperp€eesu destinatario, mediante el acto
de leerlo, lo convierta en un objeto estético eeniplid. Pero aunque esta ultima
perspectiva sea inexcusablemente la de todos nes@ines no de otro modo o desde
otro angulo o posicién podemos acceder a la apséahede la obra de arte literaria, lo
cierto es que en un principio fue el verbo, por hmuque demore su llegada al lector.
Quizas por ello podamos encontrar precisamenta emiltiple experiencia literaria de
Francisco Ayala la mas armoniosa fuente autéctandodgque en nuestra tradicion
tedrica representa una verdadera fenomenologia ldeetatura.

Mas dada la fecunda dualidad entre la reflexioticeriy la creacion literaria que
caracteriza a Francisco Ayala, no quedaria compiéxposicion sin apuntar al menos
algunas calas que ejemplifiquen la plasmacién tieargue nuestro escritor ha dado a
algunas de sus ideas tedricas mas certeras y efggent

En efecto, si todo texto literario, tanto novelesmmmo lirico, dramético o,
incluso, ensayistico, es impensable sin una agelaciplicita y explicita a su receptor,
pues su mero caracter de comunicacion lingliiss€#aletermina como complemento
a la existencia correlativa de un emisor, no calslain embargo de que tal estructura
puede ser mucho mas patente y rica en matices cudrakcritor, como es el caso de
Francisco Ayala, hace de ello uno de los ejes alstide su estética.

En este sentido, no es gratuito el empleo de lagye persona narrativa para la
modalizacién de sus dos noveMsertes de perry El fondo del vasoEl yo narrador
objetiva de modo cierto e inconfundible la instande la enunciacion novelesca, y
suele llevar emparejada la correlativa presenciandeo varios narratarios.

Siempre me parecid6 un gran hallazgo por parte dealaAyla eleccion,
precisamente, de un lector, de un individuo estaticya relacion con la realidad se
produce a través de los textos, para pergefarolaicer del derrumbamiento de la
dictadura encarnada por Simén Bocanegra. El pricapitulo de la novela destaca
convenientemente la «tradicion doméstica de lgcescribidor» de quien piensa ya en
los destinatarios futuros de su libro, atil —nosedi como «admonicion a las
generaciones venideras y de permanente guia puesio degenerado que alguna vez
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deberia recuperar su antigua dignidad, humilladapgoo nuestras propias culpas, pero
no definitivamente perdida>

Realmente, el discurso dduertes de perronarra un proceso de lectura, un
ejercicio hermenéutico que tiene como sujeto aditimegy como objeto, las multiples
fuentes escritas de la historia de «una pequefizbliepa medio dormida en la selva
americana®, documentos de varia leccién que él lee, extraascribe, manipula vy,
sobre todo, interpreta. Y desde esta atalaya @gitla, Pinedo no renuncia, como asi
ocurre por ejemplo al principio del capitulo XXIH, dirigirse al «avisado y discreto
lector» para el que escribe. Ni duda en equipardmego con el de la novela policiaca.
Ya en el capitulo XVIII se ufana de poder compadaxcomo un detective que se
reserva ciertos datos para sorprender al letioidea que retoma mas adelante, en la
primera pagina del capitulo XXVI. «Si me propusigoeescribir esa novela de misterio
desplegaria toda una serie de hipétesis ingeniosas)o posibles soluciones
alternativas, antes de resolverme a ofrecer laadem a la voracidad del curioso
lector>™®.

El fondo del vasopor su parte, nace cervantinamente de la volujadun lector
de Muertes de perroJosé Lino Ruiz, tiene de refutar este texto, w@ qalifica de
«panfleto infame», para defender «la maltratadaacemistorica» y la memoria del
Presidente Bocanegra ante los «lectores avezadds® gue apostrofa ya desde su
primer capitulo. José Lino denuncia, ademas, aguwaliacteristica de Pinedito como
lector y redactor de un libro de historia: «Podsénciertos los datos que contiene, pero
sus valoraciones —por lo demds, casi siempre iitgdie resultan de todo punto
falaces®’.

En la segunda parte @ fondo del vasparticulada segun un procedimiento caro
al escritor Francisco Ayala, lo que se nos ofresela construccion —mas que
reconstruccién— del caso de Junior Rodriguez «edrde algunos recortes del diario
capitalinoEl Comercie, en polémica con el de la competené&ib,Tiempg y por la
propia naturaleza pragmatica de la comunicacioriogistica menudean alli las
llamadas al lector para que «conjeture» y «puedhadise su propio criterio». No dejaré
de aducir tampoco una péagina de la parte narradags® Lino que me parece del
maximo interés para el asunto que estamos anatizand

Me refiero a aquella en que este personaje repeodum de sus suefos,
protagonizado por el satrapa de don Cipriano ydeaus nietecillas sorprendidos en

% AYALA, Francisco (1993)Narrativa completaMadrid, Alianza Editorial, pag. 670.
¥ bid., pag. 670.
" |bid., pag. 754.
#|bid., pag. 803.
¥ bid., pag. 828.
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comprometida actitud. Tanto es asi que para seer@gito en su relato, Lino quisiera

poder recurrir al procedimiento de los escritoresatitafio: pasarse al latin. Como
desconocedor de esta lengua, debera pues —soalabhsap— «renunciar a todo intento,
y dejarle al eventual lector el cuidado de imagiado mas infame». Y prosigue de este
tenor: «dado que, por otra parte, escribo exclusarde para mi propio recreo tampoco
necesito yo, lector secreto y unico de mi propisaplapelar a los servicios de la
imaginacion cuando me bastan con los de la menfBria»

Se apunta aqui hacia uno de los pilares constimtile esa convencion tedrica
—un tanto sibilina, todo hay que decirlo— eltor implicitoa la que nos hemos referido
ya. Wolfgang Iser afirma, por ejemplo, que en s#ancluye (y traduzco del inglés) «a
la vez la preestructuracion por el texto de suiitigilo potencial y la actualizacion del
mismo por parte del lector en el proceso de lesflr&s decir, un concepto a medio
camino entre la inmanencia textual y la concrefé®omenoldgica.

Pero no es imposible hablar mas claro a este resgelctexto narrativo es una
suma de presencias y de vacios. El discurso ntgelisstd compuesto, sin embargo,
tanto por lo que contiene explicitamente como pogue le falta e implicitamente
reclama al lector para que con su cooperacion ibogax al éxito de la operacion
cocreadora que es la lectura. Bien nos lo aclgparehfo citado d&l fondo del vascel
lector habra de imaginarse lo mas infame de aqbétkara escena, pues a su testigo
(onirico), que no es capaz de describirla, tan lsos@rd necesario recurrir a la memoria
cuando vuelva sobre ello, sobre lo escrito.

¢ Y cdmo saber qué le falta a la novela que leefRos@isamente en el transcurso
de lo que el propio Iser y Ayala llama&h acto de leera partir de lo que es la pura
presencia del texto —es decir, las palabras quenstituyen— percibimos las lagunas,
ausencias y omisiones. Todas ellas, junto con e@ois o simples indeterminaciones
gue —subrayémoslopertenecen al textpues son elementos constitutivos del mismo,
componen el espectro de la vera nociénléeior implicitg junto con aquellas otras
técnicas de narracién o escritura que exigen utexrdimada forma de decodificacion,
en cuyo uso Francisco Ayala es, por cierto, maestnmo enseguida habra oportunidad
de recordar.

Ya quedo dicho que esta misma nocién, con el nométector ficcionalizado
figura en la misma base de la teoria literaria denéisco Ayala. Y también,
l6gicamente, en su practica narrativa. Sobre dlielve en sus conversaciones con
Rosario Hiriart: «La obra literaria atrae a su seoautor, y también al lector,

% |bid., pag. 877.
“l |SER, Wolfgang (1974)The Implied Reader. Patterns of Communication imser Fiction from
Bunyan to BecketBaltimore/Londres, The Johns Hopkins Universitgd3, pag. XII.
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ficcionalizandolos [...] EI hombre real, y eminenterteeefimero, que escribe el libro
deja ficcionalizada en su volumen una especie dgepcion de su realidad contingente
que, desde alli, se dirige a un lector incorpordelagual modo en la obr&» Y mas
adelante: «En el mero hecho de escribir esta ydiditgpla presencia del eventual
lector, pero este lector es una configuracion diaeter cumple a través de la obta»

Cumple también ejemplificar la préctica por parte Francisco Ayala de esa
configuracién del lector implicito a partir de tregursos caracteristicos de su narrativa.

El primero de ellos ha sido objeto del excelentaedis debido a la propia Rosario
Hiriart sobre las alusiones literarias. De ellay Imamerosos ejemplos en las dos
novelas que hemos venido citando Ultimamente, @grarecen ya con la misma
funcionalidad en lal'ragicomedia de un hombre sin espiritbra juvenil fechada en
febrero de 1925, cuando el autor tenia algo memrodiecinueve afos. Alli, sin dar
todas las claves al lector que debera hacer galsuddiscrecién para identificarlas,
desfilan Ibsen, Schopenhauer, Espronceda, Bécliidnr Hugo, Alexander Pope vy
otros tantos autores mas.

Existe un ensayo de Ayala (1965) sobre la nove#istervantina donde, al socaire
de tan eminente modelo, se expone ya una teoni@idente con lo que viene siendo
nuestro propio discurso. El reiterado uso que Geesahace de este procedimiento de la
cita o alusion sugiere, por una parte, «la amphtwariedad de las lecturas presuntivas
en el publico contemporaneo a quien iba destifddg»forja una verdadera brecha
hermenéutica para un lector actual. Pero la prefan del acto de leer que ello
comporta esté en el texto, edector implicito.

El segundo recurso puesto al servicio del lectgliciio por Francisco Ayala
aparece destacado junto al que acabamos de meneilanalusion literaria— en la
seccion central del jardin de las deliciastitulada “Didlogos de amor”, que inmedia-
tamente nos remite al neoplatonismo de Ledn Hetwecel que tanto disuena el tono
de estos escritos de Ayala. Se trata, ni mas niomenque del esquematismo
propiamente dicho, que quisiera quintaesencian ¢exto titulado de forma asimismo
alusiva —en este caso, a la famosa Opera de Vendiilreto de Scribe— “Un ballo in
Maschera”. La forma dramatica empleada impone um@da red de vacios e
indeterminaciones prefiguradoras de la conductiaael destinatario, consecuencia
natural de que todo se fie al dialogo, elidiendondaracion y la descripcion que
contextualizarian las frases de los personajes idgydidad y fisonomia, asi como las

“20p. cit, pags. 93-94.
3 bid., pag. 104.
44 “Notas sobre la novelistica cervantinRevista Hispanica Moderna-4, Nueva York, 1965, pag. 45.
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relaciones existentes entre ellos, tiene que inaaghlector, con el agravante de que
todos van disfrazados como participantes de urdiadion carnavalesca.

Que ambos recursos —esquematismo y alusion, quefusrzan el uno al otro—
son plenamente deliberados por parte del escatdeinuestra la nota al pie de pagina
gue recoge la edicion en libro de la primera delasas de esta serie, el “Dialogo entre
el amor y un viejo”. Consiste en una breve cart&rd@cisco Ayala a Camilo José Cela,
a la sazén director deapeles de Son Armadamevista que acogi6 la inicial version del
texto: «Querido Camilo: Ahi te envio esa quisicpaemPapeles Aquellos lectores que
nada sepan de Rodrigo de Cota —casi todos, supomggeetaran en seguida muy
sagazmente el caracter autobiografico deDidlogo. Los que tengan noticia del
ropavejero comprobaran, en cambio, con naturadfaation, que se trata de un plagio
indecentess.

Y he dejado para el final el recurso no por ultemonuestra consideracion menos
importante para mi tesis que ya concluyo. Mas baeilo lo contrario, pues se trata en
mi criterio del alcaloide de toda la literaturaAlgala. Me refiero, claro es, a la ironia,
figura retérica de entre las fundamentales, y prdéumente pragmatica, por cuanto
reclama del lector empirico la sustitucion sistécaatel sentido literal por su contrario,
pues se quiere decir lo opuesto a lo que se experda se dice.

Segun Francisco Ayala, éfduertes de perrahay ironias quizd muy dificiles de
percibir en una lectura apresuratfay cuando asi sea —afiadiremos— fracasara ladectur
por la negligente omision de todas las determimasamplicitas en el texto. Como
anico ejemplo de ironia ayaliana mencionaré aqui mmy llamativo, expresamente
vinculado a la problemética del lector y muy bistudiado en una ejemplar edicion de
Carolyn Richmon®: el prélogo redactado por el periodista y arcloveortugués F. de
Paula A. G. Duarte al libro de Francisco Ayalaléitio Los usurpadoresaparecido en
1949 en Buenos Aires. Irbnicamente, sumando ambowres, el del prologuista y el
del prologado, resulta el completo nombre legah twmwos sus apellidos, del escritor
granadino.

Aqui, como en todas sus obras narrativas, Frandlgaa hace de la ironia
fundamento textual de su lector implicito tanto coexpresion fecunda de su genuino
cervantismo que se ha vuelto a poner en evidemriaa publicacién en 2005 de su
libro La invencion del “Quijote®. El propio titulo del prefacio, “Cervantes y ysirve
para darnos a entender hasta qué punto la vinéalacin el autor d&l Quijotey con

> Narrativa completacit., pag. 1069, nota.

“°R. Hiriart, op. cit, pag. 95.

4T AYALA, Francisco (1992)|os usurpadoresedicién de Carolyn Richmond, Madrid, Catedra.
8 Madrid, Suma de Letras, 2005.
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toda su obra esta imbricada en la biografia deayalque viene a ratificar el discurso
de recepcién del Premio Cervantes que leyd enrahpdo de la Universidad de Alcala
en abril de 1992. De hecho, después de otros tgxwaninares siguen todos los
trabajos de Ayala sobre el conjunto de la obra dev&htes publicados entre 1940 y
1995: méas de cincuenta afios de reflexion sobrecteaciones de nuestro primer
novelista.

Tan amplio arco temporal como el de los textosuidds en este nuevo volumen
de Ayala nos permite seguir, a tenor de sus indages sobre Cervantes, la propia
trayectoria del autor, que, aungque ya novelistdpgrafios cuarenta alin mantiene viva
su vocacion intelectual y académica por la socialgga politica, y ve asi inicialmente
al héroe cervantino como «reflejo y simbolo detidesde la nacién espafiofd»Pero
muy pronto, 1947, escribe el extenso ensayo quiul@ a todo el volumen, y es ahora
uno de los textos preliminares de la edicion acéckmel IV Centenario, donde se
aborda ya tema tan en la entrafa del arte litecammo el realismo, que para Ayala es
fruto, siempre, de una reconstruccion problematieh mundo, abordada desde
multiples puntos de vista y con el concurso de agamperspectivas linguisticas.
Semejantes planteamientos resultan, hoy por hoyndeactualidad suma, asi como la
remision al lector de la llave para efectuar untuaizacion realista de un texto
novelistico que, como ocurre con el cervantinoeadr por medio de puros recursos
formales, una «inconfundible sensacién de autefatit?®.

Lo que afirmaba el ensayista y critico francés Raimérd’, que ni una sola idea
de la novela occidental deja de estar presenteigaimente en Cervantes, constituye
una de las convicciones mas reiteradas por Ayal@ngcon su autoridad de creador
puede afadir que «en cierto modo, cuantos, desleuéls hemos intentado novelas a lo
largo de cuatro siglos y medio, hemos estado nbestdo elQuijote, con mayor o
menor fortuna¥. Pero él ha escudrifiado ademés en los porquésmigiate primacia
cervantina, poniendo en juego todo su amplio badejéector, critico y tedrico de la
literatura, y para los asuntos que me ocuparanstmn nencia aporta, ademas del
articulo de 1947 ya citado, otras dos piezas dgukin valor, “Experiencia viva y
creacion poética. Un problema dglijote’, de 1954, y “Nota sobre la novelistica
cervantina. La técnica de composicion en Cervantis1965. Me interesa puntualizar
las fechas de estos trabajos, 1947, 1954 y 196pecévamente, porqgue como sucedid
con el Francisco Ayala fenomendélogo, las tesisdagfeende en los textos mencionados
presentan notables concomitancias con las postilgaa Mijail Bajtin, cuyas

“9F. Ayala,La invencién del ‘Quijote’cit., pag. 21.

¥ |bid., pag. 149.

>l GIRARD, René (1961)Mlensonge romantique et verité romanesdaernard Grasset Ed., Paris, p. 57.
2 0p. cit, pag. 148.
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aportaciones fueron, como es bien sabido, pretegdda Union Soviética y difundidas
en Occidente muy tardiamente. De hecho,sesamade su pensamiento representada
por la obraTeoria y Estética de la novéfase publicé en ruso en 1975, y me cupo la
satisfaccion de hacerla traducir al espafiol en 1989

Bajtin sostenia que uno de los dos modelos —elent@sacionado, clasico y puro—
del género novelesco &on Quijote «que realiza, con una profundidad y amplitud
excepcionales, todas las posibilidades literarmdadpalabra novelesca plurilingiie y
con dialogo internc¥ y lo convirti6 en modelo de lo que él denominaliogismo
entendido como «el didlogo de lenguajes» que paédeirir, en el seno de la obra
narrativa, multiples manifestaciones.

Ayala pone el énfasis en una de ellas. SegurléQuijote no solo ensefia a
«reconsiderar la realidaprobleméaticamenté® sino que «captaba también hasta el
fondo la problematicidad de la creacién literatfax¥ cuando se pregunta cémo
Cervantes llega a crear tan plena ilusibn de radlide responde de este modo:
«Precisamente asi; precisamente por efecto deulalidhd de perspectivas que se
consigue al agrupar en una estructura compuestadsmimaginativos diferentes y en
principio inconciliablesy.

A este respecto, Bajtin argumentara que «la noygtande a utilizar todos los
lenguajes, maneras y géneros; obliga a todos |ln&nsns lejanos o ajenos, desde el
punto de vista social e ideoldgico a hablar deisfmas en su propio lenguaje y con su
propio estilo; pero el autor sobrepone a esos krgly acentos sus intenciones, que se
combinan dialogisticamente con aquellos. El auttoduce su idea en la imagen del
lenguaje ajeno sin violar la voluntad de ese lejggusal propia especificidad. La palabra
del héroe sobre si mismo y sobre el universo pre@ione organica e intrinsecamente a
la palabra del autor sobre el héroe y sobre stetsow®. Quiere ello decir que se debe
incluir en el complejo del dialogismo novelisticab rsolo el lenguaje de los
protagonistas en su relacion mutua y reciproca sambién el lenguaje del autor
referido al mundo organizado a través de ellog; kietendido, ademas, que el autor
empirico, real, de una novela se manifiesta intidasmente en su texto a través de la
voz del autor o autores implicitos, asi como d#elanarrador o narradores, de lo dle
Quijote ofrece un ejemplo de rara sofisticacion. Por esal@genunciaba en 1965 que,

°3 Taurus, Madrid, 1989.

**|bid., pag. 141.

% Op. cit, pag. 40.

5 Op. cit, pag. 84.

" Op. cit, pag. 240.

8 |bid., pags. 223-224. Véase también TODOROV, Tzveta8i)lMikhail Bakhtine. Le principe
dialogique Paris, Editions Du Seuil.



232 | Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 2
Dario Villanueva

a proposito dd€el Quijote «todavia esta por hacer el andlisis adecuadaisi€igersos
niveles y maneras de prosa, y de la intencién fiigtiva a que respondett»

En todo caso, frente a los que desmerecen el ramglectual y estético del
género novelistico, Francisco Ayala, con argumeptogo por punto paralelos a los de
Bajtin, proclama que «la materia de la novela esicomprensiva y que, dentro de su
marco, cabriayerbalizada el conjunto de la experiencia humana, admitieasicen su
senotodoslos lenguajesy. Con estas palabras, escritas en 1989, Ayalaadiieas
que ya estaban en su elevada valoracion del avidistico galdosiano. En su trabajo de
1958 sobre el realismo en literatura destaca qree @aldés la realidad no se reduce a
lo objetivo y a lo empirico, sino que incluye tagéila invencion, la fantasia, las
ideaciones mas abstractas o incluso grotescagois da totalidad de la experiencia
humana$".

Una de las lineas de fuerza que confoEhQuijote constituye también uno de los
puntos centrales de toda reflexion acerca dedeatitra desde Platon y Aristételes, que
con su teoria de lamimesisestablecié por primera vez las posibilidades liloges del
problema. Me refiero, obviamente, a las relacioeeistentes entre la realidad y la
ficcion, que forman parte del complejo semiolégicmstitutivo de nuestra vida social
pero afectan en especial al sistema semiético e®julaje y, dentro de él, muy
destacadamente, a la narracion literaria.

En los capitulos cuadragésimo séptimo y cuadragésatavo de la parte primera
de El Quijote se suscita un vivo debate sobre la literatura taeala, culpable de la
«estrafia locura de Don Quijote» (I, 32), en el padicipan el cura del poblachén
manchego donde vivia Alonso Quijano y un candnigd dledo lector empedernido y
critico de semejantes historias, una de las cumbfa, incluso, comenzado a redactar.
Su ataque frontal contra los libros de caballeréasn una doble direccién, coincidente
con las severas objeciones que tanto los preapttstimo los moralistas les venian
haciendo desde comienzos del siglo XVI. Estéticambas son reprochables a aquellas
obras su descuidada «escritura y composicion»stio @duro» y su carencia de «un
cuerpo de fabula entero con todos sus miembro®ntras que su falta de consonancia
con la realidad las hace ajenas a toda verosiahjlitapidiéndoles cumplir con la ley
horaciana deflocere cum delectationensefiar con deleite.

El candnigo no se limita, sin embargo, a desawtpzlos libros de caballerias,
sino que, erigiéndose en portavoz del propio ad®El Quijote cuyas narraciones
tanto gustaban de lo insolito —lo «peregrino», @oresion muy cervantina—, adelanta

%9 Op. cit, pag. 240.
%0 E| escritor en su siglocit. pag. 139.
8L AYALA, Francisco (1989)las plumas del fénjMadrid, Alianza Editorial, pag. 390.
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los requisitos que la literatura de ficcidn debenplir para perfeccionarse, resumibles
en una regla de oro que se sitla en el vérticediela poética novelistica de Cervantes:
«Hanse de casar las fabulas mentirosas con eldimiento de los que las leyeren,
escribiéndose de suerte que facilitando los impesiballanando las grandezas,
suspendiendo los &nimos, admiren, suspendan, athonp entretengan, de modo que
anden a un mismo paso la admiracion y la alegritag; y todas estas cosas no podra
hacer el que huyere de la verisimilitud y de la@tion, en quien consiste la perfeccion
de lo que se escribe» (I, 47), porque «tanto latinlers mejor cuanto mas parece
verdadera».

El cura comparte todos estos razonamientos, pdstaido en nombre de los
numerosos lectores de semejantes obras, les recdmanisma virtud que ya habia
visto en ellas Juan de Valdés: su capacidad siteBrpara entretener por la variedad de
peripecias, ambientes, asuntos y personajes gudealan cabida. Y el candnigo
concluye, en perfecta sintonia con lo dicho, wiido aquella regla de oro ya
formulada, pues de lo que se trata, en su critesaje que «la ingeniosa invencion»,
favorecida por una «escritura desatada», libragigeces preceptistas, se acomode lo
mas posible a la verdad, volviendo la ficcion vérok

La teoria novelistica de Cervantes, como Ayala agpado reiteradamente de
destacar, estima como perspectivas inseparabtid taxto considerado en si mismo y
la de sus receptores, los lectores. PorEsQuijote trata, ante todo, de las demasias
caballerescabechas narracion no siempre bien atgdade los efectos que producian o
deberian producir en su publico.

Cervantes abogaba ya por un efecto mimético ostaakngendrado como
vivencia intencional del que ey no por esa otra identificacién ingenua, o isolu
patolégica, con el mundo que supuestamente estasdd¢l texto, fendmeno del que
conservamos numerosos testimonios histéffcaspartir de la popularizacién de la
literatura caballeresca.

Cervantes se identifica con los lectores “normalégtimos destinatarios de la
obra de arte literaria, entre los que el procesadealizacion realista intencional del
texto es espontaneo. El propio poder de la enudaiascrita y, adicionalmente, de la
letra impresa sugiere cierta forma de veracidadegtienula la recepcion realista de la
fabula verosimil y bien articulada que se lee.

En la obra maestra de Cervantes se produce lari@izacion de un complejo
sistema narrativo que pretende producir un relategyino, es decir, extrafio, especial,

%2 para el concepto dealismo intencionavéase D. Villanuevaleorias del realismo literariccit.
83 yvéase MORENO BAEZ, Enrique (1971Reflexiones sobre El Quijgtsegunda edicién corregida,
Editorial Prensa Espafiola, Madrid, capitulo II.
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raro 0 pocas veces visto, pero verosimil, fundaatenen una pragmatica de la verdad
poética que juega con todas las posibilidades gqueflecen a este respecto los
diferentes actos de lenguaje y sus respectivostegydpara Cervantes, la verosimilitud
productora de realismo depende de dos factoresardas fabulas mentirosas con el
entendimiento de los que las leyeren» por una partalltiplicar, por otra, la fuerza de
verediccion discursiva multiplicando las fuentes ldeenunciacién del relato, tanto
orales como escritas.

Como escribe Francisco Ayala a proposito de laspdotes deEl Quijote «la
realidad ha sido abordada en ellas desde una nautté &ngulos distintos [...]. Su obra
estd cargada de sutiles alusiones librescas, yw eqidd de sus personajes entra por
mucho la experiencia del contar y los varios estilel cuento%. Esto equivale a un
dialogismo literario, complementario del purametitgglistico. En llamarnos la
atencion sobre tal fendmeno coincidieron a un miserapo Mijail Mijailovich Bajtin
y nuestro Francisco Ayala, cuya teoria narrativastituye la mas justa interpretacion
contemporanea del pensamiento literario de MigadCédrvantes.

% Op. cit, pag. 229.



