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TIPOLOGIAS Y METODOS DE LA INTERVENCION
POETICA. UN BREVE ACERCAMIENTO
DESDE LA ESTETICA

Jordi CLARAMONTE ARRUFAT
UNED

on los afos y las modas culturales se ha ido inepoioi una especie de

escision entre las investigaciones derivadas dehpoa de la Estética

—concebida como teoria de la sensibilidad y dealdss— y los estudios
literarios. Con todo, no creemos que la distanoteeeambos campos deba ser mucho
mayor que la que recomienda la autonomia relatveudlquier desarrollo disciplinario.
Por eso, y porque por nuestra parte damos en raclama tradicion que tiene a
Schiller, Nietzsche, Benjamin o Lukacs entre suforas representantes, creemos que
cabe esperar fértiles interacciones entre estoamb#os de investigacién y confiamos
en gue este articulo pueda, al menos en parte,stierio.

Mas en concreto, en este breve trabajo quisieraall oportunidad de proponer
una tipologia de las intervenciones artisticasditale un cariz explicitamente politico
y orientadas a su despliegue en espacios pubkeof confianza de que esta misma
tipologia pueda resultar de interés para estudigjormel funcionamiento de las
intervenciones propiamente poéticas en diversasasspublicas. Se tratara, como es
obvio, de una tipologia que no se pretende exhaustitotalizante. Antes al contrario,
desde el principio hay que declarar que se tratairge clasificacion por completo
interesada del todo conveniente a mis intereses tedricosagtigos, que no son otros
gue los de elucidar las posibilidades, las potesngiéas impotencias de este orden de
practicas artisticas.

A tal fin puede resultar fértil definir tres tipdgferentes de practicas que muestran
diferentes flaquezas en sus métodos y desplieguasaremos brevemente de los
siguientes tres tipos: las poéticas ded&nuncia,las poéticascolaborativasy las
poéticagelacionales Vayamos, pues, por partes.
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Poéticas de la denuncia

Podriamos denominapoéticas de la denunciaa aquellas practicas que,
entendiéndose comprometidas social y politicameigeen mostrando buena parte de
las caracteristicas del arte de autor, volcadds &mdamental a la produccion de obra
mediada por un artista convenientemente identificadcreditado que cuida la factura
formal y la presentacion de su trabajo. La podliealenuncia se caracteriza por tomar
determinados aspectos socialmente problematicosraducirlos en su despliegue de
modo més o menos directo. Se suele entender dé&rqte la obra en cuestién, y el
espectador por lo general cree haber entendidbriaen cuanto ha captadbmensaje
gue esta conlleva. Por lo demas, este tipo deipaachsi siempre se produce y se
distribuye a través de los cauces habituales deldmude la cultura y el arte: grandes
medios de comunicacion, museos, ferias de editetessin cuestionar la idoneidad de
dichos cauces, ni siquiera su abierta complicidad los males denunciados. Algunos
artistas de este género, como Hans Haacke, hano hé&ihchera de tales
contradicciones. Asi su proyecto sobre la Obradbatd La CaixaGrasskampet al,
1995) presentado en la Fundacié Tapies. Por lorgem® obstante, lo mas normal es
qgue las muestras de arte politico, en las que eCB¥\ ha sido especialmente prolijo,
se concentren en exponer muestras de arte pd#jamo, ya sea en el tiempo ya sea en
el espacio.

Dada la repercusion mediatica y el prestigio geeetn los eventos producidos en
semejantes circuitos, la “causa” elegida por laétipas de denuncia suele, cuando
menos, alcanzar cierta notoriedad o salir del ohed el que acaso estaba. Asi, las
denuncias Yakesde los YesMen sobre la catéstrofe de Bogake YesMen, 2004),
por ejemplo.

El caso es que estos autores —pienso en Santiaga,Jpor ejemplo— rara vez
articulan su productividad con una comunidad o teth social de afectados por la
denuncia realizada en su obra; con lo cual, obvidéenda efectividad mediatica de la
intervencién no suele ir acompafiada de una tramsition de la capacidad de agencia
social, ni a corto ni a largo plazo de dicha redia®e que buena parte de este orden de
intervencion poética tiene la virtualidad de expateterminado conflicto pero lo hace
de tal modo que éste comparece en un vacio agetesalinculado por asi decir de las
gentes que le dieron o dan cuerpo y continuidacd&® que esto puede producir una
recepcion deformada, acaso estetizada, de la ciiviflad social que se pretendia
tratar.

! Para un estudio en profundidad de las implicaciaerdre las practicas politizadas del arte y lddmc
de esfera publica puede verse Blartal (2001), especialmente la tercera seccion.
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Por lo demas, los autores que intervienen en es@slenadas suelen tener una
comprension de lo politico delimitada por las “gtes cuestiones”: la inmigracion, la
memoria historica, el colonialismo..., dejando deolaclestiones de indole mas
cotidiana y mas humildes, que sin duda recabarianomatencion de los medios o
harian parecer menos radicales las propuestas @sftarzados artistas.

En conclusién: parece que a la eficacia mediateaestas practicas no suele
acompafarla ni la articulacion social y politicalnei una especial sutileza para captar
los niveles en que opera lo politico en las sodesdalel capitalismo tardio.

Poéticas colaborativas

Con esto podemos pasar a considerar ahora un sediped de intervencion
poética que denominaremos “poéticas colaborativdisiadas quizas en las antipodas
institucionales de las anteriores, se localizammembanico de practicas que pretenden
articularse estrechamente con redes y movimierdomles, procurando dotarlos de
herramientas expresivas o comunicativas mas paetgraénadas.

Estas practicas suelen priorizar el proceso mismwe@afaboracion e incluso de
produccion de las redes sociales en que se ddaarropudiendo descuidar
considerablemente lo que en términos tradicionsée&la obra en tanto “resultado”
estabilizado de ese proceso, pudiéndose llegacasiomes a cierta displicencia en este
plano, lo cual llega a restar a veces peso espedli conjunto de la intervencién.
Agencias o Bordergamé€laramonte, 2011) es un buen ejemplo de ese pralj@mel
que la priorizacién del proceso puede conducirealgsl herramientas generadas pierdan
precisamente la potencia y la especifidad que d#m du razén de ser. La solucion a
esta contradiccion no es facil en absoluto y sébdliamte un trabajo continuado en el
tiempo es posible acaso generar en las redes sajuéase trabaja un aprecio por las
herramientas que se aportan. El trabajo de El Ldbdrpz en el “parque de la muy
disputada cornisa” en Madri€laramonte, 2011), en el que se logré socializdo tn
lenguaje especifico y todo un nivel de intervengédria ser un ejemplo interesante a
ese respecto.

Obviamente, estas practicas pueden producir reises potentes o reforzar las
ya existentes pero rara vez alcanzan la notoridddeds practicas resefiadas mas arriba,
sobre todo si han de suceder en ciclos largosemepti. Por lo demas, y dadas las
limitaciones que se autoimponen en funcién de Sau&cion politica, no es extrafio
gue su ambito de trabajo se vea limitado a unae s#gi cuestiones politicamente
correctas para el circulo de los movimientos endos se integran, careciendo de
capacidad para alterar o ampliar de modo significda agenda politica establecida en
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cada caso. Esta es sin duda, una limitacion qtertel colaborativo” comparte con el
“arte de denuncia”, en la medida en que a menudoat® de practicas artisticas que
mantienen una vision muy limitada sobre cuéles deanespacios susceptibles de
intervencion politica, limitAndose en consecueacituar en los dominios reconocidos
como politicamente significativos. La consecueresael descuido de los niveles que
cabria perfilar en términos de micro-politica oguilitica. Y precisamente ésos son los
niveles en los que se mueve el tercer tipo depaltéco al que aludiremos.

Poéticas relacionales

En efecto, consideraremos ahora las intervencigrueticas cercanas por su
concepto a lo que se ha dado en denominar “adeioelal”: toda una constelacion de
practicas que en gran medida derivan de la amgtatinto del ambito de lo artistico
operado por las Ultimas neovanguardias, de Fluxies I8, como del ambito de lo
politico definido por el advenimiento del “capitatio cultural”. Jameson trama este
concepto desde su analisis de la postmodernidag], spgun sefiala, «no se puede
separar ni pensar sin la hipétesis de una mutdaidamental de la esfera de la cultura
en el mundo del capitalismo tardio, mutacion queluye una modificacién
fundamental de su funcién social» (Jameson, 1981: Bn la postmodernidad, que
viene a coincidir con lo que Mandel denominarieefde capital multinacional, «el
proceso de modernizacion ha concluido, la natuaakez ha ido para siempre... la
cultura se ha convertido en una auténtica seguataateza» (Jameson, 1991: 10).

Esta fase multinacional del capitalismo se da asielemomento en que su
equilibrio y proliferacién ha pasado a dependegexto creciente de su reproduccién
en los ambitos de la vida cotidiana. Ahi nos ermeombs con que no se trata ya de
vender mercancias, sino modos de vida, culturas:

De este modo en la postmodernidad la cultura seuélio un producto por derecho
propio [...]. La postmodernidad es el consumo deuea pnercantilizacion como proceso
[...]. Asi pues el “estilo de vida” del superestadoagia la misma relacion con el
“fetichismo” de las mercancias de Marx que los nteisonos mas avanzados con los
animismos primitivos.

Tenemos que ser capaces de vérnoslas entonceshamncepto de lo cultural
gue no sea una especie de accesorio, complemest@ méenos espurio de las ideas
explicitamente politicas o de las posiciones egirales de sujeto:

[...] la disolucion de una esfera autbnoma de laucaltdebe mas bien imaginarse en
términos de una explosién: una prodigiosa expand@®ta cultura por el ambito social,
hasta el punto que se puede decir que todo lo goiiene nuestra vida social —desde el
valor econémico y el poder estatal hasta las masty la propia estructura mental- se ha
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vuelto “cultural” en un sentido original y que tedta no se ha teorizado (Jameson, 1991:
72).

Diriase que las intervenciones poéticas de coldeiomal se han especializado en
sefalar y articular niveles de intervencion y agdintad politica que tienen que ver con
esa importantisima redefinicion de lo cultural,efedcion que convierte lo cotidiano,
lo convivencial, los lenguajes y las pequefias dades en las que nos movemos Yy
hacemos, en nichos politicamente relevantes, wg@s a trabajar en el
cuestionamiento y la rearticulacion de esos misanaisitos.

Curiosa y yo diria que lamentablemente, la mayotepde estas practicas se han
circunscrito muy pronto, y de modo casi fundaciosiahtendemos a tedricos como
Nicolas Bourriaud (1998), a su despliegue en eb sknlos circuitos mas tradicionales
del mundo del arte, redefinidos ahora —no sin uedaccomplacencia— como nuevos
laboratorios de experimentacion social.

Con ello el arte relacional no ha conseguido refectividad mediéatica del “arte
de denuncia” ni la articulacion social efectiva ‘Gete colaborativo”.

Conjuncion de la autonomia y la funcionalidad sociadel arte

Nos encontramos pues con que ninguna de las trgsntes de intervencion
poético-politica vistas puede sentirse satisfeah&aber desplegado una agencialidad
transformadora digna de consideracion. Y lo quenéas importante, vamos teniendo
cierta idea ademas de las carencias que han ayadaamasi fuera. Si bien cada una de
ellas muestra alguna vertiente en la que se lagpuedar de manera favorable, se diria
que sus puntos flacos las desarbolan en tantaqaadfectivas en términos politicos y
artisticos. Siendo asi, en tanto no tengamos lactdgd de pensar una practica que
reuna vigor formal, articulacion social y apertpara concebir los niveles en los que
actia lo politico, no se podra hablar propiamergeindervenciones poéticas en el
espacio publico concebidas como forma de arteigmliNo sera posible usar los dos
términos —“arte” y “politico’- con plena legitimida Tendremos que seguir
considerando las vanguardias comepercusiones imaginarias de explosiones que
nunca han estallado

Con este fin, deseo plantear los lineamientos deeslos dos elementos que me
parecen de la mayor relevancia a la hora de canpediticas de intervencion poética
en la esfera publica de un modo quiza algo masa@osbi al visto hasta aqui.

El primero eda diferenciacion y la especifidad de lo artistigque creo que hay
que vindicar con suficiente claridad. Se trata d® we los fundamentos de la
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llustracion y de la Modernidad, surgido de los pswms de diferenciacion de las
facultades humanas, por los cuales se especifitaodo de reaccion” especificamente
estético, del mismo modo que se hizo lo propio @omodo de reaccion diferenciado
gue esté en las bases del pensamiento cientifsmntddo de reaccion estético podria
caracterizarse, al decir de un pensador tan pospeshoso de esteticismo como
Lukacs, por su capacidad de generama&uio homogéneaina unidad tonal emocional,
gue se separa de lo que este tedrico describié ebgran rio de la vida cotidiana a fin
de constituirse en su especifidad y alcanzar asidijp Lukacs (1982, vol. I, 350 y
ss.)— su forma mas pura antes de acabar volvidn@maquel de la vida cotidiana.

Solo teniendo presente esta capacidad, tradici@mémasignada al arte y ahora
disuelta en el campo de la percepcion estéticargem®dremos concebir un ambito de
alteridad relacional, una légica perceptiva y distiiva diferente de la que rige la
economia de mercado de la vida cotidiana. Todaugip que quiera cuestionar las
distribuciones relacionales y situacionales questitunyen lo establecido en toda su
violencia debe ser capaz de apartarse de la l@gcep dado, de los blogues de lo
instituido. Debe sugerir diferentes modalidadesralacion con los objetos y aportar
sensibilidades especificamente diferenciadas.

Ahora bien, si esta especifidad de lo estéticottags por si sola un ingrediente
imprescindible del funcionamiento politico del aea la medida en que hace visible la
posibilidad misma de la alteridad relacional, esl@ve que no se basta para definirlo.
Sera por tanto preciso que consideremos un segeladwento al que denominaremos
capacidad de despliegue en lo cotidianta presente en Schiller o en Nietzsche,
hablamos en definitiva de la concepcidon que retacio estético con las posibilidades
ya no de la percepcion estética —situada por elkmm en un contexto netamente
diferenciado— sino con las de distribucién y orgaaion de la vida cotidiana misma.
De Nietzsche a Foucault se ha hablado de una siediteestéticague en sus versiones
mas interesantes no se limita a barajar y reorgamés posibilidades perceptivas del
sujeto hegemonico, sino que cuestiona este sujattsformando el orden ontoldgico
gue supuestamente lo funda en una posibilidad modas. Lo que las préacticas
artisticas y la percepcion estética constituyersiemodo de reaccion especifico debe
codificarse de manera tal que pueda ser transfarreaduna logica relacional, en un
modo de hacer

Estos dos elementos que se han visto, autonomiagjohalidad social, fueron
tratados por la mayor parte de las teorias delkarte tendencias antitéticas, cuando no
mutuamente excluyentes. Por nuestra parte, y dasgjmiesta partisana por la potencia
de las intervenciones poéticas en los espacioscpgbhos hemos visto en la necesidad
de pensar recursos teéricos que permitan conagiiipente ambos vectores. Cuando
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reunimos en un Unico dispositivo tedrico la espaaif del modo de reaccion estético y
su funcionamiento en tanto diagrama relacionalrabi®s encontramos con una nueva
sintesis que hemos denominadodo de relacion

Los modos de relacion constituyen gramaticas efigeside organizacion de la
percepcion, la representacion y el comportamientéaato éstos —insistimos— no son
reducibles a concepto. Parafraseando a Foucauliapeastenerse que al degiodo de
relacidonaludimos a una actitud con y frente a la actudlida

una manera de pensar y de sentir, de actuar y miduciose que marca una relacion de
pertenencia y, simultineamente, se presenta sgiariomo una tarea. Un poco, sin duda,
como aquello que los antiguos griegos denominabarethos... (Foucault, 1984; la
traduccion es nuestra).

De esta forma, losnodos de relacidrson siempre determinadas intensidades
especificas, determinadas modulaciones de lasioeésc que se establecen entre los
artistas, los espectadores y el medio en que telttuss se hallan, y esto es asi de modo
tal que incluso cuando “la obra” se ha acabadopistde rememorarse en funcion de lo
que ya podemos llamar su entidad modal: su espadfinsistencia a la hora de definir
y articular un conjunto de relaciofiegue definen y establecen las subjetividades y
objetividades puestas en juego a cada momento.

Lo repertorial, lo disposicional, el paisaje

Otra forma de abordar esta encrucijada conceptudh ejue estoy situando la
especifica forma de la efectividad politica y sbd&las practicas artisticas, y con ellas
también las intervenciones poéticas, seria corsi@®mo los modos de relacion surgen
del cruce de un niveepertorial con unadisposicionalsobre urpaisajeconcreto.

Entendemos laepertorial como un conjunto relativamente estable de formas
“primas” que dan cuenta del abanico de posibilidagige, en un momento dado, nos
define como cultura o incluso (cuando nos ponemasianos) como especie. El polo
de lo repertorial pretende dar cuenta de esa iralastabilidad”, de esa constelacion de
formas que tienden a permanecer y que debemos dhataar identidad para no

2 podemos encontrar claros precedentes de estrtiGtunaodal en buena parte, si no en la mayoria, de
las estéticas premodernas y no occidentales, dig@#buciones del material artistico y las posilasities

de experiencia estética se agrupan invariablenargdedor de conceptos de clara indole modal —como
el hinddraga- y que aluden no solo a determinadas escalas ahesigor seguir con el ejemplo, sino
también e indisociablemente al conjunto de ciramshs ambientales y humanas que rodean y hacen
posible y pensable dicho raga. En todas estascastépor tanto, las unidades basicas que nos fgermi
pensar tanto la produccion como la recepcion estéto se restringen en torno al polo del “artista”
productor, ni al del movimiento artistico, ni al dstilo siquiera, en que dicha experiencia se igene
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agarrotarla, pero a la que si podemos reconocedeesariamente, una cierta
remanencia.

El nivel disposicional, por su parte, puede enteseleomo elucidacion generativa
de lo repertorial, como conjunto de competencias,irdeligencias especificas que
actualizan y despliegan de modos siempre diferdaseposibilidades contenidas en lo
repertorial.

El polo de lodisposicionalpor tanto, compareceomo necesaria intervencion
discreta sobre lo repertorial, como articulaciére da actualice, que lo ponga a
definirse. Como sucederia con una musica 0 unaépie desde una base ritmica o
tematica compartida (nivel repertorial) se tiene e qiejecutar, improvisar
performativamente (nivel disposicional) cada vee s@ toca o se oye.

Finalmente, pensamos phisaje como una matriz de conflictividades posibles,
donde diversos modos de relacion pertenecientesauma misma repertorialidad han
de convivir. En muchos casos —y con la globalizgce@dda vez mas— lo que el paisaje
alberga son choques y encuentros de fragmentososaicasi, de diferentes
repertorialidades y diferentes organizaciones ddposicional. A menudo, reitero que
cada vez mas, los repertorios aparecen fragmentald@sscompetencias que dan pie a
nuestra disposicionalidad surgen extrafiadas, ctda&sren triste excepcion o en
patrimonio corporativo de expertos.

La introduccion de estos niveles en la discusios permite pensar ahora
diferentes intensidades y direcciones en las qeel@udesplegarse las intervenciones
poéticas que constituyen nuestro objeto de reffexi®si una intervencion poética
tendra un cardcter repertorial cuando tienda a&dns}ituir un conjunto coherente de
formas de la sensibilidad que dé cuenta del modoaogpleto y mas claro posible de
aguello que nos afecta y nos define, ya sea comtwraucomo tribu o como cualquier
otro orden de comunidad. Una intervencion poégodrtd una orientacion disposicional
cuando se dirija a poner de manifiesto, a rehabilit a instituir las competencias e
inteligencias especificas que nos constituyen cagemtes linglisticos, como sujetos de
sensibilidad y dispositivos de accion. Finalmetdea intervencion poética en y sobre
el espacio publico deberd dar cuenta de una uno@r@era del paisaje en que va a
desplegarse, mostrando cuées son los limites deanoia del mismo, qué modos de
relacion han sido excluidos o cuales ni siquierateaido nunca cabida.

La intervencién poética en el espacio publico

Un tanto pretenciosamente, he llamadtética modahl conjunto de tesis que he
estado desarrollando en los Ultimos afios para pestss cuestiones. La estética modal
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concibe que toda obra de arte, toda intervencid@rigam consta de un centro, de una
forma formante que convierte su organizacion foremapropuesta distributiva, modo
de vida, de deseo; modo de relacién, en sumasddifErentes partes postuladas por la
obra y de este conjunto con el resto del mundo

Al igual que la mayoria de las estéticas previdtegel y el Romanticismo, la
estética modal no asume como objeto disciplinanrabiel restringido campo de las
practicas reconocidamente artisticas. Va mas alta pbarcar lo que hay de comun
entre éstas y el amplio campo de experienciasas igee, en su no ajustarse a concepto,
cabe denominar, con plena legitimidad, estéticas.

En consecuencia, llamaremastervenciéon poética en el espacio publieb
proceso por el que un grupo de gente construyedasgiciones concretas para un
ambito de libertad concreta liberando, al hacenomodo de relacion.
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