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0. Observacion preliminar

bordar el universo de la creacién poética contednpma argentina en sus

contextos regionales, asi como sus trayectos deriexgntacion y experiencia

—lo que hemos denominado aqui “expoesia”™ con uim&ntos tedricos
adecuados, e insertarla en una historiografia gque £n consideracién los efectos que
en ella tiene el conjunto de los acontecimientosladeultura, la politica, la ética,
reclama la revision de las categorias de la tepoiea critica para el acceso a dichos
lenguajes, asi como para su andlisis e interpéetagurosos. Luego, y habida cuenta
del camino que ha tomado la civilizacién llamadzbgl que hegemoniza el mundo con
el poder tecno-digital, se hace patente y urgemteecesidad de una escucha y una
mirada atentas frente al desfase y consiguientechstiz de teorias al uso, ensefioreadas
en los ambitos académicos y paraacadérhigssdecir, se trata de reponer la relevancia
de la eclipsada condicién heteronoma de la litesiayuel arte. Las improntas y rasgos
intermediales y a la vez intergenéricos de las &srrmontempordneas de la creacion
poética y artistica, su circulaciéon y multiplicatiéd infinitum ponen a prueba las
terminologias consagradas del arte y la literatasd, como las de las disciplinas
conexas, tornandolas en algunos casos obsoletaalli e necesidad de redefinir tanto
el objeto de arte cuanto las categorias para sul@eoincluso de un descubrimiento,
un rescate de instrumentos epistemoldgicos nuevdsen ya existentes aungue no
empleados en todo su potencial; y también, y mpga@almente, la necesidad de la
invencion.

! véase Romano Sued (2010a). Asimismo, véanse Muslay@1977) y Romano Sued (2001).
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Concierne revitalizar la dimensiéon heterbnoma daé#earso artistico, retomando
por ejemplo la articulacion de la triad@orma-funcién-valor sistematizada por
Mukarovsky a fin de cernir el fenébmeno artisticedie la perspectiva de una estética
semiolégica de alcances socioculturalé&stas maneras de operar con los legados més
relevantes de la teoria estética protegen tanta idertilidad conceptual como del uso
partidario de términds La revisién de escalas de valor de la experieesigtica
expoética se impone pues como una necesidad amiia tque se encuentra aun en
estado exploratorio y fragmentario respecto de @sjeto. Entiendo que, en un mundo
del arte «post-Duchamp» (De Duve, 1998), no essageni caer en una laxitud
conceptual —como la de lo que denomino «criticoslee» (Romano Sued, 2009)- ni
en posiciones conservadoras aferradas a los viggosnes categoriales. Jacques
Ranciere (2005) propone purgar la teoria estégcksl ruidosos discursos sobre el fin
del arte, de la historia y de la politica (discsrspie pueden subsumirse en el prefijo
post- de efectos despolitizantes y conformistas queofuerrolladores durante las
Ultimas décadas del siglo XX). Asi se recuperaaiadndicion tragica y poética de la
culturd’. Es que la estética es eminentemente politicatay@ndicién no es sino la de
la ética, dimension que nos advierte acerca ddajgee no puede verse, ni mostrarse,
como el horror que acompafia la tecnocivilizacidraree debe mostrarlo y la disciplina
proponer el concepto para cernir la mostraciénama @llo el psicoandlisis brinda un
saber sobre la dimension de lo real “innombraldeipmbrable desde la incompletud.

La expoesia como arte que opera en el camporgpresentacion no lo hace en
la busqueda de lo bello estético, de lo bonito. M&n sacude en su demanda
interpelante, inquieta al espectador porque lostraaal borde del vacio, desde donde
muestra. Hace retroceder la espera de utilida@tenigdora, interrumpe el movimiento
del rostro hacia lo que no turba, apunta al sacadgustiante, y exige la detencion y la
pausa reflexiva. Va derechamente al cuerpo.

Lo que circula en los diversos formatos y sopaiteta expoesia deberia entonces
ser abordado politicamente, esto es, restituyeadeclipsada heteronomia de las
practicas de creacién y sus obras resultantes. Qadl arte anticipa y condensa los
momentos cruciales de la historia humana, la nadidaid de sus obras que desechan lo
amable, lanoia amnésica y holgazana, asi como el monumento gqunei@s, constituye

2 Esta relevante contribucién, no sélo es basan@mtalteriores teorias de la recepcion al categokiza
obra de arte realizada como “objeto estético”, cagge adquiere el “artefacto” u “obra cosa” en su
materialidad de lenguaje al pasar por los proceatimativos de receptores legos o especializadals, d
comentario y la critica académica. “El arte comohleesemioldgico” (1936) del autor checo constituye
un fundamento indiscutible de la vinculacién praesg€ntre la inmanencia de la obra y su trascemaenc
como objeto social. Véanse Mukarovsky (1977) y Roon@ued (2001).

® De Duve (1998) recupera la nocién kantiana deublime, como lo han hecho muchos autores
contemporaneos.

* véanse Griiner (2002) y Romano Sued (2003, 200%)20



106 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura yetatura Comparada, 18 (2012)
Susana Romano Sued

una invitacién a abrirse al susurro de la memogiaddcumento, que no es ya y no deja
olvidar. Est/ética que teoriza entonces sobre un arte inscrito en ceusliciones
histéricas de produccion y de recepcion participaegun he enunciado mas arriba.

Al participar crecientemente de varios y diversadios (medium a la vez, las
formas de creacidén poética contemporaneas muess@ttos no candnicos entre los
gue debemos subrayar la complejidad y la multidsiweralidad. Ya puede hablarse de
una tradicion constante de entrelazamiento inimtepido entre distintos medios,
técnicas y lenguajes en la literatura y las agsscomo de su simultanea apertura hacia
contenidos sociales, politicos, economicos, rediggy antropoldgicos y aun cientificos.
La penetracion del mundo digital y cibernético eaos los dominios, desde los
sentidos corporales hasta el activismo politicoifieesto actualmente, sobre todo en las
denominadas “redes sociales”, entrafia junto agarbdomunicabilidad en tiempo real,
una estetizacion de todos los &mbitos de la vididiana, asi como de una fascinacion
tecnoltdica de los usuarios-sujetos (Michaud, 2@i8nheker, 2006; Romano Sued,
2003, 2006, 2008, 2010, 2011).

Este mismo hecho motiva el riesgo de la invencéii¢a, como he enunciado
antes, lo cual legitima la creacion de términos @nceptos correctamente
fundamentados. Este desafio ha resultado en laiénedel término, abarcativo aunque
por cierto no totalizante, para cernir con maygorriel fendmeno poético enfocando su
complejidad, multidimensionalidad, interdisciplirtad e intermedialidad. De ello
surge el vocabloexpoesia al mismo tiempo término técnico y concepto, que
empleamos en el marco de nuestras investigaci&sts. hallazgo permite nombrar y
agrupar de manera operativa la enorme variedad&giqgas que conforman nuestro
objeto de estudio, y también sortear las restn@sode la obsolescencia categorial ya
mencionada.

1. Expoesia, alcances actuales y potenciales det&mino-concepto

El prefijo ex, cuya sinécdoque & alberga un potencial semantico que condensa
la pluralidad de dimensiones y atributos del objgiotencial que a continuacion
consigno en algunas de sus numerosas significacione

® Que otorga su nombre tanto al sitio homénimo dermet cuanto a diversos acontecimientos
universitarios y poético-artisticos desplegadoglemarco del programést/Eticas En rigor, habia sido

ya utilizado a mediados de la década de 1970, @silBy en Alemania (Hohlfeldt, 1994), y mas
recientemente en diversos paises, para designaalése festivales y otras manifestaciones poéticas
experimentales.
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Ex-perimentacion aqui se incluyen las dimensiones visual, sononagtica,
osmotica, géstica (todas ellas correspondientesiaérso dramatico); performatica en
su doble condicion de universos dados y de potaencial sentido dex-ploracién La
Ex-perimentacionevoca asimismo el universo positivo de la cierarigirica, laex
periencig también indisolublemente enlazada a las vicis#udel sujeto en el presente
de la creacién, tanto del lado de quien producetoudel lado de quien recepta. La
creacion participa de la experiencia en tanto &gate obras y constelaciones de obras
del universo del arte que han sido vez procesadgsopiadas por la obra que se esta
haciendo.

La némina de sentidos que alberga el prefijo rm&litambién a l&x-posicion/
Ex -hibicibn A los verbos Ex-poner, Ex-hibir, Ex-citar, Ex-altar Todos ellos
conforman las condiciones de la multipolar diat&tile la produccién y la recepcion.
He anticipado el orden del drama: la expoesia eoalél estatuto ostensivo de la puesta
en escena, reclamando el mirar y el escuchar. Eamibi-trafiar, en el sentido de la
Verfremdungbrechtiana, procedimiento desalienante que percaigtar la propia
realidad en la alterizacion de una escena, de picadde un contexto alejados del
familiar entorno del sujeto receptdx-tremaresta incluido igualmente en el catélogo
de sentidos, en tanto se llevan al limite y méas alel mismo los cdédigos
convencionales.

En calidad de fin provisorio de los significadokspeefijo ex- indica la condicién
diferenciadora que la separa de otras formasctoadiles, convencionales, que, aunque
conviven con ella, pertenecen a una etapa dejads. #& todas estas derivaciones se
aflade la d&x-portar, que se liga a su correldtm-portar. es que la vinculacién de las
manifestaciones expoéticas con contextos regioraliegercontinentales es un factor
fuertemente determinante en la produccién vern&ceiimulada por las operaciones
de traduccion.

2. Antepasados filoséficos y poéticos. Hitos en uganealogia

Mientras en su momento Stéphane Mallarmé habiacedoel estatuto del libro
como tumba, como operacion a la vez de intrusidonordebjeto antes inexistente en el
universo y de borradura del autor, Walter Benja(@BB88), afios mas tarde celebré que
la palabra artistica desbordara los limites deblypsu horizontalidad, y se desplazara

® véase sobre todo como el gran campo de la poestaata, en primer lugar brasilefia y luego alemana,
compone el corredor de las operaciones de impértacexportacion.
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por las verticales de la prensa escrita e integearaedn nocturno de los carteles
publicitarios, asi como otras formas de composidéra letra en la urbe. Es lo que
exaltaba erDireccion unicacomo «plasticidad excéntrica». Inmerso y alucinado
Paris, Walter Benjamin estaba dando una respulgstaiferente a la de Adorno —quiza
por seguir confiando hasta cierto punto todavidaepreparacion de una coyuntura
revolucionaria—, con quien compartia la admiracgmr Mallarmé, en tanto habia
mostrado el camino para que la palabra artistiiaraadel ambito convencional del
libro. Benjamin descubria en el moldeado visual lde palabra un modo de
desautonomizacion de la literatura, que aun cuastloviera atravesada por las fuerzas
regresivas del capitalismo, ofrecia al mismo tiempa via de su propia superacion,
precisamente a raiz de sus modos de apropiacitantéenica.

De acuerdo a sus formulaciones Bireccion Unica las letras del alfabeto
desasidas del formato libro, pululando en los teg&€ualnube de langostagran a la
vez la promesa de una nuevaexcéntrica plasticidadBenjamin, 1988: 38)Las
vanguardias historicas, que pugnaban por la haiaerta por el retorno de la radicacion
del arte en la vida cotidiana de la sociedad, asntioi sus cambios y descubrimientos
histéricos y sociales, como el futurismo, el camdivismo, productivismo o la
Bauhaus, asumieron como condicion necesaria ebdjgi de la novedad tecnoldgica
desde posturas exaltatorias o utdpicas, seguratmscsiempre acopladas a la velocidad
de transformacion de ese nuevo paisaje.

Otras, en cambio, como Dada vy el surrealismo, pararon el sustrato técnico
con una finalidad opuesta: liberar el mundo y lasaciones de su dimension
instrumental, un cuestionamiento dirigido certenar@ea la concepcidon proteica de la
burguesia que entendia toda innovacién técnica @rogreso. Cabe preguntarse aqui y
analizar hasta qué punto a principios del siglo éfaban dadas las condiciones de
posibilidad de una tal liberacion de esos rasgssumentales, y en qué medida desde
entonces esas posibilidades se habrian ido cernarmdpesivamente, con lo cual se
habria cumplido la profecia negativa adornianameido totalmente administrado que
pondria en peligro el arte, sobre todo en su difdarde autonomia.

Luego la reproductibilidad que planteaba enorme®qupaciones filoséficas y
sociopoliticas a Walter Benjamin, llevada a susnals consecuencias, como ocurre de
hecho con la cuasi total accesibilidad en la régce acaso una solucién paradojal a la
experiencia estética. La archicitada pérdida dek’acausada por la reproduccién
indefinida e infinita de lo Unico, estaria al fia duentas compensada por el cambio en

" Comprendida sélo parcialmente puesto que se sleidar que tiene relacién con la defectuosa
reproductibilidad de los medios técnicos y sus gegoa la época en que el filosofo reflexionaba®en
canonico ensayo.
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el estatuto del productor y el receptor del aréeladliteratura, de las obras hibridas; en
cuanto al receptor, se trata de un sujeto que fya’es pasivo, pero que no se
encontraria tampoco en la antigua situacion coaftet de la quietud estéatica del

observador, ni en su casa, ni en el museo, ni e&gagb, si es que se desliza por la via
del trabajo de atender a las interpelaciones hacisubjetividad. El libre acceso que

promete y cumple la utopia tecnoldgica no es sidelmanda de entregar la libra de
carne, la autoexplotacion del esfuerzo subjetive ga nos impone para lograr la

sobrevivencia; el trabajo proactivo que impera @io$ los ambitos. Pero el alerta

pregnante que atraviesa el arte en su potenciacdéranion, anticipada o recordada,

reclama abrir los ojos ante lo que no quiere s&#p\0 sentido, lo real ominoso, el vacio,
y la incesante oferta de la eleccion subjetivaspoasable del sujeto contra el crimen
del olvido, eleccién que lo devuelve a la comunigado imaginada (Anderson, 1993),

sino real.

La expoesia requiere y supone un recem®poético El rol interactivo y
multisensorial que se asigna al receptor, se ejarabién por fuera de la esfera digital,
en tanto se halla implicado en lpsrformancesy en las acciones-intervenciones que
tienen lugar a menudo en espacios no sacralizamdep habitos estéticos. La mixtura
(inter y transmedial) de los medios o de los lugameplicados, interviene y modifica
los habitos de la lectura y la contemplacion, nlo sb hibridar los sentidos, tanto el
auditivo y el visual como todos los demas, sinouimd®ndoles mucho mas que
antiguamente, para que el desciframiento de la ebeaprincipalmente un acto de
participacion. Lo que he llamado en otros conteldasimesisy la simpraxis(Romano
Sued, 1995: 21-23). Estos anticipos sismograficmdadexpoesia, encuentran, a mi
juicio, un correlato en el resurgimiento de la pagpolitica que se extiende como una
epidemia por el planeta en una division bipolaagéjica, completando el ciclo de las
acciones globalifébicas, con resistencias notatles denuncian la marcha avariciosa
del biocapitalismo globl

La interactividad expoética, no esta, por ciertovagtizada; mas bien esta prevista
desde la autorialidad que prefigura un receptor.eEgaso de que el contrato sea

8 En las regiones del Africa arabe, y a través deréales sociales y la telefonia mévil, se reclaman
derechos libertarios y de consumo confortable decleales se priva a los ciudadanos por parte de
regimenes dictatoriales; en los paises del henaisterte “desarrollado” surge un combate apasionado
anticapitalista global que podriamos denominarqoostumista. La expoesia, con sus modos creativos de
intervencién, recoge la consigna de Benjamin déipen el arte, labrada en la alarma de la esteittra
fascista de la politica. Asimismo, hace dos af@oenbrme puesta en escena paranoica de la Grip&,H1N
que sirvié para desmenuzar socialidades y contamttre personas presas del panico por el probable
contagio, significd pinglies negocios para Big Famynatros grandes laboratorios farmacolégicos y
ortopédicos que llegaron a un récord de ventasadenas, adquiridas por millones de unidades eepais
que procedieron a vacunaciones masivas, asi campasiciones de usos de barbijos, desinfectantes, y
autismos sociales.
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aceptado y concretado por un receptor, poprotagonista in fabulade acuerdo con la
postulacion de Umberto Eco (1981), el hecho estétizatico o postauratico puede ser
efectivamente realizado.

3. Expoesia, arte de la transgresion, arte de laansicion

Si bien la transgresion expoética de los limitetadetra y de las artes en general
se remonta a un siglo atrds, es sorprendente qies testas creaciones poéticas
“experimentales” en sentido amplio adscriban sastaras aln hoy y paradéjicamente
al sistema literario. Lo hacen por el hecho mismcadtodesignarse como “poesias”,
expandiéndose principalmente en el universo reticdé la Internet, donde abundan y
abruman las creaciones de videopoemas, de poeggtd,disi como todas las variantes
gue permiten las TICs para el empuje mimético daiBuarios.

Es decir, que la expoesia actual transita en ueehlrtecnodigital que vuelve a
poner en cuestion a la vez géneros y lenguajes;oasd las ideas de poema, poesia,
tradicion, arte, artista, autor, autoria, lecttrsaervador, espectador, creacion, recepcion
y sujeto estético, entre otras.

4. Nada existe fuera de lo tecnodigital

A partir del giro tecnolégico e iconico introducigmr los desarrollos de los
medios numéricos de informacion y comunicacion €)I€l universo virtual, el “éter”,
es el lugar donde se integran ademas las prod@scignlas acciones expoéticas
provocando tanto una sobreabundancia como una hferazgcion detontinuumde la
semiosfera (globosfera, etc.), en la cual se h&ovoeuy dificil distinguir entre lo que
€S 0 No poético, o artistico, ya que todo queda ldapeductora capa de estetizacion
generalizada.

En este contexto, retornamos a Walter Benjaminsysatesis concernientes a la
reproductibilidad técnica (Benjamin, 1987) en tacémsante potencial de un cambio
radical en el arte y en su funciéon: dichas tesisrai® un nuevo sentido, mas bien
irbnico. Puesto que la condicién estética se sdgeun abanico de posibilidades
inauditas pero devenidas cotidianas, fuente de asu@ompetencias de recepcion,
subsume todos los recursos tecnolégicos e inchg/@roducciones colectivas asi como
la “post-produccion” (reutilizaciones, recontextmationesyeady madesetc.). La letra
se iconiza, y los datos visuales, acusticos y géstison literalizados. Dichas practicas
amplian el trabajo precedente de las vanguardia® da materialidad de palabra, esa
herencia mallarmeana, asi como el trabajo poétitwesla materialidad del sonido,
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reduciendo su complejidad de manera asombrosadéstinatarios, los receptores, se
hallan sumergidos en un mundo de imagenes de tadmafeza, visuales, auditivas,
tactiles, osmoticas, gustativas, sin espacio iatarvalguno. Estos receptores-usuarios,
cuyos cuerpos se adelgazan hasta cobrar la formandéit, deben responder
permanentemente a las demandas estimulantes enhpleampetencias hasta hace
poco inexistentes, aunque ya hay mas de una gé&herantera de nativos en este
ciberterritorio. El ejercicio mismo de la interantiad y delfeedbackque exige la
recepcion expoética de obras a menudo no defigitivacabadas, impone renovaciones
permanentes de los metabolismos receptivos.

Los sitios en la web, los portales, los blogs,dasiunidades virtuales, las redes
sociales funcionan como un espacio naturalizadoexigosicion de obras y de
publicacion de textos, sirviendo también para aiancorganizar eventos, convocar a
participaciones masivas en el campo de la polticecluso como vias de facilitacion de
contactos entre los creadores, el publico y lacariEsta desmaterializacién cuyo flujo
tecnodigitalizado todo lo invade, es sin embargatrealicha en el campo de la realidad
debido a las interrupciones que introduce la indupperformatica de los cuerpos.

A pesar de todo ello, las angustias creativasgdamfluencia, o la aceptacion de
las genealogias, la afirmacion de la propia orlglad, no destierran a los creadores de
expoesia, expoetas, lo cual se verifica en la pligiéicion exponencial de las
producciones y las acciones. En este contextopluespigar la hierba y distinguir la
buena de la mala resulta una tarea dificil. Hogien la relacion entre receptor, obra y
artista, ha sufrido una alteracion fobica, por dskcir, pues en la dimension
técnicoglobal no existe ya el contacto directo @si®b, ni siquiera con la obra,
mediatizada inexorablemente por la interfaz dedlesrsos objetos digito-tecnoldgicos.
Ordenadores personalespte y netbooks iPhones iPads celulares sofisticados e
inminentes encarnaciones de particulas cibernéit#ss 6rganos que recibiran sefiales
directas al cuerpo sin mediador alguno.

5. Expoesia argentina en contextos latinoamericanoSenealogias, hitos, evidencias

Ese es precisamente el contexto mundial en el querge la expoesia
latinoamericana y la argentina, con rasgos senegargs decir, que se configura
también con elementos icdnicos, volumétricos, @néf acusticos, gestuales, y
yuxtapone asimismo lenguas y lenguajes integraridocuerpo del mismo creador-
performeren tanto que medio inserto en su objeto, y hasteelio en él

° Las formas de la produccién poética latinoamedcan argentina de los afios recientes, la
contemporanea, revelan una multiplicidad de voastoten el aspecto formal como tematico: la poesia
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En la Argentina, la expoesia que se practica aotrte puede decirse que se
constituyé como tal a comienzos de la década d6. &0 se enraiza sin duda en una
genealogia ya secular, a la vez literaria y attistla de las diferentes vanguardias
histéricas europeas (Burger, 1997; Schwartz, 1994 )cualquier caso, los practicantes
actuales de la expoesia argentina se refierers pteeursores: Oliverio Girondo (1891-
1967), Xul Solar (1887-1963) y Edgardo Antonio Vi(§®28-1997).

Durante sus sendos afios juveniles, Girondo, SoMigyg vivieron en Europa,
donde establecieron lazos con otros vanguardistas la primera mitad del siglo XX,
los grandes movimientos de la modernidad encomtra@pidamente sus ecos en la
Argentina, en especial en Buenos Aires, capitabrf@dy centro cultural principal
(visible), no solamente del pais sino de toda leédAra del Sur hispanohablante de la
época. Recordemos brevemente el paso de Marcebbychor Buenos Aires en 1917,
por cierto un hecho anecdético pero muy reveladorlad mirada portefia, puesta
principalmente en el ombligo parisino.

El ultraismo, de inspiracion futurista, fundadoMadrid en 1918, fue muy activo
en la Argentina desde comienzo de la década de, E3p@cialmente alentado por las
revistasPrismg Proa y Nosotros que impulsaban poetas de primera linea como Jorge
Luis Borges y Oliverio Girondo. La ultima obra d&eé la mas influyente de las suyas,
En la masméduladata de 1957. Su influencia actual sobre las podegiones del
lenguaje escrito y oral sigue siendo poderosa.

El surrealismo, profundamente marcado en el pafslgpoobra propia y de
traducciéon de Aldo Pellegrini, atrajo a innumerakdeherentes. Sin embargo, y aunque
un tanto marginal al movimiento “oficial”, en Arg#ma nadie encarna mejor el espiritu
surrealista que Xul Solar, pintor, esotérico e mwe de lenguas artificiales y de
escrituras jeroglificas pictoricas. Estos precwesdascinaron a los practicantes de la
expoesia contemporéanea

neobarroca se encuentra con enfoques performatasjnimanlismo de lo cotidiano se hibrida con
experiencias del campo politico, las creacionestigae de cufio neorromantico se ensamblan con
hipertextualidades actuales. Las fuentes-yacimgr#s canteras ilimitadas de figuras de la podsia
continente, como Borges, Lispector, Neruda, Somadudlejandra Pizarnik, Lezama Lima, Nicolas
Guillén, Gabriela Mistral, entre otras, se proyactn las reutilizaciones visualizadas, en términos
parédicos y grotescos. Estos materiales son enadowlcon recursos formales que entroncan con la
tradicion medieval. En la busqueda de los intdaostjade lo hibrido, de la topografia latinoameraastel
orden genérico, de las literaturas generacionaldiega a expresionegieer a manifestaciones clasicas,
gue hacen estallar rutinas y reclaman la escuehmirada, el gesto y todos los sentidos a la vaz. L
poesia latinoamericana tras la metabolizacion siéelgados vanguardistas y el serenamiento del lama
boom deviene expoesia con los rasgos que la tipifizarip en Argentina como en Bolivia, Chile, Perd,
Uruguay y otros paises al norte del cono sur, etidictica de lo otro y de lo mismo que plantea el
mundo digital entre las metrdpolis y las periferias

1% cumpliendo asi con el acostumbrado ritual de [zegencia de los artistas e intelectuales argesitino
desde el comienzo de la patria.
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—expoetas los nombraremos en adelante— debido al caracternesmteimente
transliterario de sus obras.

En 1954, en La Plata, capital de la provincia der®is Aires, Edgardo Antonio
Vigo comienza a ejercer su actividad multiformdawilografia, en la poesia concreta,
en el arte de recuperacion de desechos y espacids, instalacion, en el arte correo,
etc. Esta figura mayor de la creacidon argentinasiggd XX funda, en 1961, la revista
Diagonal Ceroy desarrolla hasta su muerte una intensa actividzativa y teérica que
habra de proyectar una enorme influencia en laym@dn argentina hasta la actualidad
(Davis, 2007,

El situacionismo, la poesia concreta brasilefia grtel conceptual cobran fuerza
en particular en la ciudad de Rosario, verificaedelshabitual «eje cerealero portuario»
(Romano Sued, 2009) del que vienen importados ptados en el pais. El Instituto Di
Tella de Buenos Aires (1958-1970), una fundacidiadela a todas las investigaciones
de vanguardia del momento, organizappenings instalaciones y manifestaciones
cercanas a la poesia sonora. En la década de 4@ una corriente emparentada con
el neobarroco caribefo y latinoamericano. Sus gooiigtas son, entre otros, Emeterio
Cerro y Néstor Perlongher, ya fallecidos, Arturar€ea (Pringles, Buenos Aires) y
Héctor Piccoli (Rosario, Santa Fe), quienes cansit figuras siempre presentes en el
panorama poético argentino, estando algunas dersasiones integradas en los nuevos
medios asi como en las manifestaciones publicés eéeoesia.

Para la misma época aparead / signo nuevo y viejlamada asi en homenaje a
Xul Solar), breve pero densa revista creada p@el8antiago Perednik y un grupo muy
activo de expoetas que presenta ya todas las edsticas de la expoesia actual con
excepcion, claro, de las asociadas estrictametds @oéticas tecnoldgicas ulteriores
(Romano Sued, 2008Xul ya habia reunido entonces a creadores (cuya aadivi
continla hasta el presente) que se han convertidoreterencias definitivas e
indiscutibles para los jovenes expoetas. De tododosy y como ha sido dicho, es
durante la década de 1980 que dichas practicasrd@vipredominantes. Los propios
creadores, asi como los investigadores —que en rogo®e casos confluyen en las
mismas personas—, afirman de manera unanime (Long80607) que esta amplia
difusiébn depende estrechamente de las transformegia@condmicas, politicas vy
tecnoldgicas que atraviesan la Argentina y el muhgtante esos afios. La Internet y la

' En la década de 1960 en Coérdoba, periferia debfocentrismo, interviene Jorge Bonino, con sus
lenguas, hablas y lenguajes, «aclarando ciertaasstidcomo denominaba a su propia intrusiéon de
cédigos fuera de discurso, incapturable por leoradidad convencional de la critica serial. Lodeddr

su ensefianza performatica expoética al Instituicell de Buenos Aires, albergue de todo rupturismo
radical en las artes. Cfnttp://www.revistalamasmedula.com.ar/nro3/bardos.filtima consulta, 6-12-
2011).
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globalizacion son los acontecimientos mas comuneneitddos, asi como las raices
politicas contestatarias de los grupos expoétiaas sg desarrollaron a partir de la
recuperaciéon de la democracia, tras la caida dietadura civico militar en 1983.

Seria imposible detallar aqui en forma exhaustaaptofusion de autores
individuales y de colectivos poéticos, o mejor diakxpoéticos, que circulan en la
escena argentina actual. Entre los colectivos roeacé algunos que resultan
ejemplarmente significativos para ilustrar los ossgue he venido sefalando hasta
aqui. El Grupo PARA, de Misiones; el M. A. R., detfé Rios; el Proto-Copyleft L, de
Coérdoba; Activa Memoria, del Chaco; Woki Toki, deng Fe; y los Iconoclasistas de
Buenos Aires. Destaco especialmente la revigtaona puesto que ha consagrado
dossiersandispensables para nuestro objeto de indagaciéfiexion.

El sitio www.expoesia.com en su rubrica “Xenogrelfimfrece un muestreo
significativo de obras de autores actuales destacatbmo Roberto Cignoni, Mirta
Dermisache, Fernando Garcia Delgado, Favio DocichipvRoberto Elia, Lilian
Escobar, Silvana Franzetti, Belén Gache, Jorge iGarindrea Gagliardi, Ladislao
Pablo Gyori, Jorge Lépore, Jorge de Luxan Gutiérderge Macchi, Karina Maccio,
Hilda Paz, Santiago Perednik, Pazos, Juan CarlaseRy Claudia del Rio, Javier
Robledo, Bernardo Schiavetta, Roberto ScheineserJ&obrino, Alejandro Hornton y
Horacio Zabala.

En la ciudad de Cérdoba existe desde la décadQ@%®Ih que podriamos llamar
un movimiento expoético que pugna por visibilizaaggartir de circuitos marginales, no
oficiales, y que han provocado expectacion a péddiinstancias institucionales. Las
lecturas en alta voz combinadas gmrformancesla puesta a prueba de trabajos en
proceso \Work in progresy las videoproyecciones, intervenciones urbanas,
instalaciones, en ambitos que el municipio cordalmésenzé a disponer para alojar las
manifestaciones alternativas, introdujeron unaimpatmializacion de las creaciones que
han fracturado los conceptos estereotipados sobesidf. Ferias de editoriales y
publicaciones alternativas, tecnofestivales dig#tafle gran convocatoria de publico,

2 La apertura sistematica del Centro Espafia Coérdobgos equipos de gestion han trabajado
mancomunadamente para promover, auspiciar y hagibteg este tipo de creaciones, asi como la oferta
de espacios de realizacion activa de expoetas, ebsito CASA 13 del Paseo de las Artes, consgitLy
un hito relevante para la legitimacion de la expmesabilitando su insercibn como objeto de
investigacién universitaria. A titulo de ejempl@sthco la obra en continuo desarrollo de Radl keafur
Pereyra, frecuentador expoético de mdltiples lejggua partir de su plataforma composicional de la
musica y autor de numerosas obras individualeslgctieas, e integrante de diversos colectivos, como
Ambos Mundos y El Ciclope, entre muchos ott@duret indaga entre una sumatoria de trabajosrssn
literarios y visuales que se avecinen a una olegial, teniendo en cuenta la forma, las tensignes
distensiones vy, sobre todo, un modo de forjar abafio multimedial, siempre regidos por el plurabsm
sonoro, por la mdasica electroacistica y una orquEst académica.Véanse los sitios
http://www.ccec.org.ar/2008/10/los-beneficios-desanidad/ y  http://www.expoesia.com (Ultima
consulta, 6-12-2011).
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principalmente jovenes, sistematizaciones en nexhat y otras actividades

programaticas afines de las instituciones, hanig@ovcon la fuerza retroégrada de las
historiografias oficiales de los claustros académibasta comienzos del siglo XXI,

momento en el cual iniciamos la actividad de irdegim de estos objetos a nuestras
investigaciones estéticas.

Francine Masiello introduce un aporte singular letiseurso critico, al considerar
gue, mas alla de los entusiasmos por los fragmepi®sa cultura tecnodigital provoca,
habria un arte de la transiciéon, donde la palalmé&tiga opera como resistente. La
critica, la teoria, deben acompafar esta resisteqae no es sino una negativa ante la
seduccion de la légica del mercado, del capitalisamdio, que necesita la disgregacion
descentrada y autorreferencial, despojada de tadengia politica, tal como los
discursos posmodernos la prefieren en su prograevasthdor (Masiello, 2001).
Curiosamente, la desmaterializacién de la vida sitg|, medio siglo después del
pionero libro de Umberto Eco, en el reino de laraddbierta» (Eco, 1979). El enigma
de la experiencia auratica sigue sin embargo wgelmbnicamente, ella abre una
ventana, un horizonte, en medio mismo de la magairdel mercado, que redobla
permanentemente los embates del poder, automatezadmta, pero eficaz, al que
socavan las poéticas politico tecnoldgicas —commalémomina acertadamente Claudia
Kozak—, interviniendo e interrumpiendo la feticluzen y conversiébn en mercancia de
todo lo que cae bajo su dominio.

6. Interrogantes (in)conclusivos. Expoesia en la tathancia entre el olvido
pesimista y la materializacion ética

En este punto y a manera de sintesis conclusivaaufor dos preguntas,
dileméticas, y hasta oximoronicas:

1. La expoesia ¢ no seria, pues, la expresion migma cultura digital y de su
reproductibilidad sin fin en cumplimiento de la feca pesimista de Walter Benjamin?

2. La expoesia, en su dimension material de cdmigerformatica y de
activismos sociopoliticos, ¢ no sera la practiceedistencia a toda virtualizacion global,
a toda homogeneizacion estetizante de la carigitaljia todo conformismo nirvanatico
de la vida ludica —la «nuda vida» aclamada por gioAgamben (2003)- y apolitica,
propuesta por el biocapitalismo tecnoglobal?
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