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a cancion constituye uno de los registros mas émtes y eficaces para

expresar todo tipo de experiencias humanas. Sy ssepcion es un indicador

fiable de la idiosincrasia de una colectividad em espacio o0 momento
concretos. Por ello, la cancion, y en particulacdacion popular, se convierte en un
corpus sumamente interesante para los estudia@scietiira.

Actualmente llevo a cabo una recopilacion de mateiverso (articulos en libros,
revistas o en red, antologias, diccionarios, giabas, letras en caratulas de discos) con
el objeto de estudiar letras de guarachas cubaratglidad literario-musical que, salvo
las menciones en historias o0 monograficos de lacawsibana o algun articulo breve
en revistas electronicas, no ha sido objeto de#termcadémica. El trabajo que preparo
constara de un ensayo en el que se examinararachaacomo un género de dimension
popular y publica, ademas de incorporar una sélec@presentativa de las letras de
guarachas mas destacadas. Lo que se presentsapdmente un breve y discontinuo
bosquejo de ideas con el que se intenta avanzaraspaesta critica a la demanda
tedrica planteada desde el proyecto de investigdgli@iscurso no lirico en la poesia
contemporanea: espacios, sujetos, hibridacion emtina, medialidad «se hace
urgente propiciar una indagacion tedrica del egpegalmente existente y con certeza
consolidado de lo no lirico, cruzado por las plkesalineas en las que la proyeccion

! Trabajo vinculado con el proyecto de investigadimliscurso no lirico en la poesia contemporéanea:

espacios, sujetos, hibridacién enunciativa, medadi con financiacién publica del Ministerio de Ciemci

e Innovacién (FFI12009-12746).

2 Patricia Mohammed, que se ha ocupado de la capcpular del &rea caribefia apunta que: «The field
of cultural studies and, within this, popular musigarticular, offer the opportunity both to exdeand

to appreciate continuity and change (...) | thinktteang traditionally reflect the moods, ideas and

feelings that people have about the things thateonthem at any period» (Mohammed, 2002: 36-39).
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social y politica del discurso poético cobra protagmo en detrimento de una
inscripcion hacia lo privado en sus diferentes ridddes» (Casas, 2011: 6).

El género de la cancidn popular ofrece un marco pprenite reflexionar sobre
algunas de las cuestiones que se han asociadd conoepto de “poesia”’ y que han
llevado a aplicar este término casi automaticamarntealquier discurso centrado en la
expresion subjetiva del yo. Durante mucho tiempdaeéhecho equivaler el término
“poesia”’ a la idea que el romanticismo decimonéregtendié de poesia lirica. La
cancioén popular, compuesta para ser interpretadacompafiamiento de instrumentos
musicales, representa probablemente la quintaesedei lo que se entiende
generalmente por este género. No debe de ser icaslial hecho de que en inglés se
emplee precisamente el vocablo “lyrics” para resera la letra de una cancion.

Sin embargo, cabe considerar que el discurso dman&ion encierra muchas
modalidades, ademas de la expresién de las emacitig/o; o, Io que es lo mismo,
que la lirica no siempre ha de ser exclusivameetiejo de un yo subjetivo. Los
géneros no pueden ser categorias limitantes sstoumentos teéricos flexibles que
permitan una comprension lo mas nitida y minucpmssble de las obras. Como sugiere
Werner Wolf (2005), la poesia lirica puede ser mglitth como una especie de
macrogénero con un corpus muy heterogéneo cuytssteamparten sélo dos atributos
bésicos incuestionables: el ser textos literarioBcgionales. Wolf distingue nueve
rasgos que pueden aparecer en un texto liricoumegcesariamente todos ellos tengan
gue estar siempre presentes o ser relevantes @hltsdcasos. Son los siguientes:

1. Texto escrito para ser representado o cantadeapaz humana, es
decir, una composicion en la que la oralidad seasigo destacado.

2. Brevedad (permite la memorizacion).

3. Desviacién general del lenguaje corriente de usaleoy de las
convenciones discursivas.

4. Versificacion. Presencia destacada de potencialidadstica,
patrones ritmicos y métricos, versificacion viswtructuracion en
estrofas.

5. Marcada autoreferencialidad y reflexion.

6. Existencia, como origen del texto, de una cons@esmgarentemente
no mediatizada, un yo lirico que produce el eféetanonologismo.

7. Importante perspectiva emocional. Enfasis en lacgpmion
individual del sujeto.

8. Poca importancia o falta de accién externa o dedesarrollo
narrativo a través de una cronologia o de la calashl
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9. Ausencia de referencias a cualquier aspecto “real” mundo,
vaguedad, idea de lo absoftito

Teniendo en cuenta estas nueve caracteristicagettas que se abordan en el
presente trabajo registran Unicamente tres, solotencio del total. Se trata de
composiciones para ser cantadas o representadassby con estructura versal y
estrofica. Pero se desmarcan del patrén descritdaemedida en que contienen
evidentes referencias a la realidad; utilizan mgl&je popular, cargado de expresiones
coloquiales u ordinarias; dan entrada a la pag@n de un coro que sirve de
contrapunto a la voz del intérprete; recogen, dedoindirecta, perspectivas ajenas a la
del hablante, incorporando cierto grado de diatogisy, en ocasiones, muestran
también elementos indicativos de temporalidad ysakdad. Estamos, en fin, ante un
género literario-musical de una pronunciada hilzidemedio camino entre lo poético y
la anécdota trivial.

Por tanto, para ilustrar este desvio del patroregrde la lirica, acudiré a una
serie de versos de guarachas que, lejos de trangheihs de absoluto o emociones
personales, constituyen una vuelta de lo poétieccalle, una llamada del compositor o
intérprete —especie de juglar de cufio contemporamewa disfrute popular en el
espacio publico.

Del teatro a la calle: historia de la guaracha

Asi pues, se abordara el desarrollo histérico dealeion guaracha desde sus
origenes hasta la época reciente. Para ello, e taacolacion el traslado a América de
las formas del teatro breve, ya que las guarachasron su origen precisamente en el
teatro bufo del siglo XIX, en el que sustituyerdremtremés. Segun Eduardo Robrefio,
«eran unos numeros musicales interpretados emtieisriedios de las obras, y muchas
veces dentro de ellas mismas» (1961%28)

La guaracha es un tipo de cancion popular culiama! Diccionario Harvard de
Musica(1997) se puede encontrar la entrada que definevagedad musical

Una cancion y un género de mdusica danzada cubarmmimentes en los
espectaculos teatrales del silgo XIX y un elememtportante de los repertorios de los
conjuntos urbanos de danza popular en el siglo D&Xguaracha moderna destaca por sus
textos pintorescos y a menudo satiricos. Estatasemi un compas binario moderadamente
rapido, y al igual que otras formas de danzas poesicubanas, esté integrada por varias
secciones, con inclusién de pasajes instrumentalsslo y en grupo (eg. para metal y

% Mi traduccién de “Absence of references to a dwesiice of a known world, absolutness”.

* El examen del repertorio de guarachas del afio p@8aitira extraer importantes conclusiones acerca
del éxito del género en la Isla. Por otra parterdildrenk (2002) ofrece informacion valiosa sola®
modalidades de la poesia americana en los inieida dtapa colonial.



158 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura yetatura Comparada, 18 (2012)
Ana Choucifo Fernandez

teclado), versos para el solista vocal e intercambpregunta-y-respuesta entre un solista
gue improvisa y el coro.

En 1946 Alejo Carpentier dio a conocer uno de &iaddos mas citados y todavia
ensayo de referencia en el campo muslcalimusica en CubéEl autor deEl siglo de
las lucessefiala la asociacion de la guaracha con el baitenyel teatro bufo cubano y
explica que, cantadas inicialmente en el teatro,peco tiempo las guarachas se
expandieron fuera de los escenarios:

La mulata Celestina

Le ha cogido miedo al mar
Porque una vez fue a nadar
Y le mordié una guabina

Dice dofia Severina
Que le gusta el mazapan,
Pero mas el catalan
Cuando canta la guabina.

Entra guabina, entra
Por la puerta de la cocina (Carpentier, 1946: 126F1

Hubo, pues, un momento en el que la guarachasadeadel escenario a la calle,
donde se vuelve un lenguaje compartido por autarespretes y publico. Por ello, es
necesario seguir la evolucion de la guaracha ekl XX teniendo en consideracion
circunstancias como su difusion a través de medim®o la radio, la politica
discografica, el éxito internacional de algunosoeag y artistas o el triunfo de la
Revolucion. Se hara especial hincapié en los grabes autores y en las composiciones
mas destacadas, algunas de las cuales marcaroa gpoeron la expresion de un
sentimiento colectivo, como en el caso de Miguéliaddés y su “Son de la loma” o “La
Habana no aguanta mas”, de Juan Formell.

Los temas mas habitualmente tratados en estas saignes son anécdotas de la
realidad y la vida cotidiana: tipos, costumbresmiajer (en particular, la mulata), las
relaciones interraciales, los acontecimientos aéndarios y barrios, modas chocantes
o hechos con eco social son presentados con jacbsdingenio. Formalmente se
imponen las estrofas breves interpretadas por amgskincipal. Con ella interacciona
un coro que repite el estribillo, estableciendo soarte de discurso dialogado, casi
siempre segun el esquema de pregunta y respuésteor® siempre era mas 0 menos
regular y la parte solista admitia la improvisaciSobre todo cuando se trata de una
fiesta de gentes del pueblo, en su propio ambidaténprovisacion se hacia mas

® Carpentier recoge la letra de la que es probaliemena de las mas antiguas manifestaciones de este
género musical: la famosa “Guabina”, que anotosgorel punto de partida del estilo musical que agqui
considera.
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obligada, refiriéndose a cosas del momento» (L&664: 86)El fundamento de esta
musica se encuentra en el mestizaje entre lo afrigalo hispano, un fenbmeno que
alcanzé una de sus maximas expresiones en el Caribe

La alternancia de coro y solista, haciendo éstetetas o0 pasajes variados es muy
antigua en nuestra musica [...] esta forma de cagaunniversal, aparece en todos los
pueblos y lo pueden haber traido los espafioles, tperbién es una forma de cantar muy
caracteristica en Africa. Es posible que en Cubalts vias se reunieran y dieran una gran
fuerza a nuestro folklore (Ledn, 1964: 87).

La cancion guaracha cumplio, al igual que otrasatidades de la lirica popular,
la funcidbn de cronica y recuento de historias, daude individuos como de
colectividades. Sin embargo, no se ocupa de hdufmscos o motivos graves, como
hicieran los romances, sino que prefiere por loeggnlos asuntos cotidianos sin
importancia. La guaracha hace crénica de las peguafiecdotas, siempre con humor
—frecuentemente picante— y predileccién por ciemosivos recurrentes: los personajes
y espacios populares. Asi pues, sera imprescinddsier en cuenta el caracter de
creacion populdrdel género guaracha, y considerar el importarpelpgue adquiere la
dimensién publica y social del mismo.

El primero de los rasgos que distingue a los tepiqgmilares es la utilizacion poco
ortodoxa del lenguaje. Los textos populares tieralbacer un uso frecuente de figuras
como el juego de palabras con doble sentido. Telnémitor (productor) como el lector
(consumidor) del texto popular encuentran satigfacen el hecho de jugar con los
diferentes significados de una palabra, que puedelar caracteristicas regionales, de
clase o raza, e incluso adquirir mas fuerza quesilgrsficados “oficiales”. Los juegos
de doble sentido invitan a lecturas “productivas’la&s que el lector disfruta captando
los multiples significados que encierran, a venekiso contradictorios:

Ofelia tenia un platito
que era de lo mas gracioso
y a Rafael, el goloso,
se lo presté un momentito.

¢Y que pas6?
iQue se rompid!

Ofelia, no hay que contar
el grito puso en el cielo,
Y Pancho, cual caballero,
se lo tuvo que pagar.

iLe zumba el mango! (..))

® En la caracterizacién del texto popular se sigunalisis del libroUnderstanding Popular Culturele
John Fiske (1989).
" Fragmento de la guaracha “El plato roto”, de Rafatiz (1908-1994).
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Los juegos de palabras vulgares forman parte delfara oral, en claro contraste
con la literatura culta, que prefiere una expresiénia y disciplinada. Puesto que el
doble sentido es considerado trivial y frivolo,acitension entre el uso correcto y el
empleo ludico del lenguaje. Lo ludico tiende a ativse en motivo de indisciplina,
escandalo y ofensa, razén por la que sufre el zectia la alta cultura y de los sectores
hegemonicos en general. Los juegos de palabrasesemcialmente orales (han de
decirse en voz alta), desvian el lenguaje de lmaascrita y lo encaminan a los usos
menos controlados, mas contextuales de la cultala Mo exige ortografia o sintaxis
correctas, sus marcas distintivas son los err@gslesviaciones (sean deliberadas o no)
de la disciplina de lo literario. El lenguaje osd orienta mas al contexto que a las
normas.

Exceso, obviedad y abuso del cliché son otros sledsgos propios de los textos
populares. La cultura popular tiende a lo excesiapdn por la que el sector académico
la califica de superficial, obvia, demasiado simplero esto no debe considerarse algo
necesariamente negativo. El exceso conlleva elesgrarodicos; y la parodia permite
reirse de lo convencional:

Maria Cristina me quiere gobernar

Y yo le sigo, le sigo la corriente

Porque no quiero que diga la gente

Que Maria Cristina me quiere gobernar (bis)

Que vamos pala playa
Alla voy

Que coge la maleta

Y la cojo

Que tirate en la arena

Y me tiro

Que subete en el puente
Y me subo

Que tirate en el agua
éen el agua?

No, no, no, no,

Maria Cristina, que no, que no
Que no que nd.

Las letras de guaracha estan llenas de clichésaljacan desde lo social a lo
sexual: las modas, los oficios, el vividor, el megrla mulata excesivamente sensuales;
los alardes de actividad sexual, las argucias slenlgeres, los maridos engafados, los
viejos lascivos, las vecinas chismosas y, en gemaralquier motivo de humor de la
vida diaria:

En una silla a mi lado,
Una joven se sento,

8 Fragmento de “Maria Cristina”, de Nico Saquitoq19.982).
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Y en un punto delicado
Un alacran le pic6Guarachas cubanad882: 33).

Les diré lo que me trajo

A una mujer a espiar;

Que me cai boca abajo

En la calle de EscobaBG(iarachas cubanad882: 67)

Por otra parte, si los clichés encierran maximasl@yicas, las guarachas, en
especial las mas antiguas, serian portadoras deetdogia propia del patriarcado
blanco criollo, pues no en pocas ocasiones propaIAOOS sexistas, racistas e ideas
prejuiciosas. El etnocentrismo, el chauvinismoreslhazo de los grupos ajenos, los
prejuicios, la intolerancia de las costumbres jlasstle vida de “los otros” constituyen
una amplia base para el desarrollo del denominddondr étnico”. En general, los
grupos raciales tienden a construir estereotipaslacar a otras razas defectos de todo
tipo como apetito exagerado, falta de higiene, mfeeo o sensualidad excesiva. Los
estereotipos constituyen una base importante peiea eodalidad de humor, porque
ofrecen ideas preconcebidas y extendidas sobreplestivos a los que va dirigido. La
generalizacion desmedida es un rasgo caracterggidoumor étnico: los grupos se ven
como completamente homogéneos y se ignoran laant@si dentro de cada uno. Un
efecto del humor racial, recurrente en las guasacba que suele crear un fuerte
sentimiento ya sea de pertenencia ya sea de extldsi un grupo étnico concreto. En
tal sentido, el humor opera con cierta ambivalen@ague puede actuar como sistema
aglutinante o excluyente en la construccion idenétde colectivos.

La mulata es como el pan;

Se debe come caliente;

Que en dejandola enfriar,

Ni el diablo le mete el dient&(arachas cubanad882: 64).

Un blanco con una negra

Se casaron hace un mes:

El marido tiene suegra,

Y creo que bruja esSuarachas cubanaqd882: 81).

Veras a todos los chinos,

Cuando vienen de Cantén

Comer arroz con palitos,

Y vivir en reunién Guarachas cubanad882: 7)™~

Los clichés niegan la singularidad del texto. Esglm que son rechazados por el
tipo de critica que demanda del autor originaligadeatividad. No obstante, los clichés
e ideas que ponen en circulacion las guarachaandisbnsiderablemente de los

° Estrofas de las guarachas tituladas “El alacratElyropezén”, incluidas en el cancione®uarachas
Cubanadel afio 1882 citado en la bibliografia final.

19 Estrofas de las guarachas “La mulata”, “Arroz frijnles” y “Los chinos”, respectivamente.
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empleados en otras creaciones populares como liesede radio y television
protagonizados por heroinas idealizadas, resididad@rincipal diferencia en el
componente humoristico de las primeras.

A la literatura popular se le achaca una substhrsizasez de elaboracién. Con
frecuencia se la califica de simplista y se la aates falta de sutileza y profundidad.
Esto resulta muy evidente si es en el texto doadmusca la complejidad. Pero también
es innegable que la complejidad de los textos poesireside mas en sus usos que en
las estructuras internas de los textos mismosn&iletra de guaracha aborda asuntos
triviales y esta llena de lugares comunes, no esomeierto que, dependiendo del
momento y lugar en que se ejecute, asi como dstaaque la ponga en escena, las
interpretaciones del mismo admiten muchas mas lgssuariantes y aperturas que en
un texto culto, casi siempre terminado, cerradoe&ia sentido, puede comprobarse que
una misma guaracha adquiere distintos maticescsirga en un baile en la calle o en un
teatro, si es 0 no un momento de crisis politicky gterpreta un hombre o una muijer,
un blanco o un negro, un cantante joven o viej, \é¢ase como ejemplo el texto que
sigue:

Ten paciencia con abuelo;
recuerda bien cuanto hizo;
no contradigas su afan;
ponle atencion a su juicio
gasta un poco de tu tiempo
complaciendo su egoismo.

No olvide que abuelo

tiene un revolver y un cuchillo;
y mientras no se lo quiten
abuelo ofrece peligro.

Aunque sepas que no dile que si;
si lo contradices, peor parati.

Al contrario de lo que sucede con un texto cult@utor del texto popular no es
un elemento de gran importancia, siempre que la sba bien acogida por el publico.
Aunque siempre hay un letrista original, los texgopulares llegan a ser composiciones
colectivas, se adaptan a contextos, pero tambi@ces y estilos, de tal modo que es el
intérprete antes que el autor el que adquiere eléasancia. Como han sefialado con
gran acierto Novo y Rabade (2008: 14):

[...] la nocién de “autoria” en toda poesia popukaflectuante y dispersa, advocada,
como esta, en la conjuncion de voz y letra, aaanpresion de “tradicionalidad”, es decir,
de oralidad de coautoria multiple —hasta de andnirpatrimonio de todos. Todo ello
valida, ademas, la transmision de los textos-lewa variantes” contextuales.

! Fragmento de la guaracha “Abuelo Paco”, de Pedi® Eerrer (1952).
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De hecho, como fenbmeno comunicativo, la guarackaepta cierto grado de
performatividad que depende en gran parte del praér (gestualizacion,
instrumentacién, vestuario llamativo). En otrasapeds, la guaracha pone de manifiesto
su vocacion de discurso cantado y representadd espacio publico con intencién
ludica:

La mujer de Antonio
Camina asi...

Cuando sale de la plaza
Camina asi...

Cuando trae la yuca
Camina asi...

La mujer de Antonio
Camina asi.?

Los instrumentos musicales con los que se acompaifigerpretacion no son un
detalle menor, ya que tanto el guiro como el treéa® maracas son elementos
inconfundiblemente caribefios. Pero realmente gstso vestuario lo mas llamativo.
Se trata de una indumentaria de origen teatralllegé a internacionalizarse como
vestuario tipico de las agrupaciones musicalesutel& Estos elementos propios de la
guaracha contribuyen a reforzar el espiritu publicmlico y carnavalesco de las
canciones.

Es el publico quien asimila y canta los textos pe@s cuando estima que la
situacion lo demanda, e incluso llega a hacerlgessia modificarlos en alguno de sus
versos segun las circunstancieBopular texts are to be used, consumed, and destar
for they function only as agents in the social Wimtion of meaning and pleasure»
(Fiske, 1989: 123). Se trata de discursos queedahreran y se adaptan al contexto de la
interpretacion; versos enteros o elementos corgtoulan de una composicion a otra,
son inestables y “reciclables”. Los textos popwdase caracterizan por la pobreza
textual y la intertextualidad:

The poverty of the individual text in popular culuis linked not only to its
intertextual reading practices, but also to itsespérality and repetitiousness [...] The
poverty of the individual text in popular cultuelinked not only to its intertextual reading
practices, but also to its ephemerality and répesness [...] popular culture is marked by
repetition and seriality, which [...] enable it ta &asily with the routines of everyday life

12 Fragmento de la guaracha “La mujer de AntonioMiguel Matamoros (1894-1871). Otro ejemplo es
la guaracha titulada “El platanal de Bartolo” cugator, Electo Rosell “Chepin” (1907-1984), es
notablemente menos conocido que el intérpreteapepularizé, Ibrahim Ferrer (1927-2005).

13 «El vestuario de la guaracha tuvo un impacto tretoeen la industria del espectaculo en cuba (...).
Los chalecos con volantes y mangas fruncidos asioclas “colas” largas y ondeantes llegaron a
asociarse con la rumba comercial durante ese pe(édts 1920 y principios de los 1930) al extremo d
gue sus origenes en el teatro comico fueron olastadRobin Moore, 2002: 93).
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[...] popular culture is built on repetition, for mme text is sufficient, no test is a completed
object. The culture consists only of meanings atehgures in constant process [...]
Distinctions among texts are as invalid as thddishs between text and life (Fiske, 1989:
125-126).

Las guarachas cubanas exhiben, en efecto, muchmemtios de intertextualidad,
como se pone de manifiesto en varios ejemplos gemtes de |&€uriosa recopilacion
de Guarachas Cubanas de 1882ncionero en el que se reunen titulos muy sieslg
repetitivos, participantes todos de un fondo condéntopicos y expresiones: “La
mulata”, “La mulata Rosa”, “La mulata bailadoral & Belén”, “La Belencita™:

No hay mulata mas hermosa,
Mas pilla y mas sandunguera,
Ni que tenga en la cadera
Mas azlcar que mi Ro$4.

Aqui esta la mulatita

Mas sabrosa y sandunguera
Que tiene La Habana entera
Y que mata con mirdr.

iAy! jQue mulata, la bella Rosa!
jAy! jComo baila, valgame Dios!
jAy! jCaballero, si usted la viera,
Con qué sandunga y con qué primbr!

A todas las caracteristicas anteriormente mencamdd la guaracha como género
popular hay que afadir otra, probablemente la nusfisativa: el humor. Durante
largo tiempo los estudios literarios no han prestada cuestion del humor toda la
atencion que merece, por mucho que haya sido detsmte en géneros como la
comedia. Esta modalidad literaria, presente enlara occidental desde muy antiguo,
se ocupa de temas que conciernen a grupos: ahdorde lo que sucede en la tragedia,
donde tradicionalmente se tratan asuntos persongles afectan a personajes muy
individualizados, en la comedia los personajespototipos, no individuos, y opone a
la anterior el optimismo y la sensacion de libemcd catexis, lo que encaja con el
caracter colectivo y publico de los géneros pogglaomo la guaracha.

Los musicélogos han asociado la guaracha con ¢é¢chta modalidad particular
del humor caribefio: «Este estilo de cancién conaitapido, siempre recogio el choteo
criollo, el hecho politico o el tipo del pueblo,eqee descreia de forma picaresca»
(Linares, 1974: 36). Aun cuando el célebre estudialorge Mafiacindagacion del
choteq publicado en 1942, esta ya mas que superado ehanule sus afirmaciones

1 “|_a mulata Rosa” de Santiago Zamora.

15« a Belencita”, de L. G. Muchas de las guarachelgepertorio de 1882 aparecen firmadas Gnicamente
con iniciales.

164 3 mulata bailadora”, de J. T.
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deterministas, no deja de ser un referente eseldoe@ntre los ensayos en torno a la
psicologia social del cubano y muy a propdsito gélero guaracha. Explicaria, por
ejemplo, la preferencia de estas composicioneslgp@nécdota. Mafach alude a la
“reivindicacion de lo menudo” como caracteristiea ltumor cubano:

Esta misma época nuestra, arisca a toda gravedadstei en reivindicar la
importancia de las cosas tenidas por deleznablediculas, y se afana en descubrir el
significado de lo insignificante [...]. El choteo -seofamiliar, menuda y festiva— es una
forma de relacion que consideramos tipicamentetraups]. Se ha tendido a desconocer la
peculiaridad del fenémeno y a identificarlo con lzmles mas genéricas del caracter
criollo, como la “ligereza”, la “alegria” y taleM@fiach, 1940: 10-12).

El choteo es, entre los cubanos, una costumbrgatieaque Marach atribuyo al
rechazo que este pueblo siente hacia cualquiedéputoridad, escalafén u orden:

Un habito de irrespetuosidad —motivado por un mismecho psicolégico: una
repugnancia de toda autoridad [...]. El choteo esmége del orden en todas sus
manifestaciones comporta una negacién de la jei@rogue para ciertos tipos de
idiosincrasia tropical es siempre odiosa (Mafiaéd0119 y 33).

Por otro lado, no puede sorprender que las cosiisiaciones objeto de choteo
coincidan precisamente con la mayor parte de Ids/o®que dan pie a las guarachas:

Lo “choteado” es, en cambio, aquello que tiene napaitacion precaria o falsa: lo
desprestigiado... La virtud de una mujer, el empafelectual de un hombre, la emocion
de un funeral o de un duelo, se le convierten eenaade chacota [...] ¢No sera el choteo
en esa forma desvalorada, un dictado del resemtiio?d...] Sin duda en no pocos casos el
choteo obedece a ese proposito de desahogo (Mélfgatih, 36-37).

Estamos ante una postura ideolégica llevada aftaaepublica. El choteo y su
correspondiente musical, la guaracha, han servidaligio colectivo a la ciudadania
cubana en momentos de crisis y dificultades, ashocale socarrona critica a
comprometidas situaciones politicas en los momeadusrsos, que no han faltado a lo
largo de su historia.

Al par que uno de los grandes padecimientos delramtda burla crénica ha sido una
de sus grandes defensas. Le ha servido de amaibigpara los choques de la adversidad;
de muelle para resistir las presiones politicasadtado gravosas y de valvula de escape
para todo género de impaciencias. En otras palabrassido entre nosotros un
descongestionador eficacisimo (Mafiach, 1940: 65-66)

El humor es también un medio de integracion sasidh medida en que favorece
el establecimiento de una identidad y un sentiriesadlidario con el colectivo. En
suma, un aspecto importante del humor es que peaxfresar abiertamente lo que de
ordinario seria imposible: desafia o destruye igirds de autoridad, al tiempo que se
constituye en un instrumento de afirmacion de lakbres propios e ideas politicas
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personales, permite salir airoso de situacionespoametidas o vergonzosas, abordar
materias tabl como el sexo, liberarse del mieda tehsion. La lista de los usos del
humor es extensa, aunque no siempre funciona dehonmodo en todos los colectivos
y situaciones.

El examen de las letras de canciones popularegsemia un desafio para el
critico literario porque, en general, éstas noardpn a las mismas caracteristicas de
los textos de la alta literatura. Como sucedieraledia con la épica, ciertas letras de
cancion pueden considerarse creaciones poéticgslaies, destinadas al canto y a la
representacion antes que a la lectura individuasilemcio. El analisis de estas letras
corrobora lo que se apuntaba al comienzo del estediconcepto de poesia lirica,
lastrado largo tiempo por las teorias romanticas Iquasociaban exclusivamente a la
expresion intima y subjetiva del yo poético, resultstringido en exceso cuando se
consideran textos como los de las guarachas, coonpues de clara vocacion publica y
colectiva, en las que, ademas de la brevedadnkyisu potencial oral y performativo,
tienen también cabida lo anecdético, la realidatkrea, trazos de temporalidad y
causalidad, lenguaje corriente o cierto grado @ogdismo. Cabe, por tanto, estudiar
este conjunto de textos como género hibrido eatpgésia y la anécdota.
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