RESENAS

Gomer. de la Serna, Cinelandia, publicada en 1923 y reeditada recientemente por la editorial Valdemar,
hasta unos breves fragmentos de una pieza teatral de Pedro Mufioz Seca, titulada Calamar y estrenada
en 1927, que el propio dramaturgo define como «casi pelicula policiaca en tres jornadas, divididas en
varias partes, con algunos letreros y primeros planos». Llaman la atencién también varios textos, entre
cllos un soneto, dedicados a la mitica Greta Garbo.

He aqui, pues, un excelente libro para adentrarse o sumergirse en un periodo en el que cine era atin
una aventura y suscitaba las mds grandes y violentas pasiones, un tiempo, en fin, en el que los filmes,
mds que de celuloide, estaban hechos de la misma materia que los suefios.

Luis GARCIA JAMBRINA
Universidad de Salamanca

PEREZ [LASHERAS, Antonio, Mds a lo moderno (Sdtira, burla y poesia en la época de Gongora), Zara-
goza, Universidad de Zaragoza (Anexos de Tropelias, col. “Trépica”, 1), 1995, 181 pégs.

El autor construye un discurso sugerente, pero de pulso firme, gracias al conocimiento dilatado y
profundo de la cuestion gongorina. jPodriamos hablar de tres estadios criticos en el gongorismo? El
primero, contempordneo al poeta cordobés, estd englobado por los compiladores y comentaristas de su
obra, verdadero ejéreito encabezado por el acierto de Chacén al acometer la tarea de juntar unas obras
de las que el propio autor no guardaba ni copia. Antonio Pérez no manifiesta de forma explicita ¢l valor
singular de estos comentarios, sino que lo ejemplifica merced a la facilidad con que se mueve entre
ellos. Por lo que a propdsito de la clasificacién que de las obras de don Luis, puede afirmar: “Nadie
hasta la fecha las ha citado [las palabras de Antonio Chacén], con la intencién de analizar su conteni-
do, y, de esta manera, nadie se ha encargado de sefialar la importancia que estas palabras poseen y su
trascendencia en la edicién de la poesia a partir de ese momento” (pag. 163).

A las puertas de un nuevo siglo, comienza a no estar tan cercana la revalorizacion de la figura de
Gongora en los afios veinte (segundo estadio en ¢l aprecio critico de G6ngora). A partir de aqui, Pérez
Lasheras, con Antonio Carreira, J. M. Micé, y otros, toman el testigo llevado con generosidad por Ddma-
0 Alonso: “Quizd tenga razon el profesor Jammes cuando nos dice que, con toda seguridad, las gene-
raciones futuras serdn capaces de captar y admirar esta belleza que hoy permancce oculta” (pag. 177).

Con rapidez sc teje una urdimbre original y refrescante. Quiere arrancar su estudio sobre la sélida
apoyatura de Aurora Egido, quien, en su célebre estudio «La hidra bucal...» [1987], llamaba la atencién
sobre el rebajamiento de la realidad que se produce en los supuestamente realistas «géneros menores»
(p4g. 13). En la configuracién del discurso de Mds a lo moderno es clave, més adelante, ¢l precedente
de Aurora Egido [«La variedad en la Agudeza de Baltasar Gracian», 1988] que ha probado el papel sin-
gular del jesuita para la comprensién cabal de las innovaciones poéticas del siglo XVII (pag. 44).

Sin salir de la critica aragonesa, el autor quiere resaltar una tradicién lingiifstica que supo definir a
la perfeccién, ya en 1966, el fenémeno del conceptismo como base de toda la poesia del Barroco, en
la figura de Félix Monge (pdg. 55), asi como reivindicar las finas y cultas apreciaciones a las Anota-
ciones de Herrera por Esther Lacadena [1973], todavia inéditas (p. 50).

A mi entender hay otras cuestiones previas estimables. El autor llama la atencion sobre la necesi-
dad de cstudiar y comprender a los escritores menores del Siglo de Oro y sus publicaciones, con las
introducciones, de forma mds intensa. Esta recomendacidn es coherente con la exploracién que reali-
za en Mds a lo moderno: se comicenza a distinguir entre sdtira y burla, labor que en el futuro ayudard a
elucidar el fermento poético cn el que sc desarrollan las innovaciones del siglo XVII.

Después de la anterior entrega, «Fustigat mores». Hacia el concepto de la sdtira en el siglo XVII
[Zaragoza, Prensas Universitarias, 1994], de conformacién cminentemente académica y erudita, el
nuevo envio se abre a un estructuracion y 16gica mds intuitiva, al aligerar el peso de las anotaciones.
Penetra de forma incisiva en estas innovaciones dureas, todavia con amplias zonas sin luz. Se adivina
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la atraccién por el conocimiento del contexto cultural de nuestro Barroco. Desde la critica literaria,
llega a la fecha de 1580 (pégs. 22, 54, 62, 140), uno de los goznes del Siglo de Oro espafiol. Es mds
que revelador que John Lynch y Henry Kamen sefialen ese mismo afio desde criterios historiograficos
y economicistas. Son dos polos de una misma quiebra, del idealismo renacentista y de la economia.

La necesidad del contexto s algo mds que una moda o circunloquio. Sin ir mds alld de los exege-
tas de Gongora en el siglo XVII, recordemos cémo Luis Gémez Canseco estudiaba El humanismo des-
pués de 1600 (1993) a partir de la figura del comentarista de Géngora Pedro de Valencia. El autor de
«Fustigat mores» ha comprendido muy bien la significatividad de esta y otras fechas y, en especial,
1620, cuando afirma que “el espiritu contrarreformista habia hecho mella en el pensamiento de la Espa-
fia de las décadas posteriores a 1620” (pdg. 29). Si no me equivoco la coincicencia de Antonio Pérez
con Celina Sabor de Cortdzar y otros criticos para diferenciar ¢l concepto de sitira de burla, ironfa y
parodia considerardn el estado social y cultural que dio lugar a estas categorfas.

Pérez Lasheras opina que sc ha insistido en exceso en el origen andaluz del cultismo de Géngora,
cuyos hitos scrian primero Herrera y, mds tarde, Luis Carrillo. En este orden de cosas sostienc que no
acaba dc erradicarse la falaz polarizacién entre un Géngora claro y popular y otro dificil y elitista, o,
dicho de otra forma, entre su poesia en metro romance, considerada menor, y la italianizante, como
cumbre de su obra. Desde estc punto de vista hurtamos la comprension del artista revolucionario y
entero que fue (pag. 170).

Por su parte, la tesis es que para comprender la revolucién poética de Géngora es necesario mds bien
determinar la evolucion de las formas poéticas, sobre todo desde finales del siglo XVI. La poesia se des-
prendié del realismo anterior y perdié el contacto que habia tenido con la vida espafiola. El desengaio
reinante provoca una nueva manera de ver el mundo que pide a su vez una nueva forma de expresion.
A este “mare magnum ideolGgico” le corresponde un “hibrido” de géneros, metros y temas (pag. 170).

Aunque don Luis consigue la férmula adecuada en las Soledades, su estética culmina en la Fabu-
la de Piramo y Tisbe. En este romance logra alcanzar al completo sus pretensiones de crear un género
hibrido de burlas y veras, mezcla que conforma todos los particulares del poema, desde el tema a la
propia estructura.

Géngora cs un innovador. Uno de sus logros principales fue distanciarse de la concepcion del arte
aceptada en su tiempo. Si se buscaba el cquilibrio entre ensefianza y deleite, €l se incliné con decisién
por este ltimo. Por tanto resulta err6neo juzgar al andaluz s6lo a partir de las teorfas poéticas vigentes.

Pérez Lasheras prefiere, con Ball, dividir la evolucidn poética de Gongora en tres fases: hasta 1600
de imitaci6n y superacion de modelos; hasta 1611 de trans-imitacién y auto-imitacién; y desde 1611,
cuando viola cl decoro en todos sus términos, de los géneros, estilos y figuras retéricas (pag. 173). Ello
porque Pérez advierte una esclarecedora coincidencia, tanto con las fases del humanismo [Rico Verdu]
como con el proceso de implantacién del Renacimiento en Espaiia [Maravall].

Hallamos que la virtud de esta coincidencia, vista por el investigador, es mds que ilustrativa, ya que
abre una espita profunda para calar en la esencia intima de la Espafia de Felipe III. La picza macstra
de Géngora no seria tanto las Soledades o ¢l Polifemo, cuanto la Fabula. En esta dltima los latinismos
caracteristicos de las Soledades pierden su valor imitativo y, al fin, idealizante, porque el objetivo es
ahora “la confusién conscicnte de estas voces altisonantes con otras de matiz mds vulgar” (pdg. 175).

Para llegar a estas conclusiones Pérez Lasheras cumple tres etapas en su investigacién. En la pri-
mera parte define y diferencia, en la medida de lo posible, entre sdtira y burla, y, a su vez, entre la burla
y lo burlesco. Arranca de la preceptiva del humanismo. Sin embargo para explicar los mismos térmi-
nos en Géngora y en la nueva poesia que se inicia a partir de 1580, es necesario analizar las noveda-
des en la imitacion y en el concepto de la variedad (pdg. 46). Como la atencidn al ornato se aplica a
una intencién acusadamente ingeniosa, la Agudeza de Gracidn, que interpreta esa realidad, se convier-
te en una retérica fundamental para explicar a posteriori el fenémeno.
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Acierta, segiin mi parecer, en la asociacién de los cambios poéticos a finales del siglo X VII con la
crisis de la epistemologia renacentista (pdgs. 41-42, y también 70, 72, 107, 123-124 y 128). Darst [/mi-
tatio, 1985] desarrolla la relacion del Gracidn de Agudeza con Galileo, Bacon y Descartes, para unirlo
con la ensefianza de los sensibles propugnada por los jesuitas. De su experimentalismo y empirismo
del mundo sensible ya habia hablado Orozco [Gdngora, 1953], tal como cita Pérez Lasheras.

En la segunda parte aborda los conceptos fundamentales en aquella coyuntura de cambio: la varie-
“dad, imitacién y la relacién res/verba. Egido, Darst [Immitatio, 1985] y ¢l Libro de la erudicion poética
de Luis Carrillo son sus apoyaturas principales de forma sucesiva.

Acto seguido analiza la ordenacion de los libros de poemas de la época, como sintoma precioso de
los gustos de la segunda mitad del quinientos [«Del Cancionero General a los Cancioneros» (pdgs. 111-
121)]. A través de tal anélisis demuestra el triunfo del criterio de la variedad. Después se produciria el
transito “de la variedad a la subversién genérica” (pdgs. 122-134). En paralelo a este cambio, sc pasa
del respeto al vulgo, “casi con devocion en las décadas finales del siglo XVI” por parte de los escrito-
res, a un tratamiento cinico y burlén “ya muy a comienzos del siglo XVII” (pdg. 128).

Es muy util la lista que ha recopilado de obras poéticas, individuales o colectivas, que reflejaron
en su titulo esta moda de la variedad (pags. 84-85) y algo esquemdtico el estudio de la ordenacién de
los cancioneros, como €l mismo reconoce (pdgs. 113-121). Esta infrecuente —casi insélita— via de
investigacién promete frutos, al igual que su llamada de atencidn sobre las consecuencias en la poesia
culta de la irrupcién de los cancioneros y de la lirica tradicional que contienen (pdgs. 49 y 109).

En la tercera parte reflexiona sobre la categorizacion de la poesfa barroca a la luz de la distribucion
y clasificacion de la materia poética en los libros de poesia editados en la época. Ello le da pie para
describir la clasificacién que encierran las colecciones de poesia gongorina del siglo XVII, de las que
selecciona una veintena (pdgs. 146-153).

Por tltimo ensalza ¢cémo el comentarista Chacén (pégs. 162-163) comprende, y nos ayuda a com-
prender, la originalidad del poeta andaluz. Para dar forma editorial a las obras de don Luis, Chacén se
ve obligado, con muy buen tino, a combinar una divisién externa por géneros métricos y otra interna,
por materias, donde introduce la categoria de lo burlesco.

El razonamiento de Mds a lo moderno (Sdtira, burla y poesia en la época de Gdngora) ticne su
colofén cn esta tercera parte, que puede ser una ejemplificacién de los contenidos desarrollados en la
primera y la segunda, si nos atenemos al titulo del libro. O bien el punto dlgido del discurso de todo el
libro, si de lo que se trata es de explicar debidamente contextualizado el texto del colector de las obras
gongorinas Antonio Chacdn presentado al final. De cualquier modo Mds a lo moderno es un buen com-
plemento de Fustigat mores, que habfa caraterizado el concepto de sdtira en el Barroco.

Pablo CUEVAS

REE, Heilette van, Ortega y el humanismo moderno, Zaragorza, Universidad de Zaragoza (Anexos de

Tropelias, col. “Trépica™, 1997, 166 pags.

Una consecuencia capital del advenimiento de un nuevo siglo es que va a originar un necesario
—podrfa incluso decirse inclrdible— replantemiento de la definicién, periodizacién y clasificacion de los
hechos estéticos y literarios del siglo que concluye. Los temas y conceptos del discurso cultural
nacional, que con el tiempo se han hecho rutinarios, van a experimentar un proceso de reorganizacion
y caracterizacién distintas de las que han prevalecido hasta ahora. Uno de esos temas que requieren
replantcamiento es la distintividad y el valor del pensamiento espaiiol del siglo XX y, dentro de él,
especificamente de la figura de Ortega y Gasset.

De acuerdo con esta situacion epistémica propia de nuestro momento finisecular, el propdsito mds
general del libro de la profesora van Ree es la reconstitucion intelectual de la figura de Ortega a partir
de principios y conceptos determinantes de la critica de las dos tltimas décadas. Esa reconstitucién se
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