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1. Retorica y Poética medieval: Oralidad y escritura,

Toda arte poética es hija de su tiempo y cada perfodo de la cultura produce un arte y unos
principios artisticos propios, que gozaron entonces de vida propia, pero cuya imitacion actual
s6lo levaria a obras poéticas inanimadas -desposeidas del sentir y vivir interiormente de los
hombres medievales-, pero a los que nos podemos acercar desde las aspiraciones espirituales que
condujeron a su ereacion y cultivo,

La relacion de la Retdrica y la oralidad estd presente desde su constitucion como “ars bene
dicendi” (Quintitiliano, Institutio oratoria: 2, 17, 27).

Yartiendo de la distincién que efectud W. Ong entre oralidad primaria/secundaria (1996: 15
ss) la oralidad de la retérica es una oralidad secundaria (Albaladejo, 1999: 7-25), propia de cul-
turas que poseen un conocimiento de la escritura, en la que la condicidn oral contintia estando
presente, a pesar de la evolucion y cambios que esta ciencia del lenguaje experimentd desde la
Antigticdad hasta la época medieval.

La tradicion preceptiva procedente de la Antigliedad cldsica, recogida en las distintas
Poéticas, Retdricas y los libros sobre lia composicion literaria cuyo fin era el cultivo artistico de
la lengua lating, pasaron de la Antigiiedad a la Edad Media (Murphy, 1986: 101ss.; 1989: 9-11),
y fueron la base de las nuevas adaptaciones, dando lugar a tres tipos de tratados o artes (artes
poetriae, artes dictaminis y artes praedicandi), o sea ¢l arte de la poesfa, el destinado a escribir
las cartas, y el que toca a la predicacion; respectivamente iban orientados a la composicion lite-
raria (sobre todo, en verso), a la labor de las Cancillerfas y a cuanto podia comunicarse por car-
tas (pequenios tratados, ete.), y a la formacion de los oradores para la comunidad eristiana, que
recogia la tradicion escrituraria judia (1.opez Estrada, 1987: 148-149),
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La Retdrica cldsica sobrevive en la Edad Media a través de dos fuentes de conocimiento:
Bizancio y el Occidente europeo, puesto que en ambas mantuvo un lugar importante en la edu-
cacion (Jacger, 1988); en ambas culturas, la educacién retérica se referfa tanto al arte de hablar
bien como a la escritura; si bien en el Bste lo hizo bdsicamente a través de la imitacion de
modelos, de ejercicios de composicién y de colecciones de ejemplos, en el Occidente surgie-
ron nuevos manuales ampliando ¢l campo de aplicacion de la retérica al arte de escribir car-
tas, poesias y a la predicacion.

Retdrica y Poética habian mantenido ya desde época cldsica una estrecha vineulacion como
disciplinas del discurso y, en consecuencia, como ciencias del texto y de su comunicacion.

La Poética cldsica, tal como aparece en el conocido tratado aristotélico, no desarrolld en su
plenitud Ta dimension clocutiva del texto retérico; tampoco en el tratado horaciano, Ars
Poetica, hubo una sistematizaciéon de los recursos de expresividad linglifstico-literarios
(Gareia Berrio, 1984: 12-13), de ahi que la Retdrica acogiera en su seno el estudio de esta
dimension elocutiva, a través del andlisis de los mecanismos de ornato verbal, propios no sélo
del discurso oral sino también del texto escrito. La Poética, ya desde sus primeras formulacio-
nes, se concentrd en los aspectos de constitucion estética del sistema literario, en la teoria del
decoro estilistico (Garefa Berrio y Herndndez, 1988: 13), sirviéndose de la Retérica para suplir
sty carencias respecto al tratamicento de la ornamentacion del discurso.

Las oportunidades para la oratoria politica y judicial se desvanecieron tras la muerte de
Cicerdn y el establecimiento del Imperio, y la poesfa se convirtio en una salida natural para la
instruccion retérica que fue recibida en las mismas escuelas, tanto por oradores como por poe-
tas (Prill, 1987: 129-147), Asi, la Retérica que, en sus orfgenes, habfa sido concebida como ary
suadendi (Orator, 69), a partir de Cicerdn y hasta la escoldstica, ampliard su campo de accion
sobre toda la literatura, concebida como ars bene dicendi; la Retdrica pierde, de este modo, su
condicién inicial de ciencia del discurso oratorio y persuasivo, para convertirse en una ciencia
del ornato verbal (Garefa Berrio y Herndndez, 1988: 12). Los distintos tratados, que van
haciendo aparicién a lo largo de estos siglos, consideran ¢l discurso y el poema como idénti-
cos, y en ellos la doctrina contenida en los manuales retéricos acerca del estilo y a su estruc-
tura se aplica a la poesia; se aprecia en ellos una sintesis Retdrica-Poctica, si bien la presencia
de los componentes retéricos contenidos en los textos literarios no los convertird en lextos
retéricos (Albaladejo, 1999: 9).

En una época en que el arte de eseribir constitufa un privilegio de unos pocos, un saber al
que sélo tenfa acceso un grupo restringido de la sociedad, es 16gico que fueran desarrollando-
se los primeros tratados poéticos que contuvieran instrucciones sobre ¢l modo de hacerlo; si
bien los primeros tratados compuestos en el siglo XI fueron consagrados al arte epistolar (ars
dictaminis), a finales del siglo XIT comienzan a aparecer, en los circulos de Chartres y Orléans,
tratados dedicados exclusivamente a la composicion poctica, auténticos manuales del arte poé-
tico, cuyo cardcter preceptivo aparcce plenamente consolidado: son las artes poetriae,

Durante un perfodo de setenta y cinco anos una serie de maestros de gramédtica curopeos se
consagran a la larea de componer una serie de tratados encaminados a ayudar a quienes dese-
Aran componer en prosa y en verso; son las denominadas artes poetriae, en las que estardn pre-
sentes los principios retéricos (Reynolds, 1966).

La memoria que jugaba un papel importante en la ensefianza antigua y medieval de la lite-
ralura, en su mayor parte de cardcter oral, refugiada en la oratoria y la ensefianza cn los monas-
terios, se vino a hacer innecesaria (Yates, 1974: 72), aunque en ocasiones la [ormacion gra-
matical que exigia del estudiante la lectura de los auctores, iba también acompaiada de la
memorizacion de citas, versos, ete., dada la escasez de manuscritos.
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En la Edad Media, con el desarrollo alcanzado por las artes dictaminis, estrechamente aso-
ciadas a la escritura, se produce un trasvase del eje actistico-momentdneo al eje visivo-estable
(Heilmann, 1975: 14 y Gauger, 1998: 19-20), que Hevd consigo una menor dependencia contex-
tual del producto lingiifstico y casi el olvido de operaciones retdricas, como la memoria y actio
(Chico Rico, 1987: 111-113). Encontramos algunos ecos de la memoria en el Artis rhetoricae
libri 1T de Fortunaciano (Halm, 1863: 130-134), el Liber de arte rhetorica de Marciano Capella
(Halm, 1863: 484) y en el De Rhetorica de Casiodoro (Halm, 1863: 500), si bien habréd que espe-
rar a la Poetria nova de Godofredo de Vinsaufl (Faral, 1924: 197-262)" para poder encontrar refe-
rencias explicitas a las operaciones retdricas de memoria y actio; el cardcter preceptivo de la
Poetria nova se pone de relieve en el tratamiento que hace de estas operaciones, que, debido a la
progresiva orientacion literaria de la retérica y al desarrollo del cardeter eserito que ird adoptan-
do ¢l discurso, va perdiendo el lugar que habia alcanzado. En las artes poélicas siguientes, el Ars
versificatoria de Mateo de Venddme (Faral, 1924: 109-193), el Ars versificaria de Gervasio de
Melkley (Faral, 1924: 328-330) y ¢l Laborintus de Eberardo el Alemdn (Faral, 1924; 336-377),
no aparecen referencias a estas operaciones retéricas; y en ¢l De arte prosayca, metrica, et ritlh-
mica de Juan de Garland s6lo aparccen referencias indirectas al aludir a la inventio y a la facili-
dad que proporciona el disponer de lugares donde colocar las cosas que debemos recordar
(Murphy, 1986: 186); hay alusiones a lo que el autor de la Rhetorica ad Herennium concebia
como memaoria artificiosa, constituida por un conjunto de recursos mnemotéenicos que se
encuentran en los loci o lugares y en las imdgenes.

No deja de ser sorprendente que un mundo de intercambios orales, como fue el mundo
medieval, no mostrara mayor interés en estos aspectos relacionados con la comunicacién y, en
concreto, con la comunicacion literaria y poética. Un factor decisivo serd la escasez de referen-
cias a la actio en uno de los manuales retéricos que gozé de mayor difusion durante el periodo
que ahora abordamos, en la Rhetorica ad Herenninm (el desarrollo més pormenorizado provic-
ne del Libro X1 de la Institutio oratoria de Quintiliano), y otro factor pudo ser la actitud de rece-
lo que pudo surgir a raiz de ciertos planteamientos confusos dentro del seno de la Tglesia
(Zumthor, 1994: 38-39).

Se puede apreciar a partir del siglo XII un renacimiento cultural (Haskins, 1927) que lHevard
consigo un despertar de la conciencia sobre el valor del gesto como medio de expresion, con-
vertido en imagen y simbolo (Le Goltf, 1991: 52), que contribuye al despertar de sus potenciali-
dades expresivas y comunicativas,

Tanto el desarrollo de las artes dictaminis como el de las artes poetriae, también asociadas a
la eseritura como reflexion tedrica-retorica, junto a las artes praedicanci, estrechamente asocia-
das a la oralidad, refuerzan la doble implicacién oral-escrita de la retérica (Albaladejo, 1999: 9),

La Poetria nova permanece enmarcada en uno de estos grandes géneros retdricos medicva-
les: el ars poetriae, que es la denominada gramélica preceptiva o retorica de la versificacion, des-
tinada a aconsejar a los autores de un “futuro poema” (Kelly, 1966: 261-278 y Kelly, 1969: 117-
148), a través de preceplos que provienen de la experiencia acumulado por éstos en su tarca
docente, asi como los procedentes de la observacion. J. Murphy alude al hecho de que la mayor
parte de sus cultivadores eran profesores de gramdtica y no del ars rhetorica, que se dedicaron
con mds intensidad a la produccién de material eserito en detrimento de la aratio verbal (1.
Murphy, 1986: 145), acumulando, sobre todo, conscjos especificos para la composicién de un
futuro discurso.

La retdrica eldsica tuvo, como ha precisado G, Kennedy (1980: 189), una influencia consi-
derable en estos manuales que versaban sobre la composicion poctica del verso latino que se

I.- No seguimos la versificacion de E, Faral puesto que hemos hallado algunas erratas.
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hacfa en las escuclas de los siglos XI1 y XIIL Cuatro son los tratados cldsicos que ejercieron una
influencia importante sobre la teorfa poética medieval: De inventione de Cicerén (Ward, 1978:
25-67), la Rhetorica ad Herennium, la Institutio oratoria de Quintiliano y el Ars poetica de
Horacio, cuya popularidad estd atestiguada tanto por las numerosas referencias a los mismos en
los catdlogos de las librerfas medievales, como por los manuscritos que circularon en la Edad
Media (Schultz, 1984), las refeiencias a través de citas por parte de los distintos autores de poé-
ticas, asi como por los comentarios elaborados a lo largo de la Edad Media de dichas obras, elc.

La oralidad en la Poetria nova de Godofredo de Vinsaul
a) Rasgos de oralidad presentes en las artes poetriae

Durante la Edad Media, los tratados poéticos evidencian la especializacion de obras, como
las de Mateo de Vendome (Faral, 1924: 109-193) y Godofredo de Vinsauf (Faral, 1924: 197-262),
como manuales de versificacion y elocucion, en las que la atencion a la obra versificada fue pre-
dominante, al ser las unidades ritmicas los medios de preservar la forma poética (Pozuelo
Yvancos, 1988: 20). El verso es un factor de primordial importancia en la poesia medieval, cuya
funcién es la de actuar como memoria de la poesfa, signo de identidad y punto primordial de
enlace con la tradicion,

El marcado cardcter teérico de estas artes poélicas y la concepeidn de que la creacidn poéti-
ca esté sometida a reglas universales, conducird a una interpretacion racional de la poesia y a la
formulacion de preceptos y reglas que cubran todas las posibilidades creativas, Desvinculada ya
de las linalidades persuasivas y oratorias que la caracterizaron en época clisica, la retérica influi-
rd no sélo en los poetas de lengua latina sino también de lenguas verndeulas (Lewis, 1997 148),
contribuyendo asi a la elaboracion de unos principios estéticos atin bastante anclados en una con-
cepeidn intelectualista del arte como construccion, ajena atn de una vision del arte como fuerza
creadora (Eco, 1997: cap. 10).

El conjunto de textos que nos han legado los siglos X-XV, presenta una fase oral transitoria
(Zumthor, 1989), en la que simultdneamente se dan procesos a un tiempo de oralidad primaria
(en las que las fases de produccién, transmision y recepeidn de obras podticas coinciden), junto
a procesos de oralidad mixta (cuando la influencia del eserito permancee de manera externa, par-
cial y retardada) y de oralidad secundaria (marcada por la presencia del escrito), con el predo-
minio de estos dos dltimos tipos de oralidad. Del predominio de la oralidad segunda dan un buen
testimonio las artes poéticas medievales y, en concreto, por ser el caso que estudiamos, la Poetria
nova de Godotredo de Vinsauf. . A. Havelock (Havelock, 1986: 76) senala, en este sentido,
como hay un tipo de textos, no recogidos del pasado histérico sino existentes en el presente alfa-
betizado, que mantienen vinculos con la oralidad: estén hechos para que hablen y se publicaban
primero leyéndolos en voz alta. A lo largo de toda la Hdad Media estd atestiguada esta practica:
¢l puiblico que escuchaba llevaba la palabra a otros, si bien incluso la lectura solitaria iba acom-
paiada de la recitacion en voz alta de lo que se estaba leyendo mientras se lefa (Clanchy, 1979:
cap. VIII).

Durante los siglos XII-XIII, que conocen la primera expansion de la escritura, todavia se
revelan necesarios, para el buen funcionamiento de los textos, el espacio actistico de la voz y ¢l
espacio gestual del cuerpo (Zumthor, 1994: cap. XVIII).

La preocupacién principal de todos los que escribfan en la Edad Media era utilizar un medio
expresivo que les capacitara para comunicar con sus oyentes, en un momento también de transi-
cion y de sustitucion de unos métodos de comunicacién de cardcter auditivo por otros de cardc-
ter visual. Es preciso tener en cuenta que la poesfa compuesta durante este perfodo tenfa como
destino ¢l ser ofda, no ser lefda en la mayor parte de las ocasiones, de ahi que el desco de otor-
aar placer al oido sea una de sus finalidades primeras; factores como la seleceion de las palabras,
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el ritmo de las frases, la secuencia 1dgica y disposicién de las ideas, el empleo de la recurrencia,
ele. sean, entre otros, rasgos que Godofredo de Vinsaul tendrd muy presente a la hora de elabo-
rar reglas y preceptos. La literatura medieval, no hay que olvidarlo, se encuadra en el marco de
una civilizacion en que la oralidad de las transmisiones predoming sobre la escritura (Zumthor,
1994: 347-348),

La poesia oral, debido a su conliguracion artistica, despierta en el hombre, una sensacion de
peculiar agrado, asf como una potenciacion expresiva, debido, en gran medida, al papel ineludi-
ble, aunque no exclusivo, que juega la intuicidn sensible. En ella, como en cualquier otro objeto
estélico, deben distinguirse y armonizarse debidamente ¢l plano sensible y el inteligible, la
estructura y el contenido, la forma y la materia, elc.

Aungue no nos vamos a detener ahora en los rasgos de oralidad presentes en la formulacion
clocutiva de la Poetria nova, conviene recordar, sin embargo, que la palabra del orador o del
poeta, si desca agradar y causar deleite, ha de llegar a los oidos de quien la escucha en una dis-
posicion adecuada, reflejo de la arménica distribucion de sus clementos, asi como de la regula-
ridad del ritmo, de su variaciéon y movimiento agradable, de la recurrencia de sus iérminos o locu-
ciones, asi como de la redundancia propiciada por la necesidad de seguir un discurso oral mien-
tras se busca ayudar al oyente a captar las intimas emociones humanas que se le pretenden trans-
mitir.

Godolredo de Vinsaul se muestra plenamente consciente de que todo en la estructura artisti-
ca posee pleno valor significativo —y légicamente comunicativo-, y de que todo cristaliza la intui-
cion emocional (Gareia Berrio, 1994: 69-105 y 430 ss.).

El andlisis detallado de los mecanismos clocutivos a lo largo de la Poetria nova (vs. 741-
1971), subraya el valor educativo de estas artes, sobre todo en los aspectos relacionados con la
formacion del gusto estélico. Como ha sido subrayado por el profesor Albaladejo, la oralidad ya
esld presente en la elocutio, en tanto que produce el nivel textual en el que entran en contaclo ¢l
orador y los oyentes (Albaladejo, 1999: 17). La poesfa, a través de la belleza del lenguaje, se pega
al oido, cac en el alma del poeta y, desde allf, se desliza lentamente en la sima de la imaginacion,
de la fantasia y de la evocacién del poela y de sus oyentes. Una vez hallada la cancidn seereta
del alma por parte del poeta, permanece incomunicable, como un arcano, a los otros; el poeta s6lo
la desvelard a quien comparta su secreto, a quien le acompaiie en su camino de ensuenos, de evo-
caciones y misterios, en una acto de comunicacion poética. La poesfa halla el sentido mds hondo
de lo real, y lo va creando a medida que va encontrando a quien le acompafie por esos senderos
en los que el mundo se transfigura al contacto con la palabra y con la imagen poética.

b) Rasgos de oralidad en la concepeion de la memoria y actio/pronuntiatio de la Poetria
nova

Las operaciones retéricas mds directamente relacionadas con la oralidad son las denomina-
das operaciones no constituyentes de discurso (Albaladejo: 1989: 57 ss.), la memoria y actio o
pronuntiatio, por ser las que estan mds directamente relacionadas con la emisién del discurso y
con su recepeion por parte del oyente (Gomez Alonso, 1997). De ahi que la forma prototipica de
realizacion del discurso retérico sea la comunicacion oral (Albaladejo: 1999: 9), como sucede cn
época medieval en las artes praedicandi y en las artes poetriae.

El arte de la memoria pertenecia a la retdrica y, como tal se transmitio a la tradicién europea
a través de tres fuentes primordiales que deseriben téenicas internas que dependen de impresio-
nes visuales de gran intensidad: el De oratore de Cicerdn, la Rhetorica ad Herennium, crronea-
mente atribuida a Cicerdn, y la Institutio oratoria de Quintiliano. Dentro de los principios gene-
rales de la mneménica, tal y como ha estudiado I Yates, se encuentran: la necesidad de impri-
mir en la memoria una seric de loci o lugares comunes (con primacia del tipo arquitecténico), la
colocacion de las imdgenes, por las que el discurso se va a recordar, dentro de la imaginacidn en

83



RASGOS DL ORALIDAD EN LA POETRIA NOVA DE GODOFREDO...

los lugares del edificio que han sido memorizados, el reavivar en la memoria los hechos, el ejer-
cicio mnemotéenico, ete. (Yates, 1974: 13-67).

En un mundo carente de imprenta, el adiestramiento de la memoria por parte de los poctas
revestia extraordinaria importancia, de ahi que Godofredo de Vinsauf le preste una atencién
esmerada, A lo largo de los versos 1973-2034 de la Poetria nova el autor da una seric de reglas
y preceptos para el perfececionamiento de la memoria, que tienen como principio bésico la nece-
sidad de una disposicién ordenada, como ya se postulara en el libro Il de la Rhetorica ad
Herenniunt®, lexto muy conocido y usado en la Edad Media, falsamente atribuido a Cicer6n, de
ahf que durante ¢l perfodo medicval se creyera que los coneeptos alli contenidos pertenecfan a
“Tullius”. Es significativa, en este sentido, la alusion expresa a Cicerén contenida en la Poetria
nova en el verso 2021,

La doctrina contenida sobre la memoria en la Poetria nova' no hace sino reproducir ¢l plan
y el contenido del Ad Herennium: estd presente la distincién entre la memoria natural/artificial,
concebidas respectivamente segiin la concepeién cldsica: “La memoria natiral es la que apare-
ce de manera innata en nuestras mentes y nace al mismo tiempo que el pensamiento. La neno-
ria artificial es la memoria que ha sido reforzada por cierto aprendizaje y una seric de reglas ted-
ricas” (Ad Herennium, 111, 16, 28).

Godofredo de Vinsauf, consciente de que la memoria natural tiene una capacidad innata en
cada persona concereta no deja de recordar la conveniencia de no sobrecargarla de contenidos:

Puesto que Ta memoria es una cosa voluble, que no se someta a multitud de asuntos” (Poetria nova, vs.
1979-1980).

Lo que es demasiado para unos, es poco para otros; por esta razon que una férmula justa adapte el peso a
cada uno (Poetria nova, vs, 2000-2011).

En este sentido, son frecuentes y reiteradas las alusiones a la moderacién y al gjercicio de la
razén a la hora de discernir las propias capacidades memorfsticas:

“La naturaleza ciertamente debe ser alimentada, no empachada™ (Poetria nova, vs, 1984-1985).

Si bebes, refrena también la bebida con la razén: aunque puedas beber, no bebas: la bebida se toma para
honra, no para carga; bebe como un hombre sobrio, no como un borracho; mejor rechaza la bebida el que
tiene sed, que el vino un borracho (Poetria nova, vs, 1986-1991).

Arte y naturaleza se ayudan mutuamente a percibir la realidad y a examinarla, una vez que
ha sido guardada en el depésito de la memoria. Godofredo de Vinsaul, consciente también de que
quicnes se cjercitan en la memoria pueden alimentarse tanto de los loci como de las imdgenes,
recuerda algunos consejos a tener en cuenta:

Cuando yo quiero recordar cosas que he visto, u oido, o recordado, o Hevado a cabo con anterioridad, lo
pondero de esta manera: asi yo lo vi, asi yo lo of, asi yo lo ponderé en mi mente, asi lo levé a cabo, o en
aquella época, o en aquel Tugar: los lugares, los momentos, las apariencias u otros signos similares los con-
sidlero camino seguro que me conducen a esto (Poetria nova, vs, 2014-2019),

En estos versos recoge la doctrina ya contenida en el Ad Herennium sobre los loci e imdge-
nes, siendo los primeros “dmbitos determinados por la naturaleza o por la mano del hombre, de
dimensiones reducidas, completos y especificos, de caracteristicas tales que podemos ficilmen-

2.- Conviene tener presente que es éste el tnico tratado latino sobre el tema de la memaoria que se ha conservado;
en ¢l estan formulados los principios bisicos sobre el arte de la memaoria.
3.- Todas las traducciones que se contienen en el presente trabajo son nuestras,
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te asirlos y abarcarlos con la memoria natural (Flor, 1988). Por ejemplo, una casa, un interco-
lumnio, una habitacién, una béveda o cualquier cosa parecida, Las imdgenes son formas, simbo-
los, representaciones de aquello que queremos recordar” (Ad Herennium, 111, 16, 29).

Ll texto poctico presenta ciertas analogias con la concepeion del espacio en la arquitectura
medieval, donde todo es objeto de medicién con vistas a un fin: convertirlo en un sistema de
lugares en ¢l que se realiza plenamente la morada del hombre (Zumthor, 1994: 90). Siguicndo
también la doctrina cldsica, seiiala Godofredo de Vinsaul la conveniencia de disponer los loci o
lugares con orden, con el fin de poder situar en ellos muchas imdgenes y, posteriormente, recor-
darlas y hacer uso de las mismas (Ad Herennitan, 11, 17):

Tienes sed de conocer todo esto: dividelo en partes pequedias, y no tomes muchas a la vez, sino tomas cada
vez una, y una parte minima, y mucho menos de la que tus hombros sean capaces y quieran; de este modo
habrd placer y ningtin peso en la carga (Poetria nova, vs. 1994-1999),

Saélo el orden es garantia de eficacia, de tal manera que su empleo facilita el ejercicio mne-
motéenico. Tanto los lugares como las imdgenes se retienen con mayor fuerza cuanto mayor es
su grado de organizacién y estructura. Godofredo de Vinsauf refleja su conocimiento sobre ¢l
funcionamiento de esta facultad humana y operacién retdrica, consciente de que de ordinario no
percibimos elementos aislados sino formas y estructuras, de ahi que, por este mismo motivo, ¢l
poder de lijacién de las imdgenes csté es proporcion directa con el grado de nitidez de las imd-
genes percibidas y su organizacion, El poema, las imdgenes poélicas en é] contenidas, no se redu-
cen a transmitir una mera informacidn; de ser asi, una vez escuchado o lefdo, serfa indtil volver
a escucharlo o a releerlo; el poema permanece con vida propia y el recuerdo le otorga luz nueva,
vida nueva, muestra su forma, su orden, la composicion de las partes,

Junto a la necesidad de proceder con orden y a la de fijar los lugares e imégencs, y junto a la
capacidad de evocacion que esos mismos lugares e imdgenes despicertan, si estdn debidamente
asociados, estd presente en el contenido de la Poetria nova la necesidad de reavivar la memoria
de los hechos, lo ya sucedido:

Mientras el asunto es reciente y novedoso, vuelve sobre €l con frecuencia y revisalo; después de esto,
deténte, espera un poco, respira, Después de que se interponga una breve demora, que otra parte sea reque-
rida, y que después de haber sido memorizada de Lo misma forma, que, al fin, la prictica del mencionado
aposento entrelace ambas partes, las consolide bien y las cimiente. Que una tercera parte se una a las otras
dos con un nudo similar, y una cuarta a las tres anteriores (Poetria nova, vs. 1999-2006),

Ese recordar y evocar entraiia un volver a caer en la cuenta de algo intuido, que ya se sabfa
pero que se habia olvidado, descubrir algo que estaba dormido pero que vivia, tanto en el poeta
como en ¢l oyente.

Sefiala, del mismo modo, la capacidad artistica que posee el poeta para ordenar de manera
nueva las imdgenes y, en consecuencia, generar otras nuevas, siendo asi fuente de impulso creador:

Este método extiende su poder a todos los sentidos, aviva los embotados, ablanda los duros, ensalza atin
nids los agudos y Mexibles (Poetria nova, vs, 2008-2010).

De este modo, la memoria contribuye de modo decisivo a despertar el dnimo del oyente con
vistas a alcanzar niveles superiores de comunicacion. Las imdgenes, como fuente de fantasia y
de ficeidn, despiertan el espiritu, le hacen capaz de obras grandiosas, de creacion estética y artis-
tica. Es un recordar que posee el poder de despertar la conciencia de lo propio, son unos lugares
o unas imdgenes que funcionan como laves que guardan las riquezas contenidas en la realidad,
tanto interior como exterior al poeta. ;

Del mismo modo que en ¢l Ad Herennitm esta presente la necesidad de auxiliar a la memo-
ria excitando afectos emocionales, mediante imdgenes sorprendentes y desacostumbradas:
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“Cuando vemos en la vida diaria cosas insignificantes, ordinarias, habituales, no solemos recor-
darlas porque no hay nada novedoso ni extraordinario que conmueva nuestro espiritu. Pero si
oimos o vemos algo que sea excepcionalmente vergonzoso, deshonesto, inusual, grande, increi-
ble o ridiculo, solemos recordarlo mucho tiempo [...]. Y esto sdlo puede deberse al hecho de que
las cosas ordinarias s¢ borran de la memoria con facilidad, mientras que las cosas destacadas y
novedosas permanecen més tiempo en la mente” (Ad Herennium, 111, 22), en la Poetria nova su
autor alude a Ta ensenanza de Cicerdn relativa a la educacién de la memoria a través de image-
nes inusuales, es decir, de imdgenes activas que tengan capacidad para sorprender ¢ impresionar
(Poetria nova, vs. 2021-2022): *y las imdgenes han de ser activas, punzantemente delinidas, des-
acostumbradas y con capacidad para salir al encuentro y de impresionar la psique” (De oratore,
I, LXXXVII, 358). Cada imagen lleva la impronta de su autor y Godolredo de Vinsauf no olvi-
da que la poesia no es algo que pueda ser elaborado mecdnicamente, sino que es una creacion
humana: poética, compuesta de varias identidades: la del autor y la de cuantos se acerquen a clla,
gue de alguna manera enriquecerdn nuevamente el poema, con nuevas imdgenes evocadas.

Godolredo de Vinsaul recoge esta teorfa ciceroniana, si bien no deja de sefialar la importan-
cia de emplear y evocar imidgenes sutiles, en primer lugar para el poeta, ya que serdn recordadas
en la medida en que presenten poder de significacion para el propio poeta:

al que le gusta, tambicn le es ttil, porque dnicamente la delectacion fortalece la memoria (Poetria nova,
vs, 2025-20206).

Son, de este modo, constantes en Godofredo de Vinsauf las alusiones al placer, a la necesi-
dad de la delectacion (delectare), del elemento novedoso y extraordinario que sorprenda, provo-
que sorpresa o admiracion, y que, en consecuencia, evite el tedio o hastio en el oyente:

¢l aposento que recuerda es un aposento de placeres, y tiene sed placeres, no de tedio. (Poetria nova, vs.
1976-1977).

O, mds adelante, refiriéndose al conocimiento, precisa:

El conocimiento, que es el alimento y la bebida del alma, debe ser probado con la misma norma: alimén-
Ltalo de manera que se presente como algo agradable, y no como una carga, (Poetria nova, vs, 1993-1994),

Y anade:

PEro (e equivocards en estas cosias, a4 no ser que insistas en proceder de tal forma que te mantengas sin has-
tio, (Poetria nova, vs. 2006-2007).

Son también claras las alusiones al ejercicio y aprendizaje como condicidn imprescindible
para la adquisicion de la memoria artificial:

Que la prictica sea W compaiiera: mientras el asunto es reciente y novedoso, vuelve sobre ¢l con Ire-
cuencia vy revisalo, (Poetria nova, vs. 1998-1999).

Para finalizar los versos consagrados a la memoria con estla consideracion:

Hay algunos que quieren saber, pero no trabajar, ni soportar el estudio y el esfuerzo: este modo de proce-
der es perspicaz: quicre peces, pero no quiere pescar. No hablo para ellos, sino para aquellos a los que
agrada tanto el saber como el esfuerzo de aprender. (Poetria nova, vs. 2031-2034),

Ein el marco de una sociedad todavia poco habituada a la practica de la escritura, ¢l predo-
minio de la oralidad se manifiesta en que la realidad poética y literaria se convierle en lexto
comunicado mediante la operacién de la voz y la accidn de todo el cuerpo. Como ha subrayado P,
Zumthor, la modalidad normal, por no decir tinica, de comunicacion poética la constituia la per-
Sformance propiamente dicha, espectacular, encuadrada en los limites de lo teatral, sin el apoyo ni
la autoridad de un objeto grifico; esta modalidad implica la presencia de un recitador o cantante,
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en el que la accion del gesto, acompafando a la voz, se muestra primordial a la hora de conmover
las almas y mentes de los oyentes (Zumthor, 1994: 349).

La voz y el cuerpo se constituyen en los vehfculos fundamentales de transmisién de la literatu-
ra; ambos permanceen comprendidos bajo la operacion retérica denominada indistintamente por la
Rhetorica recepta como actio/pronuntiatio (Albaladejo, 1989, cap. 8).

A esta operacion de la actiofpronuntiatio consagra Godofredo de Vinsauf los versos 2035-2069
de su arte poética, y en ella se nos senalan los tres lenguajes de los que se nutre y alimenta: la voz,
el rostro y el gesto:

Al declamar en voz alta que suenen tres lenguas: que la primera sea la de la boea, la segunda que sea la del
rostro del que habla, y la tercera la del gesto, (Poetria nova, vs. 2035-2036),

Fs en la voz recitada donde el Jenguaje exalta su potencia y fuerza, y donde la palabra sc
encuentra magnilicada, donde produce excitacion y exaltacion, distintas a las de otros discursos de
arte verbal.

Conviene tener presente que, ante un ptiblico en su mayorfa analfabeto, la voz se convierte en
clemento imprescindible para la percepeion de la obra por todo tipo de piblicos. Es en el marco de
la comunicacidn oral en el que se encuadran las reglas y preceptos que da Godofredo de Vinsauf al
futuro poeta. Todos los versos anteriores, consagrados a las distintas operaciones retéricas (inven-
tio, dispositio, elocutio, memoria), van dirigidos a su emisién y recepeién, siendo la voz, y el gesto
los encargados de dotar de vida al texto poético.

El medio principal de que dispone el poeta es la palabra, sonido interno que brota del objeto al
que la palabra sirve de nombre. El empleo hibil de la palabra, la repeticion, crea impresiones cspi-
rituales, descubre cualidades insospechadas de la palabra que la voz transfigurard en realidades nue-
vas, en sonidos externos, Bl pocta es el primero que oye sus palabras y sigue su Hamada, La dic-
c¢ién ha de ser adecuada al tema que se esté tratando, en virtud del principio de aptum que recorre
todo el sistema retdrico. La armonizacion del todo en la ejecucidn de la palabra es el camino que
lleva a la obra de arte. La voz es coneebida como un instrumento al servicio de la belleza expresa-
da por la materia poctica:

La voz liene sus leyes y debes goardar éstas de la siguiente manera: las clatisulas recitadas deben guardar sus
pausas, y la pronunciacion su acento. (Poetria nova, vs. 2037-2049),

~ La materia se transfigura al contacto con la palabra recitada o cantada y, s6lo asi, hace de la
materia un objeto poético, creando un nuevo dmbito en el que la realidad adquiere brillo y relieve
NUEVoS.

La poesfa, también a través de la voz y del gesto, ha de contribuir a resaltar la belleza y pre-
tender el halago de los sentidos, pretendiendo producir sensaciones; es este halago al oido el que
Godolredo de Vinsaul tiene presente cuando aconseja cuidar la modulacion de la voz y respetar sus
leyes:

Modula tu voz de tal manera que no desentone de la materia, y que la voz no se extienda por otro sendero
diferente hacia el cual se dirige la materin; que ambas vayan a la vez: que la voz sea una cierta imagen de la
materia. (Poetria nove, vs. 2040-2043).

g

: lo contrario:
Si los contenidos se declaman incorrectamente, no tienen mds alabanza que una recitacién hecha con gracia,
pero sin los otros requisitos mencionados (Poetria nova, vs. 2068-2069).
La poesia cae en el alma de quicn la escucha, encendiendo Juces nuevas en la imaginacion
naciente capaz de albergarla; la poesia se convierte en alimento del alma de quien la escucha, no
sélo como quien recibe una alimento externo a la conliguracion de su ser sino como quien anhe-
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la comprender ¢l punto de vista del poeta.

Que una voz atenuada con moderacion, sazonada con el doble condimento del rostro y ¢l gesto, sea lle-
vada al ofdo para alimentar la audicion (Peerria nova, vs, 2060-2062).

Conviene lambién tener presente que la estructura poética en régimen de oralidad opera, ante
todo, con la dramatizacién del discurso, y no exclusivamente con las gramaticalizaciones de los
distintos procedimientos, y que, en consecuencia, las formas lingiifsticas adquieren valor en la
performance (Zumthor, 1983: 83 ss.), de ahf que el conjunto de preceptos estéticos relacionados
con la actio se revele importante. Como seiiala ¢l profesor T. Albaladejo (1999:14), la importan-
cia de la actio/pronuntiatio radica en que se trata de la operacion que permite el acto de comu-
nicacion poética, al poner en contacto al poeta (orador), poema (discurso) y receptor (oyente).

Ll genio del poeta deberd dar voz a las palabras, a las sensaciones, sentimientos, intuiciones y
pensamientos de una manera adecuada, ¢ ir acompasada con el ritmo y movimiento de todo ¢l
cuerpo. El cuerpo se expresa, ademads de a través de las lincas dibujadas por ¢l rostro, a través de
seiales corporales, gestos, que, unas veces, serdn espontineos y, otras, mediatizados por la volun-
tad expresa del poeta. La Poetria nova pone de relieve la funcion del cuerpo y del gesto en cuan-
to engendran la forma externa del poema (Zumthor, 1991:12)% cualquier gesto, aparentemente
desprovisto de significado, pasa a adquirir gran fuerza significativa y expresiva, constituyendo un
verdadero lenguaje, que perfecciona ¢l lenguaje hablado, lo viste, adorna y enriquece:

v el movimiento exterior sigue al interior, y el hombre interior y exterior se mueven igualmente (Poetria
never, vs, 2050-2051).

El poeta, como cualquier otro artista, provocard necesariamente en el oyente y espectador,
por mediacion de la palabra y de su rostro y de su cuerpo, emociones mas matizadas que las solas
palabras no pueden expresar: la participacién sensitiva méds plena (auditiva y visual) contribuird
a hacer participe al oyente de tales vibraciones, de tal manera que el estado de dnimo del pocta
y de su obra transligure también el estado de dnimo del oyente. Godofredo de Vinsaul reivindi-
ca en estos versos dedicados a la actio 1a orientacion pragmadtica de la comunicacion retérica y
poética: busca dar un sentido pleno al mensaje transmitido, desvelar el misterio, al pronunciar las
palabras e incidir, por medio de ellas, en los oyentes.

Y no deja Godofredo de Vinsaul de subrayar el aspecto dramdtico de la poesia, que cobra en
el periodo medieval una fuerza extraordinaria, pudiéndosele considerar como el aspecto mds per-
tinente de la poética de esta época (Zumthor, 1972: 37). Los textos poéticos medievales precisan
para su pereepeion y recepeidn plenas condiciones de auténtica teatralidad, al ser el texto nece-
sariamente puesto en escena:

Si haces este personaje, jeomo fe comportards cuando declames? Simularis verdaderos enfados, sin estar
furioso; en parte gesticulards como él, pero no totalmente; que tos ademanes sean los mismos en todo, pero
no tan acentuados; mas bien muestra la materia como conviene (Peetria nova, vs, 2051-2055).

Pero la Edad Media serd testigo de la aparicion de un nuevo tipo de actio, una forma espon-
tinca de comunicar mensajes oralmente, y que constituird su arte propio y genuino, con unos cri-
terios de mayor libertad, al margen de tanta teorizacién tedrica, y que serd la procedente de los
Juglares (Marimon Llorca, 1998).

Al acercarnos a cualquiera de las artes poetriae no debemos olvidar su marcado cardcter 1ed-
rico y su interpretacion racional de la poesia. Resalta su valor educativo por lo que entraian de
formacion del gusto en unos valores estéticos; y no se debe olvidar que, a pesar del efecto meci-
A= Paul Zumthor ha subrayado el hecho de que en la perfomance poética el gesto del rostro o del brazo, ¢l silen-
cio, ele puede estar mds cargado de expresion que la frase mis elocuente, mostrindose asi como un medio exce-

lente de comunicacion: el P Zumthor (1991: 12).
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nico que su uso puede producir, la retérica se funda en la fuerza primordial de la palabra (Zumthor,
1971: 50).
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