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1. Introduccion.

Un andlisis de la obra literaria, periodistica y cinematogrifica de Gabriel Garefa Mérquez, reve-
la la existencia de dos preocupaciones autoriales centrales: ¢l hecho de que el autor y sus narradores
ficcionalizan en sus relatos las prdcticas hagiogrdficas y seculares de la "canonizacién" y el empleo
de la parodia para cuestionar la (de)formacion del canon histérico y literario oficial de Colombia. Iin
vista de que estos aspectos literarios no han sido investigados sistemdticamente en toda la obra de
Garcfa Mdrquez, propongo en este articulo identiticar las formas téenicas y los niveles temdticos,
mediante los cuales se transponen ficcionalmente en los relatos literarios, periodisticos y filmicos' de
Garcfa Mirquez las practicas culturales de "canonizacion sagrada” (religiosa) y "canonizacién secu-
lar" (histérica y literaria) de textos y personajes consagrados oficialmente por las autoridades ecle-
sidisticas ¢ intelectuales colombianas como representantes de la historia "nacional” de Colombia.

Las primeras piginas de este articulo fueron publicadas en Acta Universitatis Stockholmiensis. X1V

Skandinaviska Romanistkongressen. Stockholm 10-15 augusti 1999, CD-rom, Ed. Jane Nystedt. Stockholm:
Almquist & Wiksell International, 2000.
I-"El relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o eserito, por la imagen, fija o mavil, por ¢l gesto
y por la combinacion ordenada de todas cstas sustancias; estd presente en el mito, Ja leyenda, Ja fibula, e cuento,
la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, ¢l drama, la comedia, la pantomima, ¢l cuadro pintado (piénsese en
la Santa Ursula de Carpaceio), el vitral, el cine, las tiras comicas, las noticias policiales, la conversacion. Ademis.
cn estas formas casi infinitas, ¢l relato estd presente en todos los tiempos, en todos los lugares, en todas las socie-
dades; el relato comienza con la historia misma de la humanidad” (Barthes ef af., 9).
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2. Origen de los conceptos "Canon'" y "canonizacién' y su relacién con la literatura
europea.

in su origen los conceptos de "canon™ y "canonizacion” pertencefan al discurso hagiogrili-
co:? ""Canon' usually referred to a rod or rule but came to reler to an authoritative list, establis-
hed by the Church, of what constituted sacred texts, sacred individuals (saints) or official mem-
bers of an ceelesiastical order. 'Canonization” was a nominalization, referring specifically to an
action that transformed secular individuals into sacred individuals (saints)" (Hodge 229). En
efecto, una rdpida retlexion diacrénica sobre el concepto "canon” nos remonta a la tradicién
hebrea, aproximadamente a 600 afios antes de la era cristiana, cuando en el dmbito eclesidstico
aparece documentado el uso de la palabra canon "con el significado de reglas o leyes de la vida
religiosa, llamadas cdnones para distinguirlas de las leyes humanas” (Sulla 19).

Sin embargo, es sélo en los siglos 11 y 1V, al convocarse el célebre concilio de Hiponense
(393), cuando se hizo una seleccion (inclusion y exclusion) de libros sagrados y apdcrilos. Por
un lado, se selecciond el canon Biblico o lista fija y completa de libros sagrados que forman cl
Antiguo y Nuevo Testamentos, es decir la Biblia. Estos libros biblicos fueron considerados sagra-
dos y autorizados por las autoridades cclesidsticas por haber sido supuestamente inspirados por
la divinidad. Por otro lado, se establecid la lista de libros rechazados o puestos "bajo sospecha”,
por no tener autoridad religiosa y se les llamé libros "apéerifos”. Asimismo, alrededor del siglo
[11, los filologos alejandrinos, en un intento incipiente de andlisis literario, "utilizaron ¢l término
["canon"] para designar la lista de obras escogidas por su excelencia en el uso de la lengua y por
cllo consideradas modélicas, es decir, dignas de imitacién” (Pleiffer 1, 369-372).

En el capitulo 14 de su libro Ewropaische Literatur und lateinisches Mittenalter (1948)
Literatura ewropea y Edad Media latina, Frnst Robert Curtius traza la antropologia del concep-
Lo canon y define los siguientes momentos en su historia: a) la formacion del canon en la iglesia,
b) el canon medieval y ¢) los canones modernos. Curtius relaciona con el concepto de canon las
listas o caldilogos primerizos de autores, las Hamadas "bibliotheca® de Tormato cldsico greco-lati-
no escritas en la Antigiicdad y en la Edad Media. Ademds, Curtius considera poco importantes
los cdanones selectivos o diccionarios biobibliogrdficos empleados desde la Edad Media (s. X11)
hasta principios del Renacimiento (s. XVI) para la ensenanza de las lenguas cldsicas gricgo y
latin y para el aprendizaje de la destreza retérica. Segiin el eritico alemdn, los canones moder-
nos son cinones selectivos en lenguas verndculas que tlorecieron en el siglo XVIII, cuando inte-
lectuales de Italia, Francia, Alemania y Espaiia definicron ciertos textos como obras "clisicas”
representantes de su historia y literatura y las convirticron en textos fundacionales de la identi-
dad nacional de sus respectivos paises. No obstante, En Inglaterra y Estados Unidos, "la litera-
tura verndcula no formd parte de los programas universitarios hasta lines del siglo XI1X", (Sulla
46). Con la formalizacion, en ¢l siglo XX, de un programa de estudios literarios en los paises
europeos y anglosajones —a raiz de la fundacién de una facultad de literatura inglesa en Oxford
en 1893, de una licenciatura en Cambridge en 1917 y mds tarde de una titulacién, en la mayoria
de las universidades norteamericanas (Sulli 46)— se tendid a producir un canon selectivo o lista
de autores para la ensenanza de literatura en la mayoria de las universidades de Occidente.

Ahora bien, una reflexion sincrénica sobre el concepto de canon en literatura, revela que a lines
del siglo XX, la cuestion sobre qué es el canon literario, se ha convertido en una encendida contro-
versia sobre lodo en Estados Unidos pero también en Espana ¢ Inglaterra, a raiz de la publicacion en
1978 y 1994 de los polémicos libros Orientalism de Edward Said y The Western Canon de Harold
Bloom. Por un lado, Bloom, a la cabeza de algunos educadores y politicos norteamericanos arguye

2.- La etimologia de la palabra 'canon’ "procede del gricgo Kanon, que designaba en un principio una vara o caia
recta de madera, una regla que los carpinteros usaban para medir: luego, en un sentido figurado, paso a signilicar
ley o norma de conducta, es decir, una norma ética.” (Sulla 19),
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que los mejores libros de literatura que se han escrito a través de los tiempos (segtin Bloom, 26 libros,
sin incluir los cldsicos latinos y griegos) constituyen la cima de la realizacion cultural de la cultura
occidental y, por tanto, deben formar el canon o corpus Gnico en la enseiianza bisica y universitaria
de idiomas y literaturas en Estados Unidos y desecablemente también en Huropa. Por otro lado, profe-
sores universitarios, criticos especialistas en Marx, Foucault, Derrida, Said y los tedricos del neohis-
toricismo y del feminismo —llamados beligerantemente, por Bloom "la escuela del resentimiento”
(Sull 46)—, arguyen que, en general, los textos literarios considerados tradicionalmente lo mejor de
la cultura occidental han sido escritos, por pocos hombres blancos curopeos quienes han sobrevalora-
do los valores estéticos de la Hamada "alta cultura” o "cultura cldsica” curopea convirtiéndose asi en
portavoces de una vision cultural eurocentrista, Por lo tanto, dicho canon literario serfa el producto de
sélo un sector elitista de la cultura occidental; sector que tiende a excluir en sus valoraciones estéticas
a las mujeres y a los grupos minoritarios. Desde la perspectiva de los oponentes de Bloom, las obras
cldsicas de la literatura occidental no son necesariamente superiores en valor literario, sino que cier-
10s textos son valorados mds que otros porque tales obras encarnan creencias literarias y socio-politi-
cas compartidas por los que han tenido el poder (social o institucional) de decidir el valor que se le
puede asignar a un producto cultural; sea éste una novela, una pintura o un film.

Los coneeptos de "canon" y "canonizacion", aplicados a los estudios literarios, por tanto, impli-
can ¢l acto de seleccionar una serie de textos, autores y valoraciones textuales como Gnicos represen-
tantes de la literatura de una comunidad. T.os principales aspectos que asocian el canon con la litera-
tura son: a) seleccion de una lista de textos ("corpus™), b) el otorgamiento de un valor estélico o de
una identilicacion ideolGgica con unos criterios determinados de seleccidn, ¢) Ia cualificacion de
dichos textos como obras (cldsicas) dignas de imitacién y de estudio, y d) el poder institucional y poli-
tico para hacer circular estos textos en la sociedad como obras cldsicas de inigualable valor estético,

Se inficre entonces que el origen y relevancia del concepto de canon en Occidente estd estre-
chamente ligado a la formacion y evolucidn de los conceptos mismos de literatura ¢ historia lite-
raria, en tanto instituciones culturales. Pues como bien concluye Enrie Sulla:

[E]l estudio de los procesos de formacion del canon, es decir, en su dimension historica, equivale a la his-
toria de las historias de la litevatura [L..], es decir, al andlisis de cémo se construyen las narraciones cro-
noldgicas de Morecimiento, apogeo y decadencia, cdmo se escogen autores y obras, qué se destaca para
estudiar en las escuelas y con qué eriterios, como se distribuyen en épocas y perfodos, como se delimitan
éstos (Sulla 33).

Para constatar la relacion existente entre la formacion del canon literario e historiogrilico y la
construccion en textos del pasado histérico en Europa, valga sélo mencionar los casos de los intelec-
tuales Thomas Babington Maculay de Inglaterra, antor de History Of England, Jules Michelet de
Francia, autor de Histoire de France y Ramén Menéndez Pidal de Espaia, autor de Los espaiioles en
la historia y en la literatura, quienes en la escritura de sus monumentales textos de historiogralia ¢
historia literaria a fines del siglo XIX y comienzos del XX, identificaron sus propios valores de razi,
terrritorio, lengua y religion con una supuesta unidad nacional. Estos eminentes intelectuales europe-
os incorporararon en sus textos histdricos una ideologia mesidnica de proyeccion nacionalista y, en el
proceso, vincularon los conceptos de literatura, historia y nacion a las nacientes disciplinas de la his-
toriogralia y de las historias literarias de sus respectivos paises.’

3.~ El proceso de canonizacian textual realizada en Inglaterra, Francia, alemania y Espaia en los siglos XV y XIX
que resultd en la formacion oficial de la historias y literaturas nacionales de paises europeos y la imitacion de dichos
modelos realizada por la mayoria de los intelectuales decimondnicos colombianos en la formacidn oficial de la lite
ratura ¢ historia nacional de Colombia se ha estudiado en: Nelson Gonzdlez Ortega, "Formacion y subversion del
concepto oficial de historia y literatura nacional en Colombia”, Dissertation University of Wisconsin-Madison, 1992,
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aralelamente a la canonizacion de textos histéricos durante el siglo XIX, se llevo a cabo en
Furopa una canonizacidon en el campo del saber de la literatura. Ambos procesos de canonizacion
fucron fundamentales en la formacién y deslinde de las disciplinas de Ja historiogralia y de la
literatura, En cuanto a la literatura, destacados intelectuales y politicos de Europa, influidos por
el romanticismo francés y del discurso liberal curopeo, construyeron la literatura fundacional y
nacional de sus pafses, primero, al seleccionar (incluir / excluir) y, después, al entronizar ciertos
lextos como exponentes del origen e identidad de sus respectivas literaturas nacionales.” En este
proceso, obras como la Chanson de Roland, Das Nibelungenlied, Ossian, y Mio Cid sc erigicron
en los tnicos textos "fundacionales” y "cldsicos” cualificados para representar las literaturas
nacionales de Francia, Alemania, Escocia-Inglaterra. Imitando este paradigma cultural europeo,
los intelectuales decimonondnicos latinoamericanos encontraron sus textos “fundacionales”,
"nacionales" y "cldsicos" en La Araucana, asociado con el origen de Chile; Grandeza Mexicana,
con ¢l origen de México, Comentarios Reales, con ¢l origen del Perd; Espejo de paciencia, con
clorigen de Cuba; Facundo y Martin Fierro, con el origen de Argentina, y el discurso castrense
y juridico de Gonzalo Jiménez de Quesada, con el origen de Colombia.

3. Formacién y subversion del canon en la historia y literatura oficial de Colombia.

Los conceptos de historia y literatura "nacionales” fueron creados en Colombia en el siglo
XIX por prominentes "intelectuales oficiales”, quicnes, al imitar el modelo europeo de canoni-
zacian histérica y literaria, seleccionaron ("incluyeron y excluyeron™) los libros que describian
el pasado cultural colombiano, erigicndo asi obras de la Colonia (s. XVI-XVII) y de la
Republica (s. XIX) en textos "fundacionales”, "literarios” y "nacionales".” En este proceso de
seleccidn-canonizacion, los intelectuales oficiales colombianos articularon sus ideologias liberal
y republicana —las cuales entronizaban el catolicismo, el hispanismo y el nacionalismo— en las
instituciones culturales estatales que dirigicron y en los manuales de historia y literatura que
escribieron.”

4= La nocion de "discurso liberal curopeo” se basa tanto en los ideales ateistas y materialistas (razon, ciencia y pro-
preso) de los Hlamados "enciclopedistas” (ie., Voltaire, Rousseau, and Diderot) como en la doctvina del
"Positivismo” (i.e., Comte y Spencer), que sélo admitian como "cientificos” los métodos que podian ser compro-
bados por la experiencia y la induceidgn. Al nutrivse del pensamicento enciclopedista y positivista, el Liberalismo
emerge como una doctring que exige independencia absoluta del estado en relacidn a cualquier religion y se opone
fuertemente a cualquier forma de intervencion del estado en la cconomia de un pais. En el libro La historiografia

literaria del liberalismo hispano-americano del siglo XX (1987): 52-55; y en el articulo: "The Early Stages ol

Latin American Historiography" (1989): 291-320, Beatriz Gonzilez Stephan explica la influencia que tuvo el dis-
curso liberal curopeo en la actividad cultural de los intelectuales latinoamericanos decimondnicos.

5.~ Si bien el sustantivo de "intelectual” ha sido usado, en referencia o América Latina, para indicar la existencia
de una minoria dependiente ccondmica e ideoldgicamente de las oligavguias regionales, del clevo v del discurso
liberal curopeo de los siglos XVIT y XVHI (Gramsei 22), con el atributo de "oficial” se suele indicar "algo que
emana del estado y que ante todo sirve los intereses del estado” (Anderson 145). Empleo aqui ¢l concepto de "inte-
lectual oficial” para designar al tipo de intelectual decimondnico colombiano que fue, alternativamente, escritor,
politico, funcionario del estado, micmbro activo o divigente de Ias principales instituciones culturales del pais. El
"intelectual oficial” dependid laboral ¢ ideoldgicamente de los gobiernos de la época y articuld, por conveniencia
o por conviceion, el discurso nacional dentro de las instituciones y en el dmbito sociocultural de Colombia,

6.- Empleo el concepto de “ideologia® de modo similar al usado por el historiador Alun Munslow: "ldeology. A
coherent set of socially produced ideas that lend or ereate a group or consciousness. Ideology is time and place spe-
cific, Constituted as a dominant mode of explanation and rationalization, ideology must saturate society and be
transmitted by various social and institutional mechanisims like the media, Church, Education and the Taw. In the
view ol certain commentators, ideology is to be found in all social artifacts like narrative structures (including writ
ten history), codes of behaviour and patterns of beliefs" (Munslow 184).
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[.os textos que forman parte del discurso histérico y literario oficial de Colombia fucron pro-
ducidos, publicados y difundidos en Bogotd por intelectuales oficiales vinculados tanto a las mds
prestigiosas instituciones culturales como a los gobiernos republicanos de los siglos XIX y XX
He aqui los principales intelectuales oficiales colombianos y los textos centrales que contribuye-
ron a la formacion del canon de la historia y la literatura "nacional” de Colombia: José Manuel
Restrepo (1781-1863), presidente —durante el gobierno de Simén Bolivar (1821) - de la
Academia nacional de Arles, Letras y Ciencias, fue autor de Historia de la revolucidn de
Colombia (1827); Jos¢ Marfa Vergara y Vergara (183 1-1872), diputado, congresista y co-funda-
dor de la Academia colombiana de la Lengua (1871), fue autor de Historia de la literatura de la
Nueva Granada (1867); Miguel Antonio Caro (1843-1909), co-fundador de la Academia de Ia
Lengua y presidente de Colombia (1894-1898), fue autor de Bolivar y los Incas y co-autor con
R.1. Cuervo de una Gramdtica Lating; José Manuel Marroquin (1827-1908), también co-funda-
dor de la Academia de la Lengua y presidente de Colombia (1904-1908), autor de tratados sobre
Gramdtica de Castilla; Rafael Ninez (1825-1894), presidente de Colombia (1880-1882; 1884-
1886; 1887; 188R), fue autor de El Himno Nacional de Colombia (1887); Gustavo Otero Munioz
(1894-1957), presidente de la Academia Colombiana de Historia, tue autor de La literatura colo-
nial de Colombia (1928); y Germidn Arciniegas (1900-2000), Ministro de Educacion de
Colombia (194 1-1945), fue autor de Jiménez de Quesada o Ll Caballero del Dorado (1939).° Se
evidencia en esta resena bio-hibliogrifica que el discurso oficial colombiano, formado en ¢l
siglo XIX, ticne mis de un siglo de existencia. Como un hecho cultural correlativo, hay que des-
tacar que cl escritor Nobel colombiano Gabriel Garefa Mdrquez, durante més de cuarenta anos,
ha recurrido consecuentemente en su obra narrativa, periodistica y cinematogrifica al uso de la
parodia, como un recurso (éenico eficaz para cuestionar ideolégicamente el discurso histérico
olicial nacional colombiano.”

Garcia Mérquez cuestiona y subvierte literariamente la cultura oficial de Colombia, median-
te la insercidn parédica en su narrativa de discursos —provenientes de la retérica politica e his-
toricista estatal—, en los cuales se metaforiza la formacién y establecimiento del canon (eleccion
de hechos histéricos y de obras como exponentes de la identidad nacional) de la literatura e his-
toria de Colombia.' Los narradores de "Los funerales de la Mamd Grande", Cien aiios de sole-
dad, El otoiio del patriarea y El general en su laberinto parodian el proceso de canonizacion rea-
lizado por los intelectuales oficiales colombianos." En el plano formal, los narradores de estos
cuatro relatos elaboran su parodia, empleando las téenicas de la reiteracion, exageracion y ampli-
ficacion, En el plano temdltico, la parodia se hace en tres niveles discursivos: el histérico, ¢l lite-
rario y el religioso.

7.- Lanocion general de "discurso oficial” es estudiada por Frank Burton y Pat Carlen en su libro, Official Disceourse
(London: Routledge & Kegan Paul, 1979).

8.- En Ja citada tesis doctoral de Nelson Gonzilez-Ortega, se estudian algunos de estos autores y sus obras y se deter-
mina su influencia en la formacion del discurso oficial colombiano. Ver capitulos 11y U1

9.~ La parodia es uno de los procedimientos mis utilizados por la literatura, probablemente porque el humor y la iro-
nig, que casi siempre la acompanan, implican distanciamiento, "desfamiliarizacion”, y cierto grado de simpatin/anti-
patia por el sujeto parodiado, Una caracteristica fundamental de la parodia es la imitacion sutil o manifiesta, comi
ca o reverente de un discurso anterior ("pre-texto”) considerado como modelo discursivo (canon) por un determina-
do grupo social, de modo que frecuentemente es posible distinguir en el texto emergente la (re)eonstruceion del texto
parodiado y del texto parddico. Segin Linda Hutcheon: "[Plarody can be obviously a whole range of things. It cun
be a serious criticism, not necessarily at the parodied text; it can be a playlul, genial mockery of codifiable forms.
lis range of intent is from respectful admiration to biting ridicule” (Hutcheon 15-16).

10.- Supra, Gonzilez-Ontega, Capitulo TV.

11, Uso estas ediciones de las obras de Gareia Mirquez: Cien aios de soledad. Madrid: Espasa Calpe 1990; ET gene-
val en su laberimte. Editorial Oveja Negra. Bogotd: 1989; El otoiio del patriarea. Buenos Alres: Fditorial
Sudamericana, 1975; La increible v triste historia de la cdndida Evéndiva v de s abuela desalinaeda. 1972,
Barcelona: Braguera, 1984, En adelante, cito de estas obras solo dando el ndmero de las piginas entre paréntesis.
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Especificamente, Gabriel Garefa Mdrquez subvierte la historia oficial de Colombia a nivel de
los temas y de la periodizacion, a nivel de la enunciacion del discurso y a nivel de la interpreta-
cidn de los eventos y textos canonizados por los historiadores oficiales como "histdricos” y "lite-
rarios”. Esta subversion literaria la realizan los narradores del cuento "Los funerales de la Mami
Grande"; de las novelas Cien ailos de soledad, El otoiio del patriarca y El general en su labe-
rinto, mediante la elaboracién de discursos irreverentes y desacralizadores que tienen el lin de
re-presentar (traer otra vez al presente en forma de texto literario) aspectos histéricos tanto de la
conquista, colonia ¢ independencia de la Nueva Granada, como de la Colombia contemporinea,

La conquista del Nuevo Reino de Granada —y sobre todo la idealizacion hecha por la histo-
ria- oficial decimonénica colombiana de dicho perfodo histérico— se convierte en objeto de cues-
tionamiento en Cien aiios de soledad en ¢l episodio sobre la fundacién de Macondo (seccidn 2).
En esta seceidn el narrador recrea literariamente las "entradas” o expediciones de exploracion ter-
ritorial hechas por los conquistadores espanoles Cortés, Pizarro y Jiménez de Quesada, quicnes
esperaban "descubrir” ciudades utépicas en el Nuevo Mundo. Esto se ilustra en Cien aiios de
soledad, cuando José Arcadio —de modo semejante a lo proyectado por ¢l adelantado Timénez
de Quesada en la época colonial—, emprende viaje en busca de su "Arcadia” y, al iqual que ¢l
conquistador espainiol, no encuentra dicha ciudad dorada y, ante el fracaso de su empresa ulépi-
ca, el personaje se resigna a empezar su nueva vida en Macondo. No obstante, el tiempo ficcio-
nal de la novela y el tiempo cronolégico de la historia no se corresponden, pues, Melquiades, ¢l
narrador: "... no habfa ordenado los hechos en el tiempo convencional de los hombres, sino que
concentrd un siglo de episodios cotidianos, de modo que todos coexistieran en un instante" (446).

La subversion de la historia oficial a nivel de la enunciacidn del discurso literario, es reali-
zada por Garcfa Mdrquez, mediante la designacion de narradores de sus relatos que presentan
caracteristicas de cronistas ¢ historiadores. Iis el caso del narrador de "Los funerales de la Mama
Grande", quien declara que: "Ahora es la hora de recostar un taburete a la puerta de la calle vy
empezar a contar desde el principio los pormenores de esa conmocion nacional, antes de que ten-
gan tiempo de Hegar los historiadores" (147). Se observa como el discurso oral del relator de esta
version legendaria y popular de los "Funerales", alude a la tarea Tutura del historiador, quien con-
vertird en olicial esa leyenda, al incorporarla en lextos.

Ll narrador de Cien afios de soledad también es un cronista: Melquiades. El ha eserito en
pergaminos una crénica profética que contiene revelaciones sobre el origen gencaldgico, el
desarrollo y el apocalipsis de los Buendia y de Macondo. Melquiades comienza su crdnica
narrando la expedicion que José Arcadio, en unién de su familia y de sus amigos, emprendia
hacia Macondo. Pero, Melquiades sélo revela su funcion de cronista omnisciente en el episo-
dio Tinal, donde describe el acto total de exégesis de la crénica de los Buendia hecha por
Aureliano, tltimo sobreviente de esa familia.

tin Ll otoiio del patriarea no se manifiesta explicitamente la presencia de un cronista. En cam-
bio, en El general en su laberinto se daun paso adicional en la transformacién del narrador litera-
rio en cronista ¢ historiador, ya que no sélo se muestra al narrador desempefiando su papel liccio-
nal de cronista, sino que ahora es el autor real, el que desempena las funciones profesionales del
historiador. Evidentemente, en la seccién "Gratitudes” (que no forma parte del enunciado ficcional)
de El general en su laberinto, Garcia Mérquez describe el proceso de composicién de su novela y
agradece a historiadores profesionales como Daniel Florencio O'Leary y Vinicio Romero Martiner
por la administracidn y verificacion de datos obtenidos para su novela (véanse pp. 270, 271).

El hecho de que Garefa Médrquez haya adoptado en su narracion un "método” de "investiga-
cidn histérica”, no implica que el narrador de El general en su laberinto haya ajustado su narra-
c¢ion a los moldes convencionales de Ta enunciacién histérica. Por el contrario, el narrador de esta
novela ejercita completamente su licencia poética y transforma libremente los hechos narrados,
conliriéndoles la perspectiva personal ¢ imaginaria que es caracteristica de su narrativa.
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Garcia Mdrquez metaloriza en Ef general en su laberinto el proceso de canonizacion lite-
raria ¢ histérica al que fucron sometidos los textos de cronistas ¢ historiadores como
Francisco de Paula Santander (1792-1842) y Simén Bolivar (1783-1830). Es el caso del
narrador de El general en su laberinto, quien le atribuye a Santander una conciencia histori-
cay literaria mds definida que la que manifesté Bolivar, Expresando cierta inquictud por las
posibles deficiencias de su estilo epistolar, Bolivar le pide lo siguiente al general Urdaneta,
otro personaje de la novela:

'No mande usted a publicar mis cartas, ni vivo ni muerto, porque estin eseritas con mucha libertad y en
mucho desorden’, Tampoco lo complacid Santander, cuyas cartas, al contrario de las suyas, eran perfectas
de forma y de fondo, y se veia a simple vista que las eseribia con la conciencia de que el destinatario final
era la historia, (226)

Esta aparente modestia de Bolivar con respecto a su estilo epistolar es desvirtuada en la nove-
la por el gran talento retérico manifestado por el libertador en sus discursos orales, consignados
lucgo en textos escritos:

Habld sin reposo, con un estilo docto y declamatorio, soltando sentencias proféticas todavia sin cocinar, muchas
de las cuales estarfan en una proclama épica publicada dias despucs en un periddico de Kingston, y que la his-
toria habia de consagrar como La Canta de Jamaica (83).

No sélo la historia consagré esta epistola politica, como bien lo dice el narrador de Ef gene-
ral en su laberinto, sino también la critica literaria hispanoamericana canonizé dicho texto, con-
virtiéndolo en el texto de Bolivar que ha sido mds antologizado en las historias de la literatura de
Colombia ¢ Hispanoamérica.

La canonizacién de individuos en héroes militares y civiles, es otro rasgo del discurso
histérico oficial parodiado por los narradores de Garefa Mdrquez. Esta modalidad parddica
aparcee en el relato "Los funerales de la Mamd Grande", donde ¢l narrador informa que cl
presidente, al saber la noticia de la muerte de la matriarca: "adquirié plena conciencia de su
destino histérico, y decretd nueve dias de duelo nacional, y honores pdstumos a la Mami
Grande en la categoria de herofna muerta por la patria en el campo de batalla" (140). Dicha
canonizacién histérica de cardcter péstumo fue expresada "en la dramdtica alocucion que
aguella madrugada dirigié a sus compatriotas a través de la cadena nacional de radio y tele-
vision, el primer magistrado de la nacion” (140). Estos actos oficiales de condecoracion y
alocuciones patridticas son ¢l punto culminante de las ceremonias religiosas, civiles y poli-
ticas metaforizadas en ¢l relato. Ademds, tienen la funcién narrativa de coser el discurso
oposicional del narrador, garantizando su existencia y expansion a los otros discursos que se
entretejen en el texto,

De modo semejante, en Il otofio del patriarca, el personaje-presidente, después de conse-
auir la canonizacion religiosa de su madre, realiza un acto oficial para decretar su canonizacion
civil: "[El patriarca] proclamd la santidad civil de Bendicidn Alvarado por decision suprema del
pueblo libre y soberano, la nombré patrona de la nacidn, curadora de los enfermos y maestra de
los pajaros y se declard dia de fiesta nacional el de la fecha de su nacimiento” (160). El narra-
dor se vale aqui del uso de la parodia para reiterar su cuestionamiento de otro aspecto de la his-
toria oficial de Colombia: la creacion de fiestas nacionales para celebrar aniversarios de naci-
miento y muerte de préceres nacionales,
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Paralelamente, ¢l narrador de Cien afios de soledad sc opone al acto oficial de condecoracion.
Su oposicidn se marca en ¢l relato en el hecho de que el coronel Aureliano Buendia "[rlechazé
fa Orden del Mérito que le otorgd el presidente de la repiiblica” (155). No obstante, el coronel no
pudo evitar que se inaugurara "una calle con su nombre en Macondo” (155). Unas cien pdginas
después, el narrador reitera su oposicién a los actos oficiales de condecoracién y a las alocucio-
nes patridticas, al informar que el presidente envié emisarios oficiales para condecorar al coro-
nel Aureliano Buendfa, pero el coronel:

Les ordend que lo dejaran en paz, insistio que €l no era un précer de la nacidn como cllos decian, sino un
artesano sin recuerdos, cuyo tnico suciio era morirse de cansancio en el olvido y la miseria de sus pesca-
ditos de oro. Lo que mds le indignd fue la noticia de que el propio presidente de Ta repiiblica pensaba asis-
tir a los actos de Macondo para imponerle la Orden del Mérito [...] Desde el taller solitario oyo las musi-
cas marciales, la artilleria de aparato, las campanas del Te Deum, y algunas frases de los discursos pro
nunciados frente a la casa cuando bautizaron la calle con su nombre (258, 259),

La conexidn existente entre estos altimos comentarios revela la funcion de cohesion que tie-
nen en la novela las referencias que se oponen al discurso histérico oficial. Es de notar aqui dos
puntos: el narrador critica explicitamente la propension mostrada por los intelectuales oficiales
de convertir ciudadanos en préceres nacionales y el personaje reitera la negativa del coronel a
recibir la "Orden del Mérito™."”

Al igual que el ente ficcional, el autor real, en tanto persona que concede entrevistas, recha-
za también la Orden del Mérito y las otras condecoraciones oficiales conferidas por el gobierno
colombiano, declarando que: "si no fuera por mi solidaridad con Cuba ya me hubieran conferi-
do la Cruz de Honor de Boyacdn [sic] y serfa Caballero de la Orden del Mérito” (Pereira 10).
Desde luego, que el rechazo a la Orden del Mérito implica un acto politico, por medio del cual
Garcia Mdrquez expresa simbélicamente su oposicion al sistema econémico, social, politico y
cultural de Colombia. Explicando su rechazo a un puesto de diplomdtico que le ofrecid ¢l gobier-
no colombiano, el autor declard: que su "rechazo lenfa motivos politicos” y afadié que: "lo que
yo rechazaba cra cl sistema de mi pafs a todo lo ancho, a todo lo largo y en todo lo profundo de
su estructura anacrénica” (Gonzdlez Bermejo 34). Estas declaraciones revelan que el periodista-
novelista Gareia Mdrquez ha inscrito, no sélo en sus textos sino también en su discurso personal,
su profunda oposicién al discurso histérico oficial de Colombia.

4. La canonizacidn religiosa como tema y téenica en los relatos literarios de Garcia Mérquez.

La priclica catélica de la canonizacién religiosa (sagrada) se presenta de modos distintos en
la obra literaria, periodistica y cinematogrifica de Garefa Mérquez: en los relatos literarios, los
narradores elaboran el tépico de la canonizacién valiéndose de (écnicas narrativas como la reile-
racion, la hipérbole, la parodia y la acronologfia, mientras que en el relato filmico, el autor-guio-
nista representa las escenas sobre la canonizacion de forma mesurada, seria y cronolégica.
Correlativamente, en el relato periodistico, el reportero Gareia Marquez introduce ¢l tdpico de la
canonizacién, mezelando las téenicas empleadas en sus relatos literarios y fflmicos, lo cual resul-
ta en comentarios directos y un poco burlones, sin que resulten completamente parddicos,

12.- Al evocar y manipulay literariamente convenciones del discurso histdrico oficial colombiano, los narvadores de
los textos comentados no hacen sino valerse de otra de las funciones ideoldgicas que, segiin Linda Hutcheon, son
inherentes a ciertos tipos de parodia, Esta funcidén ideologica se cavacteriza por divigir la atencidn del lector a las
implicaciones éticas (; politicas?) propuestas por el autor en su(s) texto(s) (91-2).
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Es, pues, en forma de discurso literario que Gareia Marquez inicia la parodia de la canoniza-
cidn religiosa e histérica en "Los funerales de la Mamd Grande", cuando el narrador convierte a
la matriarca (personaje secular) en santa y en heroina histérica de la comunidad de Macondo. La
canonizacion se realiza mediante la insercién en el relato de los minidiscursos hagiogrilico (127,
132), juridico (140), periodistico (138, 140, 141), fotogrifico (137, 141), radiofénico (140), tele-
visivo (140) y patridtico-politico (140). Estos minidiscursos, transmitidos a través de sus respec-
tivos medios de difusion, tienen como funcién narrativa crear y embellecer la imagen [Tsica,
moral y social de la Mam4 Grande, confiriéndole la cualidad de icono.

El proceso de iconificacién de la Mamd Grande adquiere su punto culminante cuando los
periddicos nacionales y extranjeros (137, 141) publican en primera pigina "el retrato de una
mujer de veinte aios [...] La Mamd Grande vivia otra vez la momentdnea juventud de su foto-
gralfa" (137). No obstante, aunque la Mamd Grande era conocida personalmente por la muche-
dumbre de Macondo, su "nombre se ignoraba en el resto del pais" (138). Por eso, los periddicos
ticnen que crear su imagen pblica y su nombre es "consagrado por la palabra impresa” (138).
La Mama Grande, pues, es convertida en santa por la prensa oficial y es canonizada por la ver-
tiente "oficial"™ y "popular” de la religidn catdlica.

Su canonizacion religiosa oficial empieza en ¢l primer pédrrato del relato, donde se informa
que la matriarca no sélo "murié en olor de santidad", sino que sus funerales fueron consagrados
por ¢l Sumo Pontifice (127). La Mamd Grande posee otra cualidad propia de las santas: vivid y
murid en estado virginal (133). La canonizacidn popular de la Mama Grande se realiza cuando
clla todavia estd viva y la "muchedumbre” celebra su cumpleaiios en las ferias de Macondo, en
las cuales "se vendian estampas y escapularios con la imagen de la Mamd Grande" (132). La
venta del icono de la matriarca en su lestival invoca la tradicion catdlica de las fiestas litdrgicas
de Semana Santa, en las cuales se suele vender la imagen de la Virgen Maria.

Aligual de lo que sucede con la matriarca, Simén Bolivar, en Ef general en su laberinto, tam-
bién es sacralizado por los habitantes de la villa de Soledad, cuyo alcalde arresta a una mujer:
"porque estaba vendiendo como reliquias sagradas los cabellos que el general se habfa cortado
en Soledad" (236). Ll general al saber dicha noticia se queja; "Ya me tratan como si me hubie-
ra muerto”, a lo cual responde el personaje con el que dialoga: "'Lo tratan como lo que es', dijo:
‘un santo™ (236-7)." De este modo, el narrador alude parddicamente a la presunta "vida ¢jem-
plar" que le atribuye el discurso literario oficial a los héroes militares y civiles de Colombia.

La parodia de la canonizacion religiosa aparece en Cien ailos de soledad en un episodio menor
que, sin embargo, la mayorfa de los lectores recuerdan: la canonizacion de Remedios, la bella,
quien hizo ¢l "milagro" de elevarse al firmamento sostenida por unas sdbanas. El narrador dice
que: "La mayorfa crey6 en el milagro y hasta se encendieron velas y se rezaron novenarios” (280).

El hecho de que en El otoiio del patriarca, el narrador dedique toda la seceidn 4 de su libro
a parodiar los modos de canonizacién usados por los intelectuales en la formacidn del discurso
histérico oficial, revela la suma importancia que tiene el tema y la téenica de la canonizacién en
la narrativa de Garefa Mdrquez. En esta novela, el narrador comienza informando que el patriar-
ca estd "resuclto a utilizar todos los recursos de su autoridad para conseguir la canonizacion de
su madre Bendicidn Alvarado™ (143). Luego, afade que "con base en las pruebas abrumadoras
de sus virtudes de santa, [el patriarca] mandé a Roma a sus ministros de letras, volvid a invitar
al nuncio apostélico” (143) para hablar de la canonizacion. Las autoridades eclesidsticas recha-
zan la canonizacion, pero ¢l patriarca lo consigue por la fuerza y "antes del fin de aquel afo se
instauré el proceso de canonizacién de su madre Bendicion Alvarado” (147). El patriarca autori-

13.- Este pasaje, por ser el dnico del relato en que se sacraliza la imagen de Bolivar, resulta un poco disonante en ¢l
contexto de la naracién completa, dado que el discurso de £ general en su laberinto se caracteriza precisamente
por el tono ireverente y desacralizador de la figura y obra del libertador.
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za "la canonizacion por decreto” (48) de "Bendicidn Alvarado a quien los textos escolares atri-
buian el prodigio de haberlo coneebido (al patriarca) sin concurso de vardén y de haber recibido
en un sueno las claves herméticas de su destino mesidnico” (51). El narrador, valiéndose de la
analogia, parodia el pasaje biblico de la concepeidn de Jesis a quicn, segin las Sagradas
Escrituras, la virgen Marfa concibid "por obra y gracia del Espiritu Santo”. Es de notar que, al
igual que la Mamd Grande, Bendicion Alvarado es convertida en icono religioso y su imagen es
vendida en las fiestas de sus funerales: "vendfan hilos de la mortaja, vendian escapularios, aguas
de su costado, estampitas con su retrato de reina” (142). Es notable también que ¢l nombre de la
madre del patriarca constituye en s un sintagma relativo al acto de bendecir, acto que, segtin el
discurso catdlico, sélo los sacerdotes ejercen con legitimidad. El modo de parodia intentada por
los narradores en estos cuatro textos es identificada por Linda Hutcheon como "una forma de arte
critica seria, cuya mordacidad se logra a través del acto de ridiculizar” (51) las "convenciones
canonizadas" (28), en este caso, por el discurso cultural oficial colombiano.,

d, 1. La canonizacion religiosa en un relato periodistico de Garcia Mdrquez,

Al igual, que la obra literaria de Gabriel Garefa Mdrquez, sus textos periodisticos ofrecen
abundante evidencia de la relacién conflictiva que ha mediado entre la historiografia y la literatu-
ra; entre Ia historia oficial y la historia ficcional; entre la religion oficialmente organizada y la reli-
gién popularmente concebida y practicada.” De hecho, el acto de canonizacion sagrada, comen-
tado anteriormente en relacién a los relatos literarios de Garefa Mdrquez, se convierte también en
un aspecto narrativo central y recurrente en los relatos periodisticos del autor colombiano. Este
tema religioso aparece, por ejemplo, en el articulo: "El Papable. Gabriel Garcfa Mérquez escribe
desde Roma sobre el cardenal Darfo Castrillén, primer colombiano con posibilidades de Hegar a
papa”, escrito por Garefa Marquez en abril de 1999 y recientemente reproducido en la red en:
Revista Cambio: hitp://revistacambio.com/web/home.php. — Articulos de Garcfa Mirquez.

Una primera lectura de este articulo de prensa revela la articulacion en el texto eserito de for-
mas de habla orales y coloquiales asociadas al estilo periodistico popular comtinmente usadas
por el reportero Garefa Mdrquez. Estas marcas estilisticas garcimarquianas, como se puede apre-
ciaren el fragmento citado a continuacién, se constituyen en el texto a través de referencias tem-
porales y espaciales minuciosas, enumeracion de objetos, repeticién de datos, intercalacién de
expresiones informales y de noticias directas provenientes de la historia, la cultura y la politica
de la Colombia de fines del s. XX y de la recurrencia de frases que refieren constantemente a la
consagracion como cardenal del sacerdote Castrillén y a su posible canonizacion como Papa:

El apartamento donde vive [Castrillén] es propicdad del Vaticano, a treinta metros del limite fisico entre
ltalia v la Santa Sede, y desde el estudio se ven las ventanas del dormitorio del Papa, [...]

Sin embargo, el cardenal Dario Castrillon Hoyos vive y piensa como colombiano [...] Hace poco sor-
prendic al presidente Andrés Pastrana y su comitiva con un desayuno antioquedio de frijoles, arepas y hue-
vos revueltos con chorizo.

Es admirable que pueda sostencr Ja casa con su sueldo de Prefecto de la Sagrada Congregacidn del Clero:
cuatro millones de livas, que son menos de dos mil quinientos dolares, [...] A solo unas cuadras de alli
estin las oficinas de la Congregacion del Clero, con un ventanal privilegiado que domina la Plaza de San
Pedro y se ven las habitaciones donde trabaja el Papa. [...]

14.- El cuestionamiento de los diversos aspectos del discurso historicista oficial colombiano se constituye en un
rasgo central en la obra periodistica de Gareia Mirquez, abarcando desde temas tales como el patriotismo v sus
modos de articulacion en el himno nacional de Colombia y en los textos escolares oficiales hasta los discursos de
celebracion de elecciones politicas y fiestas patrias. Para la obra periodistica de Gareia Mirquez (véase: Gilard 1
153-154) y la disertacidn (cap. V) de Nelson Gonzilez-Ortega, citada anteriormente.
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Le parece [a Castrillon] que ni los guenilleros ni el gobicrno ticnen un proyecto conereto del pais que
quieren hacer, y que al cabo de coarenta anos de guerra hay una generacion con una mentalidad y una cul-
tura que no tienen nada que ver con el resto de Colombia, [...]

El 23 de febrero de 1998, Darfo del Nifio Jesis, hijo tnico de Manuel Castrillon Castrillén y Maria Hoyos
Salas, nacido en Medellin el 4 de julio de 1929, bajo el signo zodiacal de los sofadores - Cancer- fue inves.
tido cardenal didgcono de la Santa Iglesia Catdlica. [...]

Su relacion personal con el Papa es buena y frecuente, y tiene audiencia preferencial para asuntos de su
ministerio, [...]

Un amigo [...] le preguntd si le gustaria ser el escogido, y el cardenal le contestd como un Papa: "Ne se
puede decirle que no al Espivitn Sante”. ("El Papable”, Revista Cambio: http:/frevistacambio.
com/web/home.php. - Articulos de Gareia Mirquez).

Una lectura mds detenida del fragmento y del articulo, revela las siguientes estrategias narra-

tivas empleacas por el reportero Garefa Mdrquez en la construccion de su argumento o diégesis:

3]

2)

El reportero Garefa Mdrquez empicza por enumerar, en las dos primeras frases del rela-
to periodistico, los objetos intimos que tiene Castrillon en su apartamento del vaticano,
resaltando su procedencia religiosa oficial y su cardcter histdrico: "La Cama en la que
duerme es la misma en la que murié Pio XIL El cuadro colgado sobre la cabecera de
bronce es una imagen de la Inmaculada Concepeidn que pertenceid a Leon XITL" El
reportero logra relacionar asi, ya en ¢l primer parrafo, al Cardenal Castrillén con los
Papas lallecidos, valiéndose de una relacién meténimica o de contigiiidad mediante la
cual convierte al cardenal en Papa a los ojos de los lectores.™

Desde el segundo pdrrafo hasta el tinal del relato periodistico, como se nota en la cita ante-
rior, el reportero hace una evocacion retroactiva en la cual mezcela lo sagrado con lo préfano;
la religidn con la politica; la alta cultura con la cultura popular; el registro periodistico con ¢l
lenguaje virtual: "[EJl cardenal Castrillén con su computador ha desarrollado una pdgina
completa: hup://www.clerus.org” (véase el articulo "El Papable”, en Revista Cambio:
htip/frevistacambio.com/web/home.php.— Articulos de Gareia Mdrquez). Ademds, sc mez-
clan los actos ecuménicos mis importantes de la carrera eclesidstica de Castrillén con la
"naturaleza casera” del cardenal quien es descrito como un "colombiano raro, cruce impre-
decible de cultura popular y cautelas renacentistas” ("El Papable”, Revista Cambio:
htp:/frevistacambio.com/web/home.php. — Articulos de Garcia Mdrquez).

A lo largo del relato de prensa, el reportero emplea un sistema de atribuciones que abunda
en registros religiosos y datos hagiogrificos con el fin de reconstruir el itinerario "sagra-
do" y doméstico de Castrillén. Es decir, por virtud de la acumulacién de Iéxico religioso
(i.c., obispados, congregaciones, iglesia, sacerdocio, episcopal, curia, evangelizacion, el
capelo cardenalicio, rezo, curas, sumo pontifice, acélito, Semana Santa, misa crismal), ¢l
lector puede percibir el proceso de construccion textual de la imagen ideal de Castrillén,
quicn de hombre simple se convierte en santo. Se realiza asi la canonizacién sagrada no
sélo a nivel del tema, sino también a nivel de la forma.

El empleo de estrategias narrativas como las anteriores, hace posible que el reportero Garefa

Marquez pueda construir su relato periodistico de modo convincente y elicaz; que el lector

15.-

A primera vista, Ja didgesis de un cuento, de una obra dramdtica, de un film... parece diferir de la de un rela-

to periodistico: la primern emana de una ereacidn de la imaginacion, la segunda es exigida dia a dia por los acon-
tecimientos: en la primera ‘el suspenso’ es manejado vy en la segunda parece enteramente dado” (Gritti en Barthes
etal, 112).

16.- Gritti concede que 1os titulos y los temas de los relatos periodisticos pueden operar "dentro de un universo de
verosimilitud o de opinidn piiblica probable (y supuesta tal por la prensa)”. Citado en Barthes ef al., 111).
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comiin pueda decodificar los niveles de significado que han contribuido al "placer de la lectura”;
y que el eritico, mediante el andlisis narratolGgico, pueda re-construir en este lipo de reportaje,
una forma narrativa altamente subjetiva que bordea los limites de lo ficcional," en la que se elec-
ta un juego de contradicciones y yustaposiciones semdnticas que ponen de relieve, en forma de
espiral, el tema central del relato: la canonizacién religiosa.

4. 2. La canonizacién religiosa en un relato filmico de Garcia Mirquez.

Como ya lo ha demostrado Seymour Chatman en el cldsico libro Story and Discourse:
Narrative Structire in Fietion and Film (1978) algunas de las categorias de andlisis empleadas
en el estudio del discurso literario se adaptan al estudio del discurso filmico. No obstante, resul-
taria inadecuado transponer directamente a la cinematografia los conceptos usados en el andlisis
literario. Pues, como bien lo advierte Roland Barthes: "Los significantes de narratividad, por
ejemplo, diffcilmente pueden pasar de la novela al film, que solo muy excepeionalimente conoce
el tratamiento personal. [...] [NJo hay relacidn directa entre la ‘persona’ gramatical del narrador
y la “personalidad’ (o la subjetividad) que un director de escena inyecta en su manera de presen-
tar una historia: la cdmara-yo (identificada continuamente con el ojo de un personaje) es un hecho
excepeional en la historia del cine (Barthes ef al., 41 y nota 72).

Teniendo presente estas consideraciones, analizaré la pelicula Milagro en Roma de
Garcia Marquez no exclusivamente como guién cinematogrifico escrito (discurso lingiifsti-
co-literario), sino, sobre todo, como especticulo visual (i.c., relato filmico).™ La historia o
"didgesis" (Genette en Barthes er al. 193-198) del relato fflmico Milagro en Roma pucde
resumirse de forma escueta asi: el colombiano Margarito Duarte vive con su hija Evelia de
7 aiios ¢n ¢l pueblo de Finlandia, Colombia y un dia, la recoje en la escuela, le regala un
juguete y le compra un helado y la nifa, mostrindose agradecida abraza a su padre y muere
en sus brazos (1975). El padre la entierra y, doce anos después (1987), la desentierra para
cambiarla de tumba porque van a reconstruir el cementerio y entonces descubre aterroriza-
do que el cuerpo de su hija no se ha descompuesto y que tiene la apariencia de una nifia viva
que duerme. La gente que estd en el cementerio, al presenciar este acontecimicnto, declara
a gritos que ha habido un milagro y todos reunen dinero para que Margarito lleve a su hija
a Roma, al Vaticano, para pedirle al Papa que sea canonizada como santa. Margarito viaja al
Vaticano con su hija que va en un ataud y cfectia diligencias para la canonizacién, pero no
lo logra porque encuentra una seric de obstdculos. Durante meses, Margarito vive con su hija
en el apartamento del cantante de opera Antonio, hasta que la policia mortuoria de Roma
Hega al apartamento a exigirle el enterramiento de su hija. Margarito se desespera y rifie ¢
su hija para que "se despierte” y, finalmente, la niia, compadecida por la angustia de su
padre, resucita y sale del apartamento caminando junto a ¢l, ante el asombro de los policias
que se quitan el kepis en seial de reconocimiento del "milagro" de resurreccion. La pelicu-
la termina como empez6: el padre le regala un juguete y le compra un helado a la nifia que
continda jugando leliz.

Si se acepta lo afirmado por los tedricos del relato filmico que "el film es de todos modos dis-
cirso (es decir, lugar de concurrencia simultdnea de diversos elementos actualizados (Metz en
Barthes er al., 152), se puede comprobar que el film Milagro en Roma consta tanto de varios

17+ Aungue ha sido imposible comprobar si este reportaje es real o ficticio; es decir, si el religioso Dario del Nifo
Jesus Castrillon existe y ha sido realmente canonizado, no creo que la supuesta realidad o fiecionalidad de este arti
culo pueda alterar el andlisis hecho aqui dado que 1o analizado es el texto eserito, no su historicidad.

18.- No hay que olvidar que el "relato"no solo se da en forma de lenguaje escrito lineal (i.c., la historia o argumen-
1o de una novela o cuento), sino como lenguaje icdnico o pictérico (i.e. las imdgenes de un viteal o de o lienzo) v
aun como lenguaje fotogrifico continuo (i.e., el cine). (Ver nota 1).
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tipos de escenas, secuencias, sintagmas (alternantes, frecuentativos, descriptivos) como de
varios clementos de diégesis (significados y significantes) y de montaje (collage y varios
tipos de planos sintagmadcticos).” Sin embargo por razones de espacio, sélo analizaré aqui
los elementos filmicos que sean directamente relevantes en la presentacion y transformacion
de las imdgenes de canonizacién sagrada de la nifia protagonista de la pelicula de Gareia
Mirquez.

El andlisis del relato lmico Mifagro en Roma de Garefa Marquez revela que dicha pelicula
consta de dos grandes planos o "segmentos auténomos': el primero, corresponde temdticamente
a la canonizacion popular de la nifa Evelia y se desarrolla en el pueblo Finlandia de Colombia,
mientras que ¢l segundo corresponde a las diligencias que hacen el padre y los diplomdticos
colombianos en Roma y la Santa Sede del Vaticano para que se inicie el proceso de canonizacion
oficial de Ta nifa.

Dado que estos dos grandes segmentos filmicos guardan una correspondencia directa con
algunas de las fases o pasos estipulados y requeridos por el derecho candnico del Vaticano para
obtener la canonizacion sagrada de cualquier persona cristiana que haya tenido una vida devota
ejemplar, resulta aqui idéneo analizar la pelicula Milagro en Roma, comparando el discurso [il-
mico - que posee un cardeter secular y popular— con el discurso religioso candnico del Vaticano

—que posee un cardeter sagrado y oficial.™ He aqui los pasos a seguir en un proceso de canoni-
zacidn (como lo estipula el derecho cdnonico del Vaticano) y su realizacién virtual en el ilm de
Garefa Mdrquez:

FASES DE LA
CANONIZACION
SAGRADA

FILM:
MILAGRO
EN ROMA

1) Rumores de Santidad. Después de 1) Después de 12 aitos de muerta, la

la muerte de un cristiano, surgen rumores
de que el/ella es santo. Es decir, una perso-
na que vive en comunidn con Dios y reza
por la salvacion de las almas de sus seme-

nifia Evelia, ¢s desenterrada por su padre y
uno de los personajes, al verla ffsicamente
intacta, grita "Esto es un milagro, la nina es
una santa”.”' También, el cura local y la

jantes. prensa de la capital declaran santa a la nifa,

19.- En el estudio del film Milagro en Rema de Gareia Mirquez he tomado como base tedrica las categorias de and-
lisis [Tlmico desarrolladas por Christian Metz en su articulo "La gran sintagimtica del film narvativo™ (Banthes er af..
147-153).

20.- El complicado proceso de canonizacion empleado por el derecho candnico del Vaticano en la conversidn de una
persona comin en santo fue esquematizado en el articulo "Sju steg pa mingdrig vag till helgonstatos™("Siete pasos
en el camino de muchos aios para obtener el status de santo”) publicado por el periddico succo Svenska Daghiader
el 2 de noviembre de 1997 24, Estos 7 pasos son: 1) Rumares de santidlad, 2) nvestigacion de esos rumores, 3)
Verificacian de milagros, 4) comprobacidn de santidad por los tedlogos, 5) Deveclo del santo o ser idalatrade, 6)
Beatificacion y Ty Canonizacion sagrada por el Vaticano. (La traduceion es mia),

21.- Como sucede en los relatos literavios analizados (seccidn 4), en el film Milagro en Roma se emplea el naa-
tema de la venta de objetos de la santa: "Tierra de la tumba de Santa Evelia, 300 pesos”(réplica de un personaje).
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2) Investigacion de esos rumores. El
obispo local tiene la obligacion de investi-
gar si esos rumores son verdaderos. Si hay
evidencia de ello, el obispo informa al
Vaticano. Alli, ¢l proceso pasa a la Sagrada
Congregacion del Clero del Vaticano.,

2) El obispo de la ciudad colombiana de
Armenia investiga la veracidad de los ramores
de santidad de Evelia: examina el cuerpo de la
nifa y nota que no estd descompuesto a pesar de
haber estado muerta durante 12 aitos. El obispo
local se niega a informar al Vaticano sobre ¢l
suceso, pero el obispo capitalino lo hace.

3) Verificacion de milagros. Durante 5
aios 0 mds se investigan los rumores de san-
tidad (si es verdad que el candidato a santo ha
hecho milagros tales como la cura de enfer-
mos, eltc). Si surgen hechos que contradigan
la supuesta santidad del candidato, se puede
parar el proceso..

3) Durante mds de | ano, Evelia, ¢l per-
songje filmico, protagoniza los siguicnles
milagros: a) estd muerta, pero su cuerpo no
se descompone; b) sus uflas y sus pics
siguen creciendo como si estuviera viva, por
es0, su padre tiene que cortarle las unas y
comprarle zapatos regularmente.,

Como se evidencia en estd comparacién, en el primer segmento auténomo de la pelicula de
Garcfa Mirquez se siguen paso a paso las 3 primeras fases (Rumores de Santidad, Investigacion
de esos rumores, Verificacidn de milagros) de las 7 que constituyen el proceso de canonizacion
sagrada (ver nota 20).% Es importante notar en este segmento inicial los siguientes componentes
estructurales y diegéticos presentes en el relato filmico de Garefa Marquez: a) un "sintagma fre-
cuentativo" (Metz en Barthes ef af., 149) manilestado en las "imdgenes repetitivas” del padre que
le compra un juguete mecdnico y un helado a Evelia, justo antes de que ella muera y después de
que resucita, Estas imdgenes repetitivas tienen un papel estructurante importante porque, al apa-
recer en las escenas iniciales y finales de la pelfeula, sirven de marco englobante del relato f7l-
mico; b) un "hiato diegético” (Metz en Barthes ef al., 148) que es el mas "visible' del film: ¢l salto
temporal que resume 12 aiios de la diégésis en una imagen secuencial de poco menos de 2 minu-
tos en la que se funde el momento del entierro de Evelia (1975) y el momento de su desenticrro
(1987); y ¢) otro "elemento de diégesis” (Metz en Barthes ef al., 151) importante para la acen-
tuacién del tema central del film: la noticia radial sobre la posible canonizacion de Evelia ditun-
dida no por un "agente oficial" autorizado por la iglesia o el gobierno nacional, sino por un "agen-
te oficioso" (Gritti en Barthes er al., 117); un periodista que, a pesar de haber construido su noti-
cia basdndose en rumores y en declararaciones privadas, logra convertir su noticia en verdad
nacional aceptada y difundida por todos los radio-oyentes del pafs.

22.- Estas son las fases o pasos adicionales (4 - 7) seguidos en la canonizacion sagrada segtn las leves eeleshis
ticas del Vaticano: 4) Comprobacion de santidad. Sila Sagrada Congregacion del Clero comprueba ki veracidad
de los milagros del candidadio a santofsanta, se establece entonces una comision de wologos, En el caso de que
la mayoria de ellos aprucben la continuacion del proceso de canonizacian, se pasa el asunto (el protocolo) a los
obispos y cardenales de la Congregacidn de la Fe, 5) Derecho del sano a ser idolatrado. St la Congregaci
la Fe confirma el proceso de canonizacion, puede el Papa declarar al candidato de santo digno de ser idolatsda:
es decir clfella puede ser idolatrado localmente como un modelo de buen cristiano, 6) Beatificacion.
Posteriormente, s¢ investiga si han habido milagros en los lugares donde estuvo el candidato a santo, Las reglas
son exigentes, por ejemplo, se pideuna certificacion médica de que alguien ha recobrado la salud despucs de
haberle rezado al candidato a santofsanta para que intercediera por elfella. Si esto ha sucedido, el candidato obtie-
ne la beatificacion: es declarado persona sagrada, y 7) La dltima fase es lo declaracion de santo (e, la canoni-
zacion). Para lograrlo, se exige adicionalimente un milagro documentado, que tiene que haber sucedido despuds
de la beatificacion. Si este milagro se puede verificar, el Papa puede finalmente otorgarle al candidato el titulo de
santofsanta, lo cual implica que ¢l nuevo santo puede ser idolatrado por toda la dglesia catdlica mundial,
(Traduccion mia del articulo sueco citado anteriormente).
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Consecutivamente, al pasar al andlisis del segundo gran segmento autéonomo del film (i.e., las
diligencias oficiales de canonizacidn sagrada realizadas en Roma por los diplomdticos colom-
bianos y por el padre de Evelia) se evidencian también los siguientes componentes estructurales
y diegélicos que son importantes en la re-construccion de la pelicula de Garcfa Mdrquez, en tanto
relato filmico: a) un "elemento de diégesis" paralelo al que se acaba de comentar: la aceptacidn
oficial por parte de la iglesia y el gobierno colombianos de pedir al Vaticano la canonizacién oli-
cial de Evelia, a través de "agentes oficiales” (el embajador en Roma y las autoridades eclesids-
ticas de la Santa Sede) que, a pesar de haber adquirido sus noticias de fuentes autorizadas (Gritti
en Barthes ef al., 117), son rechazados como "ayudantes” por el padre de Evelia porque "¢l no
quicre que le revuelvan politica a la canonizacion de la nifia” (réplica enunciada en el film por
Antonio, el compaifiero de apartamento de Margarito Duarte); b) un "sintagma-seriado” que
pucde corresponder a uno de los tipos del "sintagma frecuentativo” (Metz en Barthes ef al., 149)
y que se manifiesta en el film en la serie de obstdculos que, a raiz de su rechazo de la ayuda ofi-
cial, encuentra Margarito en sus intentos de iniciar el proceso de canonizacion de su hija muer-
ta; y ¢) algunas "imdgencs subjetivas” que son "consideradas —como-— ausentes por el héroe
dicgélico [Margarito Duarte]; cjemplo: recuerdo, sueiio, alucinacion, premonicion, ete” (Metz en
Barthes et al., 150). En el 1ilm Milagro en Roma se da una premonicion estructuralmente impor-
tante para el desarrollo diegético del film: en su apartamento, Margarito observa a Antonio, ¢l
cantante de opera, hacer cjercicios de voz y mientras éste le explica que se prepara para un exa-
men de canto y le cuenta que Carusso, segtin la leyenda popular, rompia los vidrios de las ven-
tanas cuando cantaba en voz alta, Margarito tiene la fugaz premonicion de que Antonio, al igual
que Carusso, romperd los vidrios con la potencia de su voz. Esta premonicién se cumple el dia
del examen de grado de Antonio, quien es celebrado por sus profesores como un gran cantante
de opera. En esa ocasion, Antonio le dice a Margarito, quien estaba alli presente: "Margarito esto
es un milagro, pero, es un milagro suyo. Aqui ¢l anico santo es usted” (réplica del personaje
Antonio en ¢l film), Esta imagen subjetiva en forma de premonicion es sumamente importante
porque revela un nivel diegético escondido y artisticamente ambiguo en el film: la vision iréni-
ca del guionista Garera Marquez cilrada en el hecho hermenéutico de que dada la conducta cjem-
plar de Margarito —quien como padre de Evelia, la quiere y la cuida mucho no sélo cuando vive,
sino que aun como muerta, la peina, le corta las uitas y carga con ella en su atadd a todas par-
tes— es él, Margarito, y no Evelia, quien debe ser considerado santo y ser canonizado por el
Vaticano.

Con ¢l fin de ilustrar, a modo de conclusién de esta seccién, el movimiento diegético elabo-
rado en la pelicula Milagro en Roma de Garefa Mérquez, simplifico algunos de los paradigmas
de andlisis semidticos y narratoldgicos (Greimas y Bremond en Barthes er al., 45-86; 87-109)
para sugerir que en dicha pelfcula entran en relacién diegética un sujeto (Margarito) que expre-
sa un deseo o una tarca a cumplir (Ja canonizacion de su hija) y que al querer realizar su desco,
se encuentra con "agentes ayudantes” (la comunidad que reune dinero para su viaje a Roma y
Antonio que lo ayuda en sus diligencias de canonizacion) y "agentes opositores” (las autoridades
de Colombia y del Vaticano y el falso obispo que lo estafa) y, por tanto, no consigue cumplir su
tarea (Frustracion del desco) debido a que no puede vencer los obstdculos (la burocracia oficial
de las autoridades de Colombia y del Vaticano). No obstante, hay que seialar que la no satislac-
¢ién del deseo de canonizacion de su hija, no hace al protagonista Margarito infeliz, sino, por ¢l
contrario, lo convierte en una persona feliz, dado que la pelicula termina precisamente con el
inesperado "milagro en Roma": la resurreccion de la hija de Margarito,

5. Conclusiones generales.

En el contexto de la obra literaria, periodistica y cinematogrilica de Garefa Mdrquez, la paro-
dia al canon y al acto de canonizacidn tiene una funcién a la vez subversiva y normativa. Es sub-
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versiva porque descentra y subvierte la autoridad canénica que posee el discurso histdrico, lite-
rario y religioso oficial colombiano, Es normativa porque la (sub)version de Gareia Mérquez del
discurso oficial toma como punto de soporte y de referencia pautas literarias propuestas por escri-
tores anteriores como Félix Fuenmayor, quien parodié antes que €, el discurso oficial. Al absor-
ber y recontextualizar discursos parddicos previos, Garcfa Mdrquez no hace sino garantizar la
continuidad de la tradicién literaria colombiana. La inversion parddica de la literatura ¢ historia
oficial, postulada en la obra de Garcia Mdrquez, ha motivado a otros novelistas colombianos del
"Postboom” (i. ¢. Gustavo Alvarez Gardeazdbal, Marco Tulio Aguilera Garramuno, Rodrigo
Parra Sandoval, Albalucia Angel y José Cardona Lépez) a cuestionar en sus (extos no sélo el
canon oficial, sino aun los textos parddicos del mismo Gareia Mdrquez, En vista de la existencia
de este hecho cultural, resulta adecuado sugerir el siguiente topico de investigacion adicional que
puede seguir un modelo tedrico-critico semilar al desarrolado en este articulo: ;Por qué los tex-
tos literarios del autor colombiano han sido inevitablemente sometidos a un proceso de canoni-
zacion similar al que el autor cuestiona, como novelista, periodista, cineasta y hombre piblico?

En suma, reunidos todos los aspectos comentados en este articulo, se puede concluir que la
produceién y recepeién del discurso de Garcfa Mdrquez, implica una transaccién ideoldgica que
abarca y pone en interrelacién diversos niveles: el del autor real, persona histdrica que concede
entrevistas, en las cuales se opone al discurso histérico oficial de Colombia; cl del autor-narra-
dor y periodista, como lector de la historia colombiana, que transficre a sus relatos su visién libe-
ral-socialista del mundo; ¢l del texto narrativo que, en tanto sistema de reglas seménticas, orga-
niza y articula la parodia y los mensajes del autor-narrador; y el del lector o espectador inferido
en los relatos literarios, periodisticos y filmicos que, desde su dmbito socio-histérico y de acuer-
do a su experiencia textual y cultural, establece una determinada "posicion” ideol6gica y puede
obtener una gratificacién o "placer de la lectura” con dichos relatos. Es decir, la ficeidn literaria,
sin necesidad de reflejar o duplicar de modo idéntico la realidad, puede coincidir y, en el caso de
la obra completa de Garcefa Mirquez, coincide con el plano de la sociedad colombiana, la cual,
como se estudid, ha servido de marco referencial a la mayorfa de sus relatos,
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