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NUEVAS CONSIDERACIONES SOBRE EL COMPROMISO DE LA ESIA
ESPANOLA:POESIA EN PIE DE PAZ

Luis BAGUE QUILEZ, Poesia en pie de paz. Modos del compromiso hadieresr
milenia. Valencia, Pre-Textos, 2006, 408 pp.

a cuestion del compromiso en literatura tuvo comdsr bastante bien

delineados mientras se mantuvieron en vida losudies de legitimacién, a

partir de los cuales los estudiosos de teoriaali@rsacaban sus criterios de
lectura; incluso aportaron su ayuda los linglisespecialmente los adeptos de la
pragmatica que pretendian facilitar las herramgeptaa determinar el grado de eficacia
de la palabra literaria en el campo de la politRaro afios de estructuralismo a lo
Roland Barthes contribuyeron no poco a poner endeljuicio la capacidad impactante
de la literatura en el terreno politico y aceldrdascrédito de l&ttérature engagéeen
el momento en que en Espafia ésta seguia teniesrtid digencia, especialmente en el
campo poético, acaso gracias a sus resonanciasés tle la cancion protesta. Pero la
ola del culturalismo produjo un efecto demoledamn el rechazo tajante de cualquier
sumisién de la creacion a un credo ideologico. Het en las postrimerias del
franquismo. Ya instalada la democracia en Espaitie puede negar que esta de vuelta
la cuestion del compromiso —ya no en el sentidmgciano de posturas defendidas por
el intelectual organico— sino como discurso critipe la literatura puede mantener
sobre el estado del mundo, la realidad social yest#s opiniones politicas, reactivada
de manera masiva en el campo de la novela si @masibs coémo la ficcion se ha
nutrido con las relaciones entre historia y memofi@ampoco puede decirse que la
poesia quede al margen del fenbmeno ya que reaaundformas de compromiso que
no se limitan a las proclamas y producciones dectdsctivos Feroces, Alicia bajo
cero...)sino que surgen bajo nuevas formas de escritdéaslole al discurso lirico una
fuerza impactante a la que habia renunciado.
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Esta es la problematica que Luis Bagué Quilez d#kaen un volumen de 400
apretadas paginas, fruto de una tesis doctorad, ddafitulo dePoesia en pie de paz
claro guifio de ojo hacia un poema montertanompletado por un subtitulo que aclara
el contenidoModos del compromiso hacia el tercer miler@on este trabajo, el autor
se granjed el VI Premio Internacional «Gerardo Diege Investigacion Literaria de
2006. Y forzoso es reconocer que el libro constituy aporte fundamental a la historia
del compromiso literario, llevado con rigor teéricamplia documentacion, apuntalada
la reflexién tedrica por el analisis detallado deiatro aproximaciones al compromiso
en la poesia espafiola reciente» (J. Riechmann, &feWF. Beltran, L. Garcia
Montero). Partiendo de lo general hacia lo pardicuL. Bagué Quilez enfoca su
acercamiento al compromiso de la actual poesiaiekpdesde el marco de la cultura
posmoderna, que acabd, alrededor del 68, conrel dai las certezas absolutas. No sélo
coincide este periodo con el final de los grandssudsos de legitimacion, o sea, el
hundimiento de las ideologias, sino que acompaftades del racionalismo, la muerte
del sujeto, las flaguezas de la interpretacionndgerancia social del arte. Las teorias
mas radicales como las de Francis Fukuyama anusti@m de la Historia (1992). En
Espafia, Josep Fontana criticé las posturas de Rolajyhablando sélo de un hipotético
debilitamiento de la ciencia histérfc@ero, a nivel filoséfico, la oposicién mas fuerte
procedié de Jurgen Habermas para quien la modermidaesta agotada al final de su
trayecto racionalista; abogaba a favor de un retarha Historia, la mejor referencia
para garantizar la defensa de la democracia. Peeceh didlogo entre modernidad y
posmodernidad, capaz de preservar el caracterrsalde la razon. Luis Bagué se cifie
totalmente a este marco epistemoldgico para enfacanelta de la lirica espafiola al
compromiso: «El programa de Habermas resultaba atnagtivo para adaptarlo a la
lirica espafiola de la década de los ochenta» (LBL)

Bajo los auspicios de la posmodernidad, Luis Batgsdinda los contornos de las
grandes corrientes liricas que afectan a los paktdes afios 80 y 90 (capitulo II). Si
hoy en dia los historiadores de la poesia admitenlg irrupcion de los novisimos
significé una auténtica ruptura frente a la possf@al (cuyas evoluciones y disidencias

! Cf. «<En pie de paz», poema de Luis Garcia Montecogido enAdeméas Madrid, Poesia Hiperion,
1994, p. 65.

2 Cf. Josep Fontan&a historia después del fin de la histqridarcelona, Critica, 1992. Esta crisis que
afecta la historiografia es patente a través dfralgmentacion de la historia como «asignatura» en
distintas ramificaciones parcialmente auténomastohia social, historia econdmica, historia de las
religiones, historia cultural, historia de las natidiades, etc., cuando se olvida que el tronco coesta
historia politica, considerada en su aspecto diat&desde los centros de decisién hacia la base,gn
menoscabar el efecto de retorno desde la base Issh#lites.

% para las citas procedentes del libro resefiadmairemos en adelante entre paréntesis las inididles
seguidas de la pagina.
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no fueron consideradas por los novisifjjoso tardé en fisurarse el frente del rechazo;
tan solo ostentaba una unidad de fachada, por obede estéticas divergentes los
poetas del propio grupo de promovidos por JoséaMaastellet La diversidad estética
y los planteamientos dispares sobre la funciondlad lenguaje y su lugar en el campo
social explican la bipolarizacion entre poetasaleXperiencia y los poetas metafisicos
(aunque establece aqui Luis Bagué una némina magligautible como veremos a
continuacion) cuya divisoria estética (si es quepseda acudir a este tipo de
reduccionismo al cual me atrevo) opone la liricdiséa con la lirica abstracta. Pero esto
no significa que bajo ambos estilos no haya quedruana poesia «pensativa» o
«especulativa», venas por las cuales corren lameazdel compromiso. Luis Bagué
indaga a través de los recorridos azarosos delilsdnes y herencias los signos del
resurgimiento de una postura literaria cuya bageretamentalmente ética. Lo que vino
a significar —pero el autor no centra su atencidreste fendmeno— que la vuelta al
compromiso responde a una exigencia exterior aela@tiura (como se nota hoy en dia
en el particular protagonismo de la novela de lanor&). Y sélo en segundo lugar
—aunque para los estudiosos de la literatura,testivia que ser lo esencial- el escritor
busca los medios apropiados para plasmar talesreias éticas. Pese a los discursos
gue pretendian que el escritor no tenia por quétarse a una doctrina preexistente y
gue todo se elabora al filo de la escritura, quexizepcional el caso de los poetas
capaces de sustraerse a la efervescencia colepizvacaracteriza los momentos de
tensién de la sociedad a la que pertenecen (trf@nsademocratica, referéndum de
adhesion a la OTAN, guerra contra Irak, disfuncéode la sociedad liberal, etc.). De
modo general, la preocupacion por el entorno spoliiico constituye sintomas claros
de una vuelta al humanismo con resonancias muemmuraneas, un humanismo que
el culturalismo habia desdefiado en su etapa fumtEciObservando las evoluciones de
los culturalistas y sus seguidores, Luis Bagué tpan la década de los 70, cambios
gue muestran un terreno abonado por la rehumadizats la poesia: «la meditacion
sobre el paisaje revolucionario sesentayochistap&tura al intimismo y el impulso
sentimental» (LB, p. 42). A finales de los afios $flen antologias, libros colectivos,
articulos criticos que sintetizan distintas cotgsncuyas propuestas firman el acta de
defuncién de los postulados novisimos inicialesreelos cuales Luis Bagué destacan
tres lineas bien identificables: la poesia de f@®e8rncia, la poesia metafisica, la poesia
de la diferencia.

“ Al valorar el aporte de los poetas sociales, m&gimos se mostraron injustos y tendenciosos laste
notables cambios estéticos de las produccioness#eHierro, J. M. Caballero Bonald o R. Morales, po
citar autores con obra conclusa.

® J. M. CastelletNueve novisimg®arcelona, Seix Barral, 1970.
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Es normal que la poesia de la experiencia ocupsitimcentral a la hora de
explicar los nuevos planteamientos del comproniias Bagué explica detenidamente
el papel de transmisor desempefiado por Gil de Bieque fue quien introdujo en
Espafia el concepto creado por Langbaum a propasita poesia inglesa de los siglos
XIX y XX y quien aplico el concepto a su propia aby la de ciertos compafieros de
generacion. A la hora de pensar cual era la indelle/o lirico propugnaba la idea de
una puesta en escena de un personaje que proi@ageuszpoemas con su propia
biografia o inventa situaciones derivadas de &.ahi el recurso frecuente a nivel
retérico al mondlogo dramatico. Fuera de los rasggidisticos y tonalidad general
(vuelta a un lenguaje figurativo y regreso de laatavidad; LB, p. 53) que bien podrian
aplicarse a etapas anteriores de la poesia, neasganinguna definicion satisfactoria
de la experiencia. Victima acaso de la teoria datsta por Lejeune ekl pacto
autobiogréficg L. Bagué considera el discurso lirico como «po gspecial de ficcion»
(LB, p. 54), postura no reconocida unanimemente Ipsrpoetélogos. Hace algun
tiempo ya, habia avanzado yo una definicion esaleta poesia de la experiencia, que
ahora quiero recordar: «tratase de una poesiaadengmn el conocimiento del sujeto a
través de los contactos singulares que el poetdienancon la vida cotidianf»
Apoyandonos en el ejemplo, no hemos podido sinstater que los llamados temas
«especificos» de la experiencia sacaban su indelédesfase entre la experiencia y su
ideacion. Frente a una dificil definicion de la erencia aplicada a una corriente de la
poesia espafiola —por la amplitud que abarca eleptme, los criticos no tienen otro
recurso que definir un paradigma con las constastiésticas que configuran una base
estética com(n que harto repetidas acabaron por fosilizarseosriopoi urbanos y
cotidianos. Lo que si abre Luis Bagué es una petispenueva al vincular la
experiencia con la nocion de complicidad defendidastrada por Luis Garcia Montero
desde suDiario complice (1987). El dialogo que entabla el poeta con sutoles
potenciales vuelve a poner en el centro del dedmise el compromiso el interés por la
comunicacién y los poderes o no poderes de la godsiis Bagué analiza
detenidamente la utilidad de la poesia tal compidmsa Luis Garcia Montero para
matizar mucho la insuficiente elaboracién que seefpgochaba a la poesia en tiempos
del social-realismo. Al plantearse una nueva fodma&ompromiso, la poesia abandona
el terreno estrictamente politico para cefiirse @ exigencia ética. Hoy se trataria de
pensar «una utilidad situada a medio camino eritreoecepto ilustrado de moral
privada y el concepto materialista de concienciécah (LB, p. 58). Tiene razén Luis
Bagué cuando le atribuye a Jaime Gil de Biedmainfliencia decisiva en los poetas

® C. Le Bigot, “La poésie de I'expérience: figure s, figure de I'autre”Europe 852 (ao(t 2000), pp.
117-131.

" Va por los mismos derroteros el trabajo de Aratrmivedra en su voluminosa introduccién a la
antologiaPoesia de la experiengiadrid, Visor, 2007.
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de la experiencia (Luis Garcia Montero, Carlos Mhrzelipe Benitez Reyes, Benjamin
Prado). Y en su manera de enfocar el compromisbe @acordar que el propio Jaime
Gil de Biedma fue a principios de 1962 uno de lesattores mas contundentes del
realismo social, al poner en tela de juicio el mbeapolitico de la poesia —cercano al
cero—. Si el discurso lirico tiene alguna capackkrda el ser un instrumento de andlisis
de la subjetividad, de ahi la propension a indégaentimentalidad para mostiarfine
gue no puede sustraerse a las leyes de la hidemtici

En su panorama de la poesia de los afios 80/90Bagisé deja un espacio a la
poesia metafisica (LB, pp. 73-86), acaso por msirile exhaustividad, ya que la
problematica del compromiso parece en esta etaza tibro un poco difuminada. El
autor entra en distintas matizaciones legitimadgrasentadas hacia las corrientes que
expresan la busqueda de trascendencia. Pero acalr@gonocer que en Espafa el
marbete de «poesia metafisica» abarca «un espac grotado conceptualmente»
(LB, p. 52). Desde luego, la poesia del silencieclidada en distintos parametros:
poética del silencio, retdrica del silencio) viateelejos —desde la «musica callada» de
San Juan de la Cruz—, para pervivir en la prolodgamistica, aunque traspasada a
otras &reas de la espiritualidad, lo judaico ed.eh. Valente delres lecciones de
tinieblas (1980) yEl fulgor (1984). En esta linea que es heredada de Pauh,Cela
Ungaretti y Mallarmé, se cita al Jaime Siles Alegoria (1977) yMusica de agua
(1983), a Sanchez Robaynlea(Roca,1984); podria afiadirse en esta veta a Miguel
Martindbn (Actos 1988) como ejemplo de una poesia que acude aagio @xtremo de
condensacion formal y gusto por un verso breve distinto de la cancioncilla. Pero lo
gue pudo haber dado cohesién a este epigrafe acidrelcon el compromiso es la
critica del lenguaje, no como tema autorreferencidkma ontolégico, sino como
performanceen su dimensién pragmatica como puede ser la ®lipsi sobrentendido,
lo que los «poetdlogos» llaman la voz bajo lashpaks «la voz capaz de convertirse en
la voz de los hombres que una barrera separd» tmdioe Adorno en suNotes sur la
littérature®. Adorno asocia la palabra lirica con la idea de westauracién de la
comunicacién mutilada en una sociedad alienadda BEpinién de Adorno se baraja la
posibilidad de que en el lirismo moderno se oyahsoluto de que carecen los hombres
en un mundo totalmente «administrado». La dificlip@ra el poeta es «preservar la
integridad del lenguaje sin tener que pagar alitoilolel esoterismd»

Mas interesante nos parece el epigrafe dedicada poesia de la diferencia»
(LB, p. 86-95) que resume la polémica que opusgrgho de los poetas no-clonicos,
incluidos en la antologiklogio de la diferenciaapoyado por el colectivo Alicia Bajo

8 T. W. Adorno,Notes sur la littératurgtrad. Sibylle Muller, Paris, Flammarion, 1984, pp-53.
° Ibidem p. 55.
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Cero y el grupo de los poetas de la experienci@ cogntor fue en el momento de la
reyerta Felipe Benitez Rey&sEn concreto, los defensores de la poesia dddeedtia
denunciaban la esclerosis de la poesia de la exp@itotalmente asimilada por la
cultura oficial y promotora de nuevas torres definque ahora «toman el aspecto de
vagones de tren, salas de aeropuerto y habitacaméstel». Recordando las criticas
formuladas por los autores de Alicia Bajo Cero e@ateHabitaciones separadade
Garcia Montero, Luis Bagué quiso recalcar el pamdaabandono de la critica social a
favor de un ensimismamiento en el que la domesiticmbrre el riesgo de diluirse en la
domesticacién del personaje. Asi es como JorgehRiaon, miembro del colectivo,
achaco a los poetas de la experiencia el autooud&vuna nostalgia juvenil asimilable a
una ideologia de trampantojos en la que la tro@ali noctivaga ha sustituido a las
estampas culturalistas de los novisimos. Con knenltuis Bagué ve en los ataques de
los poetas de la diferencia contra los poetas expsales una repeticion de los embates
que los novisimos propinaron a los autores delsreal social. Al fin y al cabo uno
puede preguntarse si la polémica entre los dosograp es el efecto de un afan de
emulacién frente al compromiso mas eficaz, o sesusceptible de recuperacion. De
manera humoristica, podria decirse que los anatéanaados contra la poesia de la
experiencia se cifran en la féormula: «Plus engagergoi tu meurs». La tentativa para
acotar el grupo experiencial en un &rea controlaatael poder politico fue como
disparar al aire; fue patente con la antoldgjtagio de la diferencid, cuya némina de
35 autores venia encabezada por un cuestionartestado por todos los antologados
para que diesen su opinién sobre la relacién giesia y cultura oficial, sobre los
«reconocimientos publicos», sobre el discutibleovalperativo del método de las
generaciones.

Con el capitulo Il (“Perspectivas tedricas del ppomiso en la Ultima poesia
espafiola”), entramos en el meollo de la problemgtianteada por el titulo de libro.
Acaso no es inutil recordar que el grupo poétictadetra sentimentalidad» se gesté en
el clima culturalmente granadino de los finaleslake setenta bajo la influencia del
magisterio de Juan Carlos Rodriguez, que introdajdos jovenes autores al
pensamiento de L. Althusser y P. Macherey. Luisct@aMontero y Alvaro Salvador
hicieron suyas las tesis del maestro que abog#zoade la radical historicidad de la
literatura y mostraba la bifurcacion nacida de exdadl industrial en que la poesia o bien
se orientaba hacia la estilizacion de la vida o lptaba por la cotidianizacion de la
poesia. La «otra sentimentalidad» se cimentd esedmnda opcion, promoviendo un

10 Cf. la serie de articulos publicados @laves de Razén Practica® 58, n° 60, n° 61 que opusieron
Felipe B. Reyes por un lado y por otro Pedro Jad®efa y Antonio Rodriguez Jiménez.

1 A, Rodriguez Jiménez, cooréElogio de la diferencia. Antologia consultada de pmetas no clénicos
Cérdoba, Cajasur, 1997.
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discurso solidario en el cual la representacionlalentimidad interferia con la
preocupacion por las aspiraciones éticas de lactbatad. Con esto, la «otra
sentimentalidad» entronca con parte de la generaéd 50 (Angel Gonzélez, José
Hierro, J. A. Goytisolo, J. M. Caballero Bonald)dogatando de ella el tono
conversacional, la introspeccion distanciada yaeydirica del personaje poético, y un
enraizamiento urbano con telén de fondo experiérnia aceptacion de la historicidad
de la literatura conduce a la recuperacion del comgo» escribe Luis Bagué (p. 107).
Pero esta vez, el poeta no es un visionario qyesecta en una sociedad futura, sino
gue piensa expresar una posicion politica congata influir en el presente. De ahi la
importancia del recurso a un personaje poéticosgugarezca al «<hombre de la calle»,
para que actle plenamente el fendmeno de idegiditacomo se puede observar
frecuentemente en la obra monteriana.

Como complemento de la poesia de la experiencis, Bagué analiza el lugar
ocupado por la «poesia entrometida» cuyo repragentaas relevante es Fernando
Beltran, a través de sus proclamas y poemas. Sipsisia conserva su voluntad
testimonial y su afan acusatorio, se diferencidad®esia social de los afios 50/60 que
pretendia «cambiar la sociedad», ésta apela aam@eacia colectiva, victima de las
disfunciones del entorno porque queda bien clane@hrto de las responsabilidades,
mas alla de la simple dicotomia entre buenos y snaleeblo y burguesia. Si esta poesia
tiene un alcance social sera por su manera deeplads relaciones humanas,
atacandose al enquistamiento provocado por lasdatkes de la sociedad liberal y la
capa de insolidaridad que las envuelve. La poastdgactuar como un revulsivo que
hace sospechar los reclamos de la sociedad demongtl poeta busca el modo de
propiciar desconfianza y dudas en su lector. Este e sentido de la
«poesia entrometida» con el que «el poeta andgpmeepor el medio, es un incobmodo
testigo de lo que ocurr&

Como apoyo a las posturas defendidas por F. Beltxéia Bagué enlaza la poesia
entrometida con el realismo de indagacion promowdoJorge Riechmann. Desde su
primer libroCantico de la erosiof1981), en el cual la metafora de la erosion sghat
el desgaste progresivo de la poesia de combatefeantifranquista, y ya instalada la
democracia en Espafia, ese modelo necesitaba @ctural ya que no se puede hacer
pasar por pérdidas y ganancias la cuestion dentagicacion ni de la permanencia de
la conciencia critica, bastante embotada por eird@smo y el bienestar (siempre
relativo para la inmensa mayoria). De una maneari@a, se reactiva el principio de una
«poesia para despertar», pero esta vez fuera deddadogias politicas que se

12 Cf. Leopoldo Sanchez Torre, «Notas sobre la pakside Fernando Beltran», prélogo a F. BeltEn,
hombre de la calleGranada, Maillot Amarillo, 2001, p. 23.
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enfrentaron durante el siglo XX (marxismo vs. a@mo), aunque en el caso de
Riechmann y otros autores ligados con colectiveistimnos a un nuevo desplazamiento
donde lo civico se sustituye a lo politico (altenatialismo vs. neo-liberalismo). La
cuestién que se plantea ahora es saber si la peedéasociedad post-industrial tiene
suficiente capacidad para propiciar «la conformacé una nueva razén autocritica y
resistencial» (LB, p. 128) para sortear el escdida poesia social que quiso «hablar
por aquéllos que no pueden hacerlo». Pese a lasaymienes de Riechmann, nos
podemos preguntar si el poeta comprometido nocedtigsando una utopia del presente,
variante del Sisifo de Camus al afirmar que «emdaerna sociedad burguesa toda la
poesia tiene un componente politico, pues estimrlldidlogo y la formaciéon de
conciencia en torno a problemas vitales». Hace fa@tonocer que tal asercion tiene
validez sélo para quien asigna a la poesia un pmessivo contra el efecto arrollador
del pensamiento Unico. Por eso, J. Riechmann vaeplantear la cuestion de la forma,
como una manera de resistir a las tentativas dalasion de la maquinaria capitalista.
No es inocente que Riechmann saque a relucir iguanantinomia asentada por Neruda
desde su proclama de 1935 «Sobre una poesia spgpuiRiechmann opta por admitir
la radical impureza de su labor poética y ve erpiabras manchadas por la realidad
una forma de resistencia a cualquier recuperacdincando la poesia en el campo de
un realismo crudo que se manifiesta a traves deegdnmientos de distanciacion de alta
intensidad (la irrisién, lo grotesco, lo cinico,darddico), las violencias inaceptables del
mundo o denunciando los efectos de letargo a lespypede conducir el culto a la
belleza. Tal postura puede cifrase en un poemaesndlico deCuadernos de Berlin
(1989) con el cual su autor parodia el estilo mHstico, marcando su voluntad de
rechazo de las modalidades estetizantes:

RIESGOS DEL ESTETICISMO
El cadaver no mostraba
sefiales de lucha.
Se le hallé sin objetos personales
gue pudieran facilitar su identificacion.
Nada mas que otro ahogado
en el proceloso piélago de la BelléZa.

El realismo sucio, como lo recuerda Luis Baguégiguen sus inicios como una
corriente opuesta a la finalidad civica de la moegitrometida. Compartia con ella
temas idénticos o afines, interesandose particelatenen los marginados para recabar
los aspectos mas degradados de la sociedad adtagh, prostitucion, mendicidad,
marasmo moral que afecta una juventud sumida eedasperanza y el nihilismo, sin
tabla de salvacién. El realismo sucio adopta mucha®s un lenguaje coloquial,

13 J. RiechmannCuadernos de BerlitMadrid, Hiperion, 1989, p. 77.
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incluso vulgar, procedente del argot, patrimonivagiivo de las tribus urbanas. Los
poemas de Roger Wolfe cultivan un escepticismol tatde eventuales soluciones
politicas. De modo que la recuperacién de la licmaprometida por el realismo sucio,
«entre la subjetividad y la conciencia social» nede ser sino «una de las tendencias
mas heterodoxas» como lo avanza Luis Bagué, samaacrerdaderamente la paradoja
(LB, p. 151). En la misma linea, resulta sorpreiheldém opinion mas que favorable que
le tributa Garcia Posada a la poesia de R. Wolfdadado que «transfigura la
mediocre materia urbana en un discurso liricamefitaz»”. Ni Bagué ni Garcia
Posada vislumbran el escollo que amenaza el reaksitio cuando busca su identidad
en las hablas populares, argéticas, a través dacgihes convertidas en clisés del
suburbio post-industrial. El llamado realismo sumae en eteady-madele la sordidez.
Puede, si, reivindicar la libertad de habla dekpeaje poético que acude a sonrojos
socializantes. Y en este caso la inventividad dalismo sucio es una protesta muy
estilizada contra la instrumentacion del lenguaje go produce mas que iconos des-
realizantes —los que dibuja mas que nunca la oren ideologia de Ila
comunicacion—.

Con los capitulos IV y V, entramos en el estudidadéorma y de los temas que
caracterizan la «nueva lirica social», que es ahmiitiempo una manera de ampliar la
vision y asentar los rasgos identificadores deoksfa comprometida. Lo que interesa al
lector, al fin y al cabo, es saber si existen tedsgos, o, dicho de otro modo, ¢existen o
no existen rasgos especificos del compromiso? gk da qué momento reconoce el
lector la variable civica de un poema? A mi modovde Luis Bagué concede un
excesivo papel al cultivo del epigrama y de laraatjue si son moldes frecuentemente
utilizados por los poetas civicos, no bastan panadmentar una postura politica. Ni
tampoco puede considerarse operativa la extensibpodma para el asentamiento de
un discurso moral «ajeno a la finalidad humoristiedos epigramistas» (LB, p. 174).
Mas interesante nos parece el «pacto realistasptad lo piensa Jon Juaristi al apostar
sobre una forma de complicidad entre poetas yresten el debate sobre la ética de la
literatura. Sin embargo, como excelente observdddas inflexiones que se produjeron
en la historia de la poesia civica, especialmefiiteades de los afios 80, cuando ciertos
postculturalistas iniciaron una vuelta a la rehuireaion de la poesia (L. A. de Cuenca,
Victor Botas, Jaime Siles ), L. Bagué avanza lagajas que se sacaron de una actitud
distanciada frente al entorno ideolégico. El casdvittor Botas comHistoria antigua
(1987) es explicito. De ahi las virtudes del epitaa<En definitiva, el epigrama supone
para los autores de los afios ochenta un modelicciérd que evita tanto la severidad
didactica como la lacrimosidad confesional, porgeenite compatibilizar el reflejo de

14 Garcia Posada, en Babeli,Pais,19 de abril de 1993.
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la realidad inmediata con cierto alejamiento enwti{LB, p. 172). Incorpora también
L. Bagué en su trabajo las técnicascdiagee intertextualidad como procedimiento de
desocultaciébn de las ideologias predominantes glsdemdcrata o neo-liberal)
iniciados por poetas como Angel Gonzalez deBdeve muestra. o Prosemas o
menos.

La tentacion es muy fuerte de privilegiar entredoterios de identificacion de la
poesia civica una serie de temas nuevos comoedanimicacion urbana, la saturacion
tecnoldgica, la crénica de la marginalidad» (LB191). Si estos temas no constituyen
un criterio absoluto de la dimension politica dedisturso poético, tampoco se pueden
ignorar por el valor colectivo que conllevan. Esspecto va parejo con otro muy
fundamental, aunque funciona mas como resorteddeal es la memoria histérica que
trasluce, incluso en las trayectorias personalesndeuis Antonio de Villena ehas
herejias privadag2001), cuya infancia y juventud fueron profundateetrastornadas
por el ambiente asfixiante del franquismo. El mispeisaje espectral asoma en
Completamente viern¢$998), de L. Garcia Montero. Todas estas relastdel pasado
encuentran hoy en dia —y, hay que decirlo, comgemrencia de la democracia— ecos
para medir el impacto demoledor del pasado cesarikm ciudad —cuya presencia en
poesia adquirié cartas de ciudadania con Angel &enzCarlos Barral, José Agustin
Goytisolo— hoy en dia invade el horizonte hastindaina tupida red de nuevos tépicos
que son muy especificos de la actual poesia espafateridad, malditismo,
marginacion) cuyos contornos exceden forzosamémeereno de lo politico. Los temas
de denuncia no faltan; incluso en la opinion débase han internacionalizado (¢ efecto
de la globalizacién?). Pongamos por ejemplo: laciemtia ecoldgica, el militarismo
internacional, la revision de los espejismos deatams, la cronica de la marginacion.
La clave esta acaso en la idea rotulada por L. 8agando habla de los «nuevos temas
de denuncia» (LB, p. 229). La denuncia seria udgraas elevado que el testimonio,
apuntando los efectos perjudiciales de situaciomésas. Entonces, ¢ puede generar la
poesia una actitud civica a partir de una persgettistimonial? ¢Como salir de una
aporia que ve en la literatura una forma de adti@osamente limitada, pero tampoco
inocua?

Finaliza este voluminoso andlisis el examen deterdeé cuatro poemarios
ilustrativos de la nuevas formas del compromisotr&a deEl dia que dejé de leer El
Pais(1997) de Jorge Riechmann, @mco afios de cam@d998) de Roger Wolfe, dea
semana fantastic1999) de Fernando Beltran y da intimidad de la serpient¢2003)
de Luis Garcia Montero. En cada epigrafe, Luis Bggwpone una lectura coherente y
bien argumentada, en la estela de lo que demosttdsecapitulos anteriores a nivel
tedrico. El critico pone especial atencion en area sus lectores un elenco
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suficientemente amplio de temas de raigambre seda@doldgica, y sobre todo entra en
el examen de los medios retéricos y estilisticossms al servicio de lo que L. Bagué
llama «estética de la pobreza» o hiperrealism@ariEn este sentido, apunta el critico
lo que Jorge Riechmann conserva de la tradiciégrapiatica mas antigua y analiza
alguna que otra innovacion que afecta al ritmo wiso libre apoyado en «los
numerosos paralelismos y anaforas que remiterasédr repetitivo del blues» (LB, p.
269). Esta observacion, si esta fundada, mereceyares explicaciones para ver cOmo
enlaza el ritmo y la tematica de la resistenciasniision. Dado el recurso constante a
férmulas parddicas o a la ironia, no hubiera sidpedluo interrogarse sobre una
radicalidad muy en sintonia con lo que desarroliab&uy Debord sobre la sociedad
del espectaculo: la demistificacion del imperidaleconomia de mercado. A mi modo
de ver, la obra de J. Riechmann y la de muchosapadl hiperrealismo critico va
mucho mas alla de la ferocidad de la satira. Ebftese encuentra ante una forma de
pensamiento subversivo que se empefia en mostrarldodocividad de un sistema
socio-econdmico que muchos, incluso entre los mdaesrecidos, creen virtuoso.
Desde luego el discurso poético de J. Riechmane tigie ser considerado a la luz de
sus escritos teoricos, sin perder de vista quanphéto de esta literatura tiene sus
limites, igual que la militancia politica en sufueszos para establecer relaciones de
fuerza con el poder. Lo mismo que denuncia el prapi Riechmann en su poema
«Desanimo del militante».

Es obvio que L. Bagué quiso indagar mas en los @oones del hiperrealismo
que caracteriza cierta vertiente de la actual posstial al incluir en su libro un texto
sacado de la obra de Roger Wolfe, representanteaemo sucio. Escoge en este caso
Cinco afios de camgara enfocar los tremebundos rasgos que configekaedio
moderno desde el cual se define la postura existate R. Wolfe. Acierta el critico en
mostrar como el radical escepticismo del poetawte flel hundimiento de las certezas
filosoficas propias de la posmodernidad, y el dgagéa ante el desmoronamiento de los
valores sociales. Pero frente a lo que podia siastena base de datos personales, la
experiencia propia sufre una inflexion hacia ungyanaxtensién de la preocupacion
social. No cabe duda de que el recurso mas usaldobesca de una formulacion que
tiende al aforismo pero traspasado las mas vecesapoonia para quitarle el cariz
aleccionador, como se puede juzgar por la citaiesger «El problema no es / que la
meta sea el olvido. / El problema es més bien /ajymso que vamos / no va a haber
tiempo / ni para eso». Hay mucho descaro en tatestupas que reivindican un
prosaismo, un «tono menor, a ras de suelo» (LB3@) que acaba con la sacralidad de
la poesia. Pero al mismo tiempo, R. Wolfe sabe em&nta distancia los dogmatismos
ideoldgicos para entregar a sus lectores un nualeddoscopio sobre una cotidianidad
fea, adulterada y desesperanzadora que cifra laetamte quiebra del humanismo.
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Insiste L. Bagué en la postura de francotiradoRdé/olfe cuyo discurso es regido «por
un imperativo ético que proclama una insumisionivacttomo respuesta a su
insatisfaccion moral» (LB, p. 282). Si la linea gext seguida por L. Bagué nos parece
acertada, acaso falta un analisis mas elaborado dee significa la negatividad del
realismo sucio. En el afan de deconstruccion decle®s de la vida cotidiana,
especialmente en estos «trozos de vida» que caplosamedias y la publicidad, el
tratamiento mordaz, incluso obsceno a veces, mogalemoledor, refuerza los efectos
de agresividad que busca la poética de Wolfe, cdydas ante la utilidad de la poesia
se hacen cOmplice de un crimen contra la poesiegesaga para darle nuevas
exigencias. El caso del realismo sucio es una po$imite que si expresa plenamente
la desazon existencial, contiene una dosis de tisalai que exige una superacion
estética. La tesis de una vuelta a la condensamipresiva del epigrama s6lo cubre
parcialmente la negatividad que conlleva el realisurcio.

Entre los poemarios analizadas, semana fantasticde Fernando Beltran (1999)
acaso es el que mejor encaja con el género deekigaivica, dada su insistencia en
una tematica social inmediatamente identificablgug anexa temas candentes en el
actual horizonte geopolitico: la inmigracion (deicnos en pateras de fortuna), la
marginacion debida al desempleo, las guerras,doedaidios de Ruanda, las catastrofes
ecoldgicas. Si la tematica viene inspirada ampligmegoor las disfunciones de la
globalizacion, F. Beltrdn auna las contradicciodesun mundo global convertido al
modelo capitalista, con los efectos que afectamalgectoria individual del personaje
anonimo del libro. Pese a las precauciones que lpoiseBagué en diferenciar la poesia
«entrometida» de F. Beltran y los poetas de la rexpeia, creo que es dificil no
reconocer cierta filiacion con los planteamientedricos que reivindica Luis Garcia
Montero y con él la poesia de la experiencia alemddr el principio de la
historicizacion del sujeto y de los sentimientosie@p recordar tan sélo unas lineas
escritas por Garcia Montero en 1984: «La aceptadgdque toda literatura dibuja una
moral, y la desdibuja en la medida de lo necesg@a hacerla utilizable
cotidianamente, le otorga a la intimidad un cardkistorico, y a los sentimientos un
signo de frente en el que se puede guerteaEsta postura queda muy presente en la
obra de F. Beltran, incluso llevada a sus mayoxréemidades, tras la mascara del
personaje poético; el artificio en este caso btasafronteras entre la intimidad y la
realidad social. Por otra parte, a la hora de denar la especificidad de los recursos
estilisticos al servicio de un trabajo ideologieopsido haber interpretado cierta forma
de desautomatizacion del discurso (LB, p. 309) camsigno de radicalidad propia de
las nuevas formas del compromiso. «Escribir hoymecadijo Christian Prigent,

5 Cf. L. Garcia Montero, «La historia en voz baja ufea nueva poesia», €@onfesiones poéticas
Granada, Maillot Amarillo, 1993, p. 192.
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preguntado sobre la «valorizacion de la vulgaridaglintentar hacerse con los medios
de un esfuerzo de simbolizacién desvinculado dendama des-realizant&® El
compromiso de los poetas estudiados en este Uitapitulo consiste en crear espacios
de lenguaje heterogéneo, que mezclan las tonaidddade lo bufo puede lindar con lo
especulativo, la parodia con el lirismo. Desde esfesura heterogénea puede surgir
algo de la complejidad de la experiencia y dadetaibuidez a la «poesia entrometida».

Luis Bagué termina su analisis del compromiso lcanntimidad de la serpiente
de Luis Garcia Montero (2003). Es reflejo naturglstificado la incorporacion del
poeta granadino en el muestrario mas elocuenteotgbromiso a comienzos del nuevo
milenio, tanto m&s que la obra monteriana reiviadidesde hace mucho el
replanteamiento del compromiso al hacer compatibkesgos polos opuestos de historia
publica e historia privada, al reconciliar intimiddirica y proyeccion colectiva.
Después de haber aclarado el sentido alegoriciitalel, en cuanto que la reminiscencia
de la serpiente apuntaria no tanto a la conciemcieal sino a la concienciacion, L.
Bagué analiza el poemario examinando la adecuaxitme las posturas tedricas de L.
Garcia Montero y su practica poética, especialmeinpaso de la escenificacion del yo
a la percepcion de un cuerpo civil contemporaneoqle permite enfocar bastantes
temas de sociedad a través de inquietudes indieslgae funcionan como metonimias
de conflictos, aspiraciones contradictorias, sugfi@nuncias. Si gran parte del analisis
de L. Bagué aclara bien la construccion del peijsop@ético, sabiendo desentrafiar lo
gue conlleva la poesia lirica de autobiografia elacion con la historia de Espafa,
echamos de menos la insuficiente visibilidad de amigulacion entre voz poética y
sentido politico, que a nuestro parecer ya notga si nivel de una militancia (como lo
recuerda las propias palabras de L. Garcia Mowritadas al pie de la pagina 315) sino
a nivel del funcionamiento ideoldgico de la poesiael campo literario. Tal vez le falte
al libro de L. Bagué de vez en cuando una incursida perspectiva sociolégica que
hubiera aclarado el compromiso de la actual poespafiola. En el estudio de los
poemarios seleccionados, el lector se encuente @m aproximacion contenidista
adosada a un fino analisis estilistico muy utikopgemasiado tributario de la historia
del epigrama y la sétira (véase el capitulo IV).eEnaso de L. Garcia Montero, el peso
de la tradicion literaria y la remodelacion de lez Mirica se conjugan de manera
inequivoca. Pero ante un J. Riechmann, R. WolfdBdfran, el lector descubre una
auténtica ruptura (no creo que la palabra aparameasola vez en el estudio de L.
Bagué) de lo que significo el lirismo. Para elleislirismo es una via sospechosa (no es
el caso de L. Garcia Montero). Lo que si osterdanploducciones «realistas» es una
capacidad de resistencia que consiste en huir derti@nte edificante del lenguaje para

'8 En Claude Le Bigot, dirA quoi bon la poésie, aujourd’hyiRennes, PUR, 2007, p. 132.
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indagar mediante una lengua rebelde y provocatigaaa desorden en el cual estamos
involucrados.

En resumen y no obstante los reparos que se poede pobre el método (segin
las preferencias tedricas de cada critico), no modesino saludar la labor del
investigador como aporte a una cuestion que edtéamdo hoy en dia un relieve
inédito. Pues si la cuestion del compromiso at@ladistoria de la literatura espafiola
en sus momentos algidos (Republica, Guerra Ciwthas antifranquistas), en época de
democracia consolidada, los «modos del compromiaa»por otros derroteros. Esto lo
demuestra con su inmensa cultura Luis Bagué (qamasl no lo olvidemos es buen
poeta); contiene su libro muchas ensefanzas, &gl tema axial, con un buen
balance de una «poesia en pie de paz», pero alonti&mpo escrita por poetas
intranquilos en un tiempo neo-liberal que no veiacmarse el aluvion de quiebras.
Ahora bien, cualquier debate sobre el compromistadegeratura no puede olvidar lo
gue fue su origen en el periodo de entreguerragran a la defensa de la cultura, y su
teorizacion después de la Segunda Guerra Mundiralgen Paul Sartre épu’est-ce
que la littérature?El filosofo francés habia captado el riesgo ydaston interna
propiciados por su concepto del compromiso entie lilaratura que se agarra a su
autonomia formal y estética y la lI6gica de sumisida demanda externa (representada
ampliamente a la altura de los afios 50-60 port&ties del realismo social). Esta etapa
esta ya superada, pero no queda descartada lafiesaat de la comunicacion literaria
gue la poesia encarna en su grado mas elaboragde, yarece situarse en los antipodas
de la comunicacion transitiva y eficaz (por es@.JSartre no le atribuia en su ensayo
posibilidades reivindicativas a la poesia). A larahale valorar los modos de
compromiso, no hay que perder de vista que paeacgitor el inico compromiso que
no puede regatear es asumir la plena conciend@sdeoblemas de su propio lenguaje
frente a la realidad que lo rodea. La cuestion aleld entonces ya no es tanto el
compromiso sino la ética de la literatura.

Claude LE BIGOT
Université Rennes 2



