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PARA QUE ASOME POR DEBAJO EL DETERIORO

Roberto JUARROZPoesia verticalEd. de D. Sdnchez Aguilar. Madrid, Catedra, col.
Letras Hispanicas, 2012, 327 pp.

De acontecimient@odria calificarse la publicacion de esta
ediciébn que recoge la poesia reunida de Robertoralua
(1925-1995), el poeta argentino que —sin haberuiéfo
nunca del favor de un publico lector numeroso— eesdy
pronto logré convocar la atencion y el interés degrupo
mas o0 menos reducido de lectores que ha encontrada
escritura un modelo de reflexién y compromiso perenées
con el lenguaje poético. Esta edicion, a cargo tegd
Sanchez Aguilar (que ha redactado una exhaustiva e
inteligente introduccion acompafiada de un apardtTa
convenientemente documentado), supone una extnaoiali
oportunidad para acercarse a la obra de un poeta qu
entendié siempre la escritura como un lugar delictos y de posibilidades.

El mundo es silencio y en ese silencio caben ttaasalternativas precisamente
porque ninguna de ellas se ha materializaddavia Nosotros somos quienes
desencadenamos un conflicto al forzarlo a hablando convertimos ese silencio en
discurso. Ver el mundo, ser consciente de él, @schar la voz o leer el texto con que
ciframos su presencia, que sin embargo ya no et $aF ausencia de un mundo que ha
sido sustituido por una voz o un texto: «el poemamsencia y ausencia a la vez»
(Juarroz, 2012: 317). ¢ Como se relacionan el myreldenguaje? La vida respira en el
silencio y su representacion aflora en el lengu@gm frecuencia, sucede que la palabra,
en lugar de aportar sentidos, actla restando palielacles y, en esos casos, el lenguaje
funciona como una losa que estrangula con todessl de su tradicidn las posibilidades
inéditas de la existencia. En otras ocasioneqdkabras se retiran, optan por callarse y
el silencio encuentra vias por las que poder \@s8| es entonces subversivo, no se
pliega a las consignas de un sistema establecm@cata ningun tipo de orden al
manifestarse y, en su no decir, reclama por pateulen lo escucha algun tipo de
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respuesta porque, como recuerda Juarroz (2012; 3&#)silencio es también una

pregunta», es un acto significativo de resisterciasurreccion: «No hay poesia sin

silencio y sin soledad» (Juarroz, 2000: 27); emilo es —junto a la nada, el abismo, la
grieta, el salto y el limite— un elemento simbdlicgortante en la escritura juarrociana
gue remite a un espacio que desempenia funcionesdse indicar el lugar del origen y

la creacion, sefialar la incapacidad del lenguaje pambrar el mundo, abrir el paso a
la otredad, etc.

El vacio es lo que deja el tiempo tras haber aadstel barro de la vida consigo
Y, en este caso, se trata del vacio dejado pardenaia que habria de prolongar de un
modonatural nuestra presencia. Por lo tanto habra que afismarcontra de la opinién
comun— que quien calla no otorga sino dice, sigajfcontradiccion tan solo aparente
gue han hecho suya algunos poetas centrales demtiesipo al convertir el silencio
en una poderosa herramienta de critica y cuestiemam El silencio, que acoge a la
nada, es entonces la materia interiorizada de dat@ws, indica los limites de su
extensién y abre el camino a una posibilidad querjyora el riesgo de su propia
imposibilidad. Emerge asi una poética sustentatleeda idea de que el centro carece
de lugar, no tiene fijacién ni posicion en la gitease y, por eso mismo, simboliza no
tanto un punto de cierre o anclaje como el ini@auda apertura hacia lo que hay al otro
lado, mas alla: «El centro es una ausencia, / deopde infinito y aun de ausencia / y
solo se acierta con ausencia» (Juarroz, 2012: 133).

Asi pues, esta idea abisal esta presente, y dengoéra, en lpoesia verticade
Roberto Juarroz, ya desde el propio sintagma dlimsbuile manera reiterada en el titulo
de sus sucesivas entregas poéticas, en las gbeeloa en lo que tiene de espacio sin
fondo, lugar sin frontera, denota tanto el inteshéar mas alla de cualquier limite como
la verticalidad, la profundidad de un movimienteedwbria de llevarle a descender a
los intersticios del ser. Espacio sin fondo y, enaso de que lo tenga, se trata de un
fondo que no cierra ni clausura nada sino que @nthcapertura de lo que no tiene
nombre, de lo que es sin ser (todavia): «Si, hayondo. Pero es el lugar donde
empieza el otro lado» (Juarroz, 2012: 127). Y aesaietante presencia del vacio, que
algunos perciben como una carencia, la amenazayaquier caso, de que algo ronda
por ahi desafiando nuestros limites, y que otréerpretan como la antesala de una
realidad distinta que hemos de colmar con inéditagienes, es un motivo recurrente en
la poesia de R. Juarroz, donde el abismo da pasonaundo que se presenta como un
relato originado en la ausencia y sostenido s@bnadla:

El mundo es el segundo término
de una metafora incompleta,

una comparacion
cuyo primer elemento se ha perdido.
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¢,Donde esta lo que era como el mundo?
¢ Se fugo de la frase
o lo borramos?

¢ 0 acaso la metafora
estuvo siempre trunca? (Juarroz, 2012: 166).

En general, la poesia en espafol de una y otlasodel Atlantico ha ignorado,
cuando no despreciado, algunas de las conquistasMedernidad, entre ellas esa que
reconoce en la poesia un buen lugar para impwasaflexion y el pensamiento critico;
con frecuencia, por estas latitudes se ha pensagldacteoria no debia entremezclarse
con cuestiones de poética, idea que ha generadpoasé deficitaria desde el punto de
vista critico, y esa ha sido siempre una carerabaesla que en un sentido mas general
llamo la atencién Juarroz (2000: 23): «tambiénerigamiento cabe en la poesia», un
escritor que desarroll6 su trabajo poético con ooherencia radical, evitando lo
anecddtico de cualquier referencia historica, jpaljitemporal o geografica que pudiera
restar a su escritura un apice de densidad filcaOAsi pues, y dada esa corriente de
pensamiento hoy dominante que tiende a colocar $@gpecha todaontaminacion
filosofica de la poesia, habra que huir de la teedsédichoraro y peligroso— como de
la peste no sea que nos haga pensar y se tamlmailesinos postulados ideologicos y
estéticos.

En estas circunstancias -y dado que la teoria ¢mpla lucha contra el
adocenamiento y la uniformidad—, es convenientptacegue la identidad puede ser un
requisito para el reconocimiento de las diferencialurales pero nunca una excusa
para legitimar practicas basadas en la desigualdad,alun si consideramos que toda
identidad es mestiza y a veces ambivalente comobimnymuestra en un simple juego
gramatical el pronombre personal awss resultado de la confluencia de lo propio y lo
ajeno. Asi, una vez abierta la grieta de la digiaaricultural, puede avanzarse hacia lo
gue se encuentra «mas alla del simulacro» (Jua2@f¥): 24), hacia el reconocimiento
de una metafora comprehensiva de la otredad quelerdanto los efectos de la
diferencia como las condiciones que pueden ha@blpcel reconocimiento del otro vy,
finalmente, el entendimiento mutuo. Desactivar,agesnder, desnombrar, actividades
de una didactica que encontramos en un poema dertRobuarroz (2012: 189):
«Desbautizar el mundo, / sacrificar el nombre dectssas / para ganar su presencia».

Salir de uno mismo, dar una vuelta por el anchavgrdo escenario del mundo,
dejar de pensar que nuestra anécdota tiene undexab una autoridad general,
reconocer en igualdad de condiciones al nuestaapacidad de otros lenguajes para
nombrar la realidad, situarse en el lugar del @to,, con la certeza de que «el revés es
la zona / donde se encuentra todo lo perdido» r@aR012: 182), son acciones
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imprescindibles en el objetivo de alcanzar un muntdis saludable, acciones que
trabajan para dar una mayor presencia a la otresiaeindida como ese inmenso campo
abonado de silencio que se encuentra al otro ladou@stros limites. Y ese objetivo
Gnicamente puede alcanzarse a partir de un pensanaigtico, asistematico y roto que
encuentre su fortaleza en su fragilidad y su eladstil y que cuestione las estrategias
retdricas, analiticas y conceptuales con que hahiinte interpretamos las cosas del
mundo, una actividad que opere a partir de la m@mniEl pensar debe ser siempre otra
cosa» (Juarroz, 2012: 221). Ahi se encuentranrsgmiento y la otredad.

Roberto Juarroz se encuentra entre esos autoredqajuénecho del lenguaje
literario una herramienta de reflexion, criticargansformacion del mundo, practicantes
de una literatura que no ha dejado de situarse salension, la subversion e incluso la
contradiccion permanentes y que han entendidolédorzacomo una oportunidad con la
gue desvelar aquello que permanece en el sileneio g vacio y no tanto como un
instrumento con el que representar el mundo: «Saqaalabra del lugar de la palabra /
y ponerla en el sitio de aquello que no habla»rfdma2012: 285). A la luz de aquellos
formalistas rusos que hicieron de la sorpresa yexatafiamiento las cualidades
principales a que debia aspirar el lenguaje li@raluarroz (2000: 49) se expresaria
posteriormente en términos parecidos al afirmarlgymesia es «la palabra en libertad
y la palabra de la libertad». Poesia: lugar valiioe, donde es posible, no seguro,
escuchar la palabra callada y encontrarse conda ci@adora, donde penetra quien ha
logradodesidentificarsgvaciarse de cualquier tipo de identidad, libexats todos esos
prejuicios tan presentes en el imaginario occiddr@sado en la consigna «tanto tienes,
tanto vales». Utilizo la expresion «palabra callada como un mero oximoron sino en
un sentido parecido al que encuentro en Juarrazdocuamplea el sintagma «escritura
cegada»; en el fondo, se trataria de revelar Istandia de un lenguaje no por mas
soterrado menos real, un lenguaje que, lejos detepse a una vida parasita, conserva
todo su potencial indomable y creador:

La escritura cubre asi otra escritura
y no deja de mirar hacia otro lado,

[...]
Hay que cavar detras de la escritura,
hasta encontrar la otra, la cegada (Juarroz, ZR(:

Palabras que pudieran servir también para calitraescritura de un poeta que
desarroll6 desde el primer momento su proyectoutancoherencia aplastante, basado
en la cooperacion de poesia y filosofia, emocidefiexion, imagen y concepto y que
se mostro siempre partidario de una poesia tocadaind ciertadisponibilidad
entendida como «la apertura o entrega a cualqosa que pueda darse en la realidad»
(Juarroz, 2012: 21). Y en este sentido cabria dgpe#r Juarroz concibid su escritura
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como una obra en construccion, encontrandose @asipge mMAas proximo de una
poética del fragmento en la que el balbuceo, laadlieidn y la nada son elementos
medulares, incluso germinadores, de su propia aaps de una poética sistematica o
de la totalidad, planteamientos que parece comanti escritores como Celan, Jabés o
Valente:

Desgarrar el papel al escribir

para que desde el comienzo

asome por debajo el deterioro,

el desgaste, el hundimiento
al que se debe someter toda escritura (Juarro2; 208).

La poesia juarrociana es presencia y ausencidhrpayasilencio, materializacion
y promesa de diferentes realidades que el textostmau@ oculta entre sus lineas,
sentidos satisfechos y posibilidad nunca saciadsedédo que remiten a una misma
idea del texto poético como distancia jamas deb toetorrida. Asi, términos como
«imposibilidad», «desierto», «hueco», «vacio», amad«sombra», «agujero»,
«abismo» y «silencio» remiten a una distancia o car@ncia, un mismo fondo de
ausencia que el canto poético quiere restituigltas centrales a la hora de referirnos a
una escritura enfrentada constantemente al riesdg diesaparicion, articulada como un
desafio del lenguaje a la posibilidad de su pr@piincion, una poética con la que
Juarroz (2012: 262) demanda la necesidad de «@ubkiwacio» y sefala que la poesia
«es una visionaria y arriesgada tentativa de accedm espacio que ha desvelado y
angustiado siempre al hombre: el espacio de losibjE que a veces parece también el
espacio de lo indecible» (Juarroz, 2000: 8), uraidugn todo caso, muy cercano a ese
espacio de lo sagradque explorara Maria Zambrano; aproximarse a ag&r lexige
tensar el pensamiento hasta el maximo posible sen&lo suponga desmantelar la
razon para lograr mayores espacios de irraciorthlilapoeta y ensayista argentino no
eludié nunca ese compromiso consistente en la edsgde un lugar en el que vaciarse
en un lenguaje llamado a desvelar la (in)consistete lo real; al margen de todo tipo
de modas y consignas, Juarroz entendi6 la poesia uoa oportunidad para adentrarse
en un espacio vacio en el que plantear interrogaheetipo metafisico y ontologico,
donde, como sefiala Sanchez AguitgsudJuarroz, 2012: 79), «la nada se convierte en
un simbolo que comparte ciertas caracteristica® diévino: la nada original, la nada
fundante, la ausencia previa a toda presenciaespacio caracterizado por la apertura
hacia lo simbdlico e imaginario en el que el pensato se libera, sin adentrarse por
ello en lo irracional, de la sistematicidad y lgit@ de lo racional, en un proceso que
culmina en un encuentro con la otredad en el qy® elebera construirse a partir del
vacio; y es precisamente en un texto perteneceenéeseccion titulada «Poemas de
otredad» (Juarroz, 2012: 143-148) donde encontramosde los numerosos ejemplos



396 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 19 (2013)
Resefas

qgue hacen del interrogar una estrategia con la m#s, que buscar respuestas, se
persigue poner en tela de juicio la realidad, serteeta un estado de tensién
permanente, vaciandola de paso de todo tipo ded®pi prejuicios enquistados en el
imaginario colectivo con el objetivo de crear upaso vacio a partir del cual quizas
sea posible reinventar la vida.

Se habla aqui de establecer una poética radicanuzfiica y transformadora,
entendida sobre la base de que el mundo serai@oo ®tros los usos que se atribuyen
a las palabras, una poética dispuesta a aproxiradeseaiz del sentido con el objetivo
de remover habitos, significados, conciencias. pogtica sostenida sobre un lenguaje
entrecortado y fragmentado, entendido como libérade una servidumbre discursiva,
l6gica y racional y promesa de un porvenir adn iostado, sentenciado y clausurado,
Vivo Yy no muerto por lo tanto, un lenguaje, comaderdara Celan, hecho a veces de
balbuceos e interrupciones:

Romper también las palabras,

[...]

Y hablar entonces con fragmentos,
hablar con pedazos de palabras,
ya que de poco o nada ha servido
hablar con las palabras enteras.

Reconquistar el olvidado balbuceo

que hacia juego en el origen con las cosas

y dejar que los pedazos se peguen después solos,
como se sueldan los huesos y las ruinas (Juar®d2; 261).

Ruptura no solo sintactica sino también |éxica s aqui se propone y que culmina
en una poética de la descomposicion y el desmorpage hace del fragmento su
principal sefia de identidad. Frente a un orderudiso lineal y sistematico incapaz de
dar cuenta de la historia o la verdad, la posifiide un escenario quebrado en el que
los restos y residuos de las palabras recupererstogotencial dormido.

Un tema reiterado en la poesia contemporanea egueseuestiona la capacidad
del lenguaje en su labor de sometimiento y corteola realidad, ese que designa la
precariedad de todo saber fundado sobre la paliteroz es un buen exponente de esa
escritura metapoética y dotada de una considedaisidad filoséfica en el sentido de
gue en ella encontramos una permanente reflexidre & lenguaje y su disponibilidad
para crear la realidad; metapoesia entendida noo cana actividad solipsista,
autorreferencial y ensimismada sino como un trabapgotable en el que el
pensamiento no cesa de explorar el ser de la aglalde tal modo que, como afirma D.
Sanchez Aguilarapud Juarroz, 2012: 27), «profundizar en lo metapoésicmifica
para Juarroz profundizar en lo ontolégico. Porquespacio vacio que la imagen
poética ha abierto en egpacio literariose convierte en espacio &el». Se avanza asi
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hacia una poesia en la que la palabra —despralgstaundo, vaciada de apariencia de
realidad— se presenta como una herramienta voltada el desvelamiento de lo real, y
en ese proceso «la poesia es el mayor realismblg@ogduarroz, 2000: 18). Quizas por
ese lenguaje pueda explicarse parte de la comgpiefide alcanza al estatuto tedrico de
la literatura contemporanea, cuyo destino parecstapge radicalmente ya al del
pensamiento. Palabra poética: creacion de realacdscribe entonces a partir de una
conmocién, a partir del deseo de superacién dedeterminada realidad o intuyendo
que «la poesiarea mas realidadagrega realidad a la realidad, es realidad» rf@ziar
2000: 17-18), sobredosis de realidad.

La escritura juarrociana es una permanente puastelade juicio de la trivial y
limitada acepcion deealismq un realismo garante de un orden social y ecormmiic
servicio del poder establecido al tiempo que viadalcasi siempre a lo experimental,
figurativo y sentimental de la realidad; al mismantpo, dicha escritura representa un
aviso a navegantes sobre la necesidad de encdatraulas alternativas que nos
permitan construir una nueva relacion con la redlique sea capaz de detectar esas
zonas invisibles a simple vista, con la certezeyadefiende el poeta argentino, de que
“lo invisible no es la negacion de lo visible,/siten solo su inversién y su meta”
(Juarroz, 2012: 186). Se trataria, pues, de ranandin trato con la realidad mas amplio
que el que ofrece el realismo en su sentido mascom y que funciona como un
reflejo fiel, exacto, normativo y naturalista deauealidad que existe con anterioridad a
nuestra intervencién y se muestra Unicamente di$puee ser imitada; reconocer la
existencia de una realidad distinta capaz de daidaaa sus diferentes rostros y de
acoger la palabra incomprensible —por extrafia cesmuchada— y acallada de los
vencidos, la palabra sin sonido de los olvidadas,palabra sin palabra de los
desposeidos de la tierra, sintomas todos ellos hgiean de interpretarse como
disonancia (est)ética frente a un mundo politi@cgnomicamente injusto e inmoral;
emerge asi, como queria Juarroz (2000: 25), laipagendida como «la vida no
fosilizada o desfosilizada del lenguaje», una oeslificada sobre la inestabilidad,
dispuesta a cruzar fronteras y a escuchar lookatié la inseguridad, situandose asi en
otra dimensién, en «un mas alla del yo» (Juarr®t22317). Por ahi se puede apreciar
la labor critica que cierta poesia desarrolla, labar de guerrilla que se adentra en
territorio hostil, incorpora planteamientos étigosstéticos no sometidos y tiene que ver
con un uso del lenguaje entendido como una actividaexploracidén incesante, abierta
a las posibilidades de todos los mundos que qupdarmdescubrir, a lo que no esta
hecho sino haciéndose, a lo que no se sabe perbjaeis de pregunta o cuya esencia
radica en el mismo hecho de preguntar, como sueedea escritura de R. Juarroz, que
hizo de la interrogacién una permanente estrataffiaa y creadora con la que tensar,
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suspender o cuestionar la realidad antes que espteek. Bajo la aparente calma y
uniformidad de la voz mas sobredimensionada seckanuotras voces que descubren
las grietas y la polifonia —las desigualdades, |lédorelo— de toda sociedad y son esas
grietas, como decia Juarroz (2012: 272), las gbe daltivar el poeta como espacios
vacios donde «juntar lo que no existe».

Habitar ese territorio en el que las palabras senficientes o no dan testimonio
delo que pasa resbhalan y caen por su propio peso, ese lugal gume el pensar no se
detiene y el hablar se hace mas y mas dificultese, es el desafio que algunos
escritores han asumido en su trabajo. Se nomhra a&stes con un pobre balbuceo, lo
gue ya ha sido, lo que se resiste a ser radiodmfian la mirada de la logica y el
sentido comun. Y en ese escenario nos situamogicuaemos determinados textos
literarios que hacen de la imposibilidad, la inbBéiclad y la contradiccion sus bases
mas solidas. En esos casos, la literatura «desengmolo impensable» (Lévinas, 2000:
39), invoca, como propusiera Blanchot (1978), ghside la piedra, el desierto y el
silencio o, dicho con otras palabras, solo puedengglida a partir de un pensamiento
propio, articulado sobre los caminos de la irrealidad y la erraramayencido de que el
error comparte escenario con la verdad, un penséop®ético no sometido llamado a
liberar la historia del peso d®u historia, orientado a impulsar la posibilidad de u
mundo inédito, y para llevar a cabo ese procegwezsso desprendernos de todo lastre,
desterrar del mundo todas las palabras que a do lde la historia lo han cercado,
«retroceder de todos los lenguajes» (Juarroz, 2802 con la intencion de iniciar un
camino inédito.
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