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n la segunda parte de su monografigaro Cunqueiro, traductor(1991)

XeslUs Gonzalez Goémdrace un recorrido por la actividad del mindoniense

como traductor de otros poetas. Deja apuntadocaimeinte, pero sin un gran
desarrollo, un capitulo sumamente complejo e intarie como lo es el de la faceta de
autotraductor de nuestro escritor. En el presesttedm, sin embargo, nuestro campo de
trabajo sera el de la poesia de Cunqueiro, quautantradujo, y nuestro humilde
objetivo el de hacer algunas observaciones sobgeeflacer de Cunqueiro en la labor
de traduccion que no deberian pasar desapercikidasn estudio completo de su
poesia, y mucho menos en un estudio general ded&ic@. Desde luego, este ultimo
aspecto rebasaria los limites del género al quatememos (la poesia), pero no faltan
voces que, a pesar de la originalidad y el suntdespliegue de recursos narrativos que
posee la prosa cunqueiriana, reclaman una visiésudaebra basada en la fecundidad
poética de la palabra. Asi ocurre en el caso ddi®assada, quien afirma:

Miguel Gonzalez Garcés, que foi un bo poeta, erteleritico, e un cofiecedor moi
seguro da obra de Cunqueiro, acufiou unha fraseage servir de punto de partida en
calquera intento de achegarse a comprension erustingla obra de Cunqueiro: POETA
SOBRE TODO. Poeta, tamén, na sua obra narratieadahdo a que o valor fundamental
non é a historia, a anécdota, por ben artillada gstea, sen6n a palabra, o uso
desconceptualizador, desinhibido, libre, da palabrg

Poeta, pois, sobre todo. E o que nos enfeitizareacn de Cunqueiro, na sta
narrativa fundamentalmente, non é a historia, otcca@ue nos conta tantas veces de
procedencia escolastica, de tradicion culta, obraremtiva mais que creativa. O
verdadeiramente creativo na obra de Cunqueiro éngub. Por eso é POETA SOBRE
TODO (Losada, 1993: 297).

La obra poética propia de Alvaro Cunqueiro se campde cinco librosMar ao
Norde (1932), Cantiga nova que se chama Rive{33, version ampliada en 1957),
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Poemas do si e no(l933),Dona do corpo delgad¢1950) yHerba aqui ou acola
(1971). En lo que respecta a este ultimo librorelzopilacion de los poemas que lo
constituyen se debe al poeta Miguel Gonzalez Gagtés amigo de Cunqueiro, que lo
anima con insistencia a no abandonar este génemme§to, 1991: 187-188).

Hablando de sus inicios poéticos Btar ao Norde Basilio Losada apunta la
existencia de un elemento constante a lo largaadeeterogénea lirica de Cunqueiro,
algo que se mantiene con independencia del “cédigmesivo” utilizado en cada
momento: la «elegancia de una melancolia que seerdpja ver sus fundamentos
literarios» (Losada, 1993: 299). Muy atinadamemignque de forma breve, Losada
argumenta a favor de su hipétesis recurriendo rddsicciones que Cunqueiro hace de
otros poetas:

O que define a obra lirica de Cunqueiro, por riba diferentes gramaticas que
escolle para a sUa expresion, é esta melancolteadsp sempre en textos literarios, en
actitudes que tiveron constancia cultural noutmsnpas doutros autores e doutros tempos.
Cando facémo-lo reconto das traduccidns poéticaGulgueiro, vemos que dominan as
versiéns de poetas nos que se expresa esta vsidniodo: un degaro de pureza, verdade e
harmonia, en contraste coa realidade. Desta caogmtnace a consciencia de ser un poeta
un héspede non desexado neste mundo: HolderlimeH®&erlaine, Dickinson, Keats, e
tantos e tantos outros (Losada, 1993: 299).

Asi, el critico abandona su anterior visién de lbmaodel poeta, esencialmente
fragmentaria por los diferentes filtros culturaistde los cddigos literarios utilizados,
por una vision homogénea a la luz de este factéema y tono presente de forma muy
acusada ehlerba de aqui ou acojgero que en este momento se le revela como una
constante de peso en toda su obra. El hecho deampsta nueva concepcion mas
unitaria en las traducciones poéticas de Cungseimetoma al final del articulo a modo
de conclusién y abriendo un camino digno de seloexgo.

Poida que para entender as raiceiras da obra dgu€wo tefiamos unha pista clara
nos poemas que traduciu. Se podemos decir de atjueim seu mester de traductor foi
oficio de amor, ese é Cunqueiro. Traduciu o quebarmaquelo que de maneira mais sutil
ou evidente provocaba nel unha emocién como léctmada, 1993: 301).

Cunqueiro, como nos dice Armesto en su biografiesieitor, recurre a lo largo
de varios afios a la actividad de traductor por rglacde varias editoriales, pero sobre
todo en la década de los 70, donde sus obligacianetiares lo llevan a buscar por
todas partes las tan necesarias fuentes de ingAasossto describe sus trabajos de esta
época como colaboraciones con otros traductorésseque Cunqueiro realiza mas bien
una labor de revision estilistica (Armesto, 19988)1

Pero, en lo que se refiere a su actividad comattad de poetas, su trayectoria es
bien distinta. Gonzalez GoOmez nos da cuenta dengties en la revistdNOs en los
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afos treinta: en concreto, la primera traduccioétipa al gallego que se conoce de
Cunqgueiro es la de varios poemas de Hoélderlin. D&sple la guerra civil, en 1949,
volvemos a encontrar la firma de Cunqueiro comductor de diferentes textos en el
suplemento cultural del diarica Noche,de Santiago. En los afios 50, su nombre, o el
seudonimo “Alvaro Labrada”, vuelve a aparecer educciones de revistas como la
argentinaGalicia Emigrante Pero es a partir de los afios 1964-65 y hastécetla su
muerte (1981) cuando Cunqueiro, afincado en Vigoa @ las paginas dearo de Vigo
una traduccion semanal, bien de poemas, bien d&.pAparecen sobre todo en las
paginas dominicales dedicadas a la literatura, @naqlgunas veces incluye
traducciones de poemas en los articulos de sudsetteii envés”.

Los poetas traducidos son numerosisimos. Gonzaleze@ da cuenta de ellos en
una clasificacion por areas idiomaticas (Gonzalémé€&z, 1990: 45), a la vez que
reflexiona en las paginas siguientes sobre lasubngle las que Cungqueiro podia
traducir directamente y aquéllas que no conociazalado hipétesis sobre la
procedencia de las traducciones a otras lengudasdque se ayudaba. Por ultimo,
siguiendo siempre un criterio cuantitativo, comairdp en el inicio de su capitulo,
Gonzélez Gomez concluye resefiando los poetas mdiscidos por Cunqueiro: Ezra
Pound, Emily Dickinson, Friedrich Holderlin, Carlarglburg, Jules Supervielle y
Giuseppe Ungaretti.

En las paginas siguientes de su monografia, despeidsacer un repaso por
poemas traducidos de lenguas mas alejadas deggalBonzalez acaba dedicando un
espacio al comentario de las traducciones que @imnmhace del italiano (Gonzélez
Gobmez, 1990: 85), y en concreto de las de Giusbmgaretti. Resulta curioso que, en
este caso, Gonzéalez presupone por una parte lactiéd directa de Cunqueiro del
italiano, mientras que en la misma frase presumee «gu conocimiento del idioma
italiano no fuese total», para llegar a la sorpesel conclusion de que

(...) mais cun pouco de esforzo a traduccion norasificil. E se as veces se axudaba de
traduciéns a outros idiomas —ao espafiol maiormemta¥icultade seria menor (Gonzalez
GoOmez, 1990: 85).

La falta de rigor al considerar que con un poceesfeerzo se puede traducir de
una lengua que no se domina —y ademas traducifgpopsede hacernos sonreir. Y es
que la cuestion de las “ayudas” de traduccionestd®s lenguas, en el caso de no
tratarse de una traduccion de traduccion, se cdavea un factor no de simplificacion
del trabajo, sino de complicacion y multiplicacide diversas lecturas del texto: al
barajar junto al texto original una serie de trailutes, no se hace sino acrecentar la
heterofonia del poema, dar paso a voces y lecarakalogo a veces contrapuntistico,
si se me permite la metafora. EI mismo Gonzéalez €x6se habria dado cuenta de esto
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si no se hubiera limitado en el ejemplo que poneomtinuacion, la traduccién de
Cunqgueiro del poema “Girovago”, a resefiar la vergidnqueiriana, “O vagabundo”,
junto con las versiones de otros poetas, que tambroduce: la gallega de Manoel y
Xoan Manoel Casado y la castellana de Rodolfo AloNo sabemos por qué no se
reproduce la version espafiola de Giovanni Cardiggi Gonzalez afirma que sirvio de
“ayuda” a Cungueiro para la traduccion; y lo magpsandente es que se realiza una
comparacion valorativa de las tres traducciones spugranscriben, a la vez que se
reconoce el desconocimiento del texto originaiated (Gonzalez Gomez, 1990: 88): en
fin, toda una operacion de reconstruccion y geadtgtual casi adivinatoria que no le
impide ejercer la critica literaria. Gonzalez Goreszademas el editor y compilador de
Flor de diversos volumen que recoge una seleccion de los poeradsididos por
Cunqueiro. Curiosamente, de entre los poemas darefttigno recoge este volumen el
comentado “Girovago”, u “O vagabundo”, sino que sitee dos ejemplos que nos
serviran para ilustrar como la traduccion en ebaesCunqueiro esta relacionada con la
propia poética, de manera que su forma de tragarnbia dando lugar a diferentes
grados de apropiacion del texto.

Los poemas, que el compilador no ubica ni datdepecen a los librds'Allegria
(1914-1919) —“Agonia’- ySentimento del tempd930) —“La Madre”—. Tampoco nos
dice el editor en qué fecha son traducidos o patiis. Eso si: en la introduccion de su
seleccién, nos advierte contra el prejuicio exténdle que Cunqueiro era un recreador
mas que un traductor, de lo mucho que hay de parafy elaboracidon propia en sus
versiones de poemas ajenos, algo que, por otre, @aababa admitiéndose facilmente
como una meritoria muestra mas de su genio y nfagidadores. El siguiente parrafo
reacciona contra esta creencia:

A Alvaro Cunqueiro gostabanlle as versions litergise mantivesen o dicir orixinal
do poeta, e 0 seu son espiritual, e a imaxe. E, disiboas traduccions. ¢E como son, xa
que logo, as versions do poeta galego? Normalmeatgefien o son literal e espiritual do
poema, e case sempre a imaxe. E as veces a inmes@neespiritual deixando no baul o son
literal. As versions de Cunqgueiro non son case autibres”, el respeta demasiado aos
poetas para traicionalos facendo parafrases, opakabras sltas, “ensofios romanticos”.
Mais algunha vez que outra, o0 mindoniense botadeaas “ensofios romanticos”, como na
sUa version de “Gaspar Hauser”, de Verlaine; oipoema de Salvador Espriu “Cando
falou a choiva” (...) O que si se pode afirmar é gstes “ensofios romanticos” Usaos cando
a lingua é mais préxima ao galego. Cando a lingoeié lonxana, Cunqueiro case traduce
palabra por palabra (Cunqueiro, 1991c: 10).

El propio Cunqueiro escribe un articulo sobre kddiccion, recogido en sus
Obras Completasn gallego, al hilo de la aparicién de una tradurccie Ho Chi Min al
gallego realizada por Neira Vilas. En la primeratgpae este breve escrito, de indole
mas tedrica, Cunqueiro habla, siguiendo a Martmelgunos problemas puntuales de
la traduccion literal:
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O criterio nestes casos € sempre 0 mesmo: reduaralise en rasgos pertinentes das
situaciéns a que se refiren as mensaxes. Esa, yia parte, € a solucion que os bos
traductores preconizaran de forma empirica, cansistian no feito de que, para traducir,
non abonda cun bo cofiecemento da lingua que sactadendn que hai que ter un
cofiecemento do pais que a fala, da sua civilizagidla sua cultura (Cunqueiro 1991b:
382).

Unas lineas mas adelante, tras citar de nuevo @ingtaen lo que se refiere a las
dotes necesarias en el traductor para trasladamnea$ de la lengua-meta lo que llama
«el contenido expresivo, afectivo, intelectual vy ltual», Cunqueiro afirma
decididamente, a pesar de la dificultad que prasentliferencia entre dos estructuras
linglisticas: «(...) o contido sempre o poderemos @@unqueiro, 1991b: 383).

Ahora bien: ¢Cual es la idea de “contenido” de @eirQ? Y, mas en concreto,
¢qué demuestra su praxis como traductor acercau dmrgcepcion del significado
poético? Desde luego, este “contenido” de cuyabjlmkid de trasvase entre lenguas no
duda, no esta supeditado a la idea de “refereRteSulta interesante observar que en
sus traducciones poéticas, e incluso en las queae#e una misma lengua y de un
mismo autor, varia mucho el grado de literalidadu® versiones. La cuestion de si era
Cunqueiro un traductor fiel o un recreador libredm bastante desplazada al comprobar
la moderna y flexible idea de “contenido” que terHar supuesto, creemos que esta
fuera de lugar cualquier observacion de tipo éticdérminos de “respeto” al texto y al
autor ajenos. Nos servirdn como ejemplo para cobapria importancia relativa que
tiene la cuestion de la localizacion del refereamelas traducciones cunqueirianas las
versiones de los dos poemas citados de G. Ungdtettmadre” y “Agonia”.

En el caso de “La madre” / “A nai”, Cunqueiro realiuna traduccién que
sorprende por su literalidad, a la vez que porlu@déz del resultado en gallego.
Conservando el tono visionario del poema, que ptasgna conmovedora escena en la
que la figura materna es la mediadora entre Diglsyg lirico tras la muerte, Cunqueiro
no duda en recurrir a las perifrasis verbales “tid@o” y “tefia perdonado”. Estos
usos, no contemplados hoy por el gallego normasien,a la vez frecuentes en el habla
y eficaces a la hora de expresar el tiempo y maibal que requiere el texto italiano:
un pasado dentro del futuro. Es necesario el meda drealidad, de lo que todavia no
ha sucedido, de lo deseado o temido. Solamentévers® 14 encontramos un desvio
significativo respecto a la pauta general de traiduc del resto del poema: el
pluscuamperfecto “avermi atteso” se traduce, no g@opluscuamperfecto gallego
“agardaras”, ni tampoco por la posible perifrasisrie agardado” paralela a las
anteriores. “Agardaches”, que es pretérito perfemtogallego, nos instala en este
momento final del poema en el modo y el tiempo aleeklidad, de lo sucedido. El
resultado es un énfasis en una porcion de sigddicge ya esta presente en el original:
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la ponderacion de la espera de la madre. Curiogemé€&ungueiro renuncia a la
literalidad posible en la traduccién gallega: esfgmtamente posible traducir
«Recordaras que me agardaras tanto», e inclusorgluto silabico seguiria inalterado
respecto al original. Sin embargo, Cunqueiro ogtayn doble desvio para reforzar la
ponderacién: por una parte, irrumpe el modo indioay el pretérito perfecto, y por
otra, la particula ponderativa “tanto”, que existe italiano y en gallego, queda
sustituida por “muito” — es a través del hipérbatbsla anteposicion de ese “muito” al
verbo, como se consigue el énfasis en la traducfitmito me agardaches”). Por
altimo, dificilmente pasa inadvertido el cambio daliano “rapido” por “subito” en el
final de la version gallega, tanto mas cuanto gépitio” es mas frecuente en el uso del
gallego que el culto “subito”, que por otra pareutiliza con frecuencia en el italiano
coloquial. Pero, ¢cOmo resistir la tentacion deacda version gallega del poema con
este eufonico final?

De la combinacion de los matices modal y tempasatentados con la mirada al
pasado desde el futuro de la especulacion poé&ijpende la cohesion de este poema vy,
en gran medida, la emocién que transmiBor otra parte, la visién que describe, aun
dentro del campo de la reflexion metafisica, sigaso a paso la l6gica gramatical de la
narracion, y esto se refleja de forma escrupuloséa draduccién, que busca en todo
momento la recreacién de la secuencialidad debtdet Ungaretti. Y esto ocurre no
s6lo en el apego a la disposicion sintactica, sambién al patron ritmico y hasta
fénico, como sin duda revelaria un analisis méslideio.

Aunque este tipo de poesia pueda parecernos aldi@ada poética del propio
Cungueiro, nos encontramos con un par de ejemplbleda de aqui ou acolgue nos
obligan a replantearnos esta cuestiéon: proponemadegtura atenta del poema que da
titulo a este libro con el ungarettiano comienzo:

Todo pende en que Un estefia morto
Preguntando péla herba que nasce derriba.

En “Agonia”, nos encontramos con una estructurdigeéotalmente diferente: el
texto se construye sobre una antitesis fundameunéamuestra el rechazo de una opcion
expuesta al final del poema. La disposicion graBoael poema de Ungaretti, muy
simétrica, indica una division tripartita que reégi®sta dualidad fundamental. Asi, el
esqueleto l6gico del poema seria, de la forma reéseta posible, “A, pero no B,
mientras que la disposicion grafica del originadaempensa las dos partes a través de
la triple comparacion. Asi, leemos: “A (como X, @anw Y), pero no B (como Z)". En
la version de Cunqueiro, sin embargo, se presaedes espacios en blanco, e incluso

L En perfecta coherencia con el titulo del librgaé pertenec&entimento del tempo
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se asimilan elementos de los versos 6-8 del poaembimjaretti, de manera que el
resultado es un poema de 8 versos en lugar denéleda parte B de nuestro resumen de
l6gica gramatical ni siquiera comienza en un véngependiente. Y esto ocurre a pesar
de que la enunciacion es sentenciosa; los verlosigales se encuentran en infinitivo,
como nucleos de la disyuncién fundamental.

Pero todavia més que la cuestién del acortamient@®lenimero de versos
sorprende la traduccion en el tratamiento de l|dergetes que se revelan como
protagonistas de la triple comparacion: los trgarpa. Mientras que “pazpallar”, o el
normativo “paspallas” identifica a la codorniz cgygarece en el verso 3 del poema de
Ungaretti («O come la quaglia»), y “xilgaro” es agdrrespondiente inequivoco del
jilguero (“cardellino”), en el primer verso Cungreeisustituye la referencia a una
bandada de alondras por la de la tortola (“rulatigglarizada. EI cambio no es
precisamente menor, ya que la mencién de la torok abre las puertas a unas
coordenadas poéticas y simbolicas totalmente difese Por otra parte, las alondras
existen en Galicialgvercag y su mencion no resultaria extrafia ni distorsitmala
presencia de la tortola cambia el horizonte de eafigas del lector hacia el simbolo
por excelencia del amor en la poesia mistica efpafmn la que el lector gallego esta
familiarizado, y también nos sitla en la direcait@h simbolo del amor cortés profano
de la lirica de corte provenzal que Cunqueiro rémia bien a lo largo d€antiga
nova que se chama Riveifaesde el punto de vista del uso linguistico datid, “rula”
es un apelativo carifioso frecuente. De esta foonash el propio Cunqueiro en su
poema “O poeta escolle abfill«Ofelia, dis, e unha sonrisa alerta a tia mermeris
ollos teus, rula, nena e soave terciopelo»).

Sin embargo, resulta curioso que a lo largoGémtiga nova que se chama
Riveira donde aparecen dentro de lopoi del canto amoroso tan frecuentes en la
poesia neotrovadoresca cucos, ruisefiores, mitl@sta algun cuervo, Cunqueiro nunca
usa “rula”, sino “pomba”’. Es la paloma, por ejempéodeseada protagonista del poema
namero 12:

No nifio novo do vento
hai unha pomba dourada,
meu amigo!

Quén poidera namorala!

Sdlo en el dltimo poema de este libro apareceum™r que desaparece luego en
Poemas do si e do npry en Dona do corpo delgadodonde registramos una
sorprendente mencion de “alaudas”, cultismo coquel se refiere a las alondras en el

2 Herba de aqui ou acola
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contexto de la despedida amorosa de los amanéisaalEs enHerba de aqui ou acola
cuando vuelve a aparecer la “rula”, asociada siioédlente y también explicitamente
en dos de sus poemas, a dos realidades etéreasn ydiférenciadas del simbolo
amoroso general de la paloma: el alma del propétepp la memoria

Después de comprobar la importancia que cobrars et temas en el Ultimo
libro de poesia de Cunqueiro, podemos comprend&rdgtroteros toma el poema de
Ungaretti en su traduccion con la inclusién dediaota. Las alondras del italiano nos
llevan hacia una recurrencia en el comportamientgratorio de los dos primeros
pajaros, con lo que tiene de metafora de busqusatecial peligrosa y heroica. También
ocurre asi en el caso de la codorniz, que Cungueiltambia a pesar de que en Galicia
las codornices no emigran como lo hacen en ottiisdas. El mar que cruza tmaglia
de Ungaretti, desde luego, no es el Atlantico,syrteatas en las que muere agotada no
son las de un paisaje africano como el de la indiagel autor italiano; de ahi, también,
la traduccidn poco literal de “cespugli” por “hesbaque en realidad aproxima una vez
mas el sistema de imagenes del poema a los prpp&sas hasta el punto de hacer
aparecer las “herbas” dterba de aqui e acola.

Hay, por tanto, una aproximacion en la traduccibprapio libro a través del
caracter metapoético del poema de Ungaretti, geeltadba muy obvio en los dos
altimos versos con el simbolo del jilguero cantegado, pero que Cunqueiro refuerza
desde el primer verso con la introduccion de lda“tucargada simbdlicamente en las
tradiciones europea y arabes y también filtradéod®aa particular en el poemario del
propio Cunqueiro.

Conclusién

Examinando las versiones de Cunqueiro de estospdemas de Ungaretti,
podemos pensar que se toma mas libertades erdiat¢idn cuanto mas cerca esta el
poema traducido de su propia poética. Nos pardaegpesximidad de codigos literarios
mas significativa que la proximidad entre las lawuae partida y el gallego como
lengua meta. Por otra parte, es necesario suby@arel respetuoso “amor a las
traducciones fieles” de Cunqueiro no nos pareceirtgortante en sus traducciones

% Recordemos que el término gallegdaagerca mientras que el nombre latinoaauda arvensis
4 Cfr. “Dixenlle & rula: Pase mifia sefiord¥ferba de aqui ou acoj@n Cunqueiro (1991a): 162.
® Delicadamente verquendo, ai amor!,

auga da noite, e camifios de herba

e prumas de almohadas, ainda mornas

dos sofios de quenes adormeceron nelas.

Tameén verco rulas, vifios doces, rosas

e as memorias de neno, follas verdes

dunha abidueira nacida a carén dun polero brarco)
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como el amor al poema y a su idea de “contenid®g gjuiere algo ingenua. Cunqueiro
es consciente de que este concepto depende taddi@nlengua meta y del receptor
que la lee, y no sélo de la correcta y empaticaprension del poema original.

Asi, la reconstruccién del contenido, verdader@i) de la traduccion poética
en Cunqueiro, es una cuestion mucho mas complipa€lda del hallazgo del referente.
Su concepcién del contenido se encuentra encaaliiaado en una vision estructural y
funcional de la lengua —segun la cual el significed un signo depende del conjunto de
signos de cada sistema—, como en una idea orgdelitexto poético como parte de un
sistema cultural. En su insistencia acerca dedasigéad de un amplio conocimiento por
parte del traductor no sélo de la lengua de origem, también del “pais, civilizacion y
cultura” que hablan esa lengua, podemos presupaméién unas exigencias simétricas
en el caso de la lengua meta. El gallego de sudsidcaones, en el caso de ambos
poemas, es gallego verosimil y vivo, al igual guiagiano de Ungaretti. Pero es que,
ademas, lo que podriamos llamar el “codigo” paldicde cada poema, tan distinto,
también queda recreado de forma coherente en caddailas versiones gallegas. Es
esta unidad interna de cada poema, y su lectuteoddel gallego y dentro de unos usos
poéticos continuados en el sistema literario gallegque prima, y lo hace hasta el
punto de saltar por encima de lo que a simple @stéa percibido como una garantia
del valor de la traduccion: su exactitud a la fdwdransferir referentes identificables en
las dos lenguas.

En un brillante articulo sobre la traduccién (SaeB@07), Miguel Saenz
reflexiona sobre la fecundidad de la metafora nalga la descripcién del misterioso
proceso de la traduccion. El traductor puede sepapado por numerorisimas razones
con el intérprete de una obra musical de otro caitgro en ambos casos surge la
necesidad de conocimiento de la “lengua” del otmosentido lato, de empatia, de
intencion de expresar lo recibido y de transmitélotros, y, en ambos casos, de forma
no necesariamente caprichosa y en grados divesaoge la posibilidad de violentar
puntualmente lo sistematico, lo reglado, lo rectamestablecido por la norma para
conseguir determinados efectos:

En cualquier caso, me parece que no es dispardtadiar en el campo de la
traduccién de instrumentos preparados, cuerdas idg®adviolines desacordados, o
vocabularios preconstruidos... Las posibilidadesisfinitas (Saenz, 2007).

En la tonalidad de “Agonia” que Cunqueiro oy0, nmenar laslavercashabria
sido comenzar una composicion con un acorde séls@x® grado, por ejemplo, y no
sobre la tonica o, al menos, la dominante. La "rdi& su interpretacion es una nota
falsa tan significativa como para replantearseudyo la armadura de clave.
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Apéndice
LA MADRE

E il cuore quando d’un ultimo battito
Avra fatto cadere il muro d’ombra,
Per condurmi, Madre, sino al Signore,
Come una volta mi darai la mano.

In ginocchio, decisa,

Sarai una statua davanti all’Eterno,
Come gia ti vedeva

Quando eri ancora in vita.

Alzerai tremante le vecchie braccia,
Come quando spirasti
Dicendo: Mio Dio, eccomi.

E solo quando m’avra perdonato,
Ti verra desiderio di guardarmi.

Ricorderai d’avermi atteso tanto,
E avrai negli occhi un rapido sospiro.

(G. UngarettiSentimento del tem ®930)

AGONIA

Morire come le allodole assetate
sul miraggio

O come la quaglia
passato il mare
nei primi cespugli
perche di volare
non ha piu voglia

Ma non vivere di lamento
come un cardellino accecato

(G. Ungarettil allegria, 1914-1919)

A NAI

E o corazén, cando co ultimo latido
Tefla tirado o muro da sombra,

Para levarme, Nai, deica o Sefior,

coma noutrora darasme a man.

De xoenllos, decidida,

seras unha estatua diante do Eterno,
coma Eu te ollaba

cando ainda vivias.

Ergueras, tremerosa, os vellos brazos
como cando morriches

dicindo: Deus meu, velaqui estou.

E soio cando me tefia perdonado
viranche ganas de mirarme.

Recordaras que muito me agardaches

e teras nos ollos un subito suspiro.

AGONIA

Morrer coma unha rula sedenta
sobre un espellismo de auga.
Ou mesmo coma o pazpallar
tras cruzar o mar

perto das primeiras herbas
porque xa non ten ganas

de voar. Pro non vivir de laios
coma un xilgaro cego.



