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ntonio Colinas ha consolidado tedéricamente unaigoéacorde con su

creacion lirica. Tal poética aparece sustentada yporbuen numero de

articulos y ensayos cuya pretension es delimita@dmbito lirico propio y
diferenciado, lo que no ha impedido que el poetdha@ encabezando una tendencia
que entiende la poesia como plenitud vital y umsiaer como armonia, como
trascendencia. De ahi que coloquemos tal poétjcaebaigno de Orfeo, que conmueve
el orbe con su canto y con su musica y que ensédgm lrombres los misterios de las
cosas. Colinas concebira su obra lirica, justameot®o el logro de la armonia 6rfica,
por medio de la cual es posible traspasar las gmigie celan el misterio de la otra
realidad. Pero antes de entrar en el pensamieat@dede Colinas sobre la poesia,
conviene precisar algunos detalles, como por e@mplLe tal poética ha sido
explicitada en numerosos textos ensayisticos, ogarge ha indicado, pero que, por el
contrario, Colinas no ha escrito poemas de carawéamente metapoético; y son
escasisimos los enunciado metapoéticos en sussyvdlischos poetas son contrarios a
dar su opinién sobre la poesia, a trazar una @oétio sucede lo mismo con Colinas,
gue escribe: «Pienso que la valoracion del lengpagdico y el ver como éste nace y
posteriormente se fija en el poema, es algo magdbcal concepto que el poeta tiene (o0
debe tener) de la poesia®ero ese concepto no es absolutamente estaibdeqse
puede variar o matizarse, lo mismo que cambia eonte hacer poesia; Colinas mismo
ha dividido su obra poética en tres modos suceswos| tiempo: el que culmina con
Sepulcro en Tarquini§l975), de poesia tellrica, romantica y de cuigm vital; un
segundo modo tendria como cenffoche mas alla de la nocli£983), de tipo mistico

1 COLINAS, Antonio (2004): “Nuevas notas para unatia”’, Poética y poesiaMadrid, Fundacion
Juan March, pp. 13-30.
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y trascendente, y al tercer modo lo ha llamado tqmdéle la mansedumbre», Ultima
etapa por ahora de su poesia. Las diferentes etamassponderian a poéticas
diferenciadas, es decir a un pensamiento poétiesguha ido modelando con el propio
acto creativo. Esto quiere decir que podriamosatrda diacronia del pensamiento
poético coliniano y establecer en ella distintostaso verticales. El poeta se siente
comodo, naturalmente, con su pensamiento actual,eguel que rige su quehacer
poético, un pensamiento que él entiende mas madarel que se han ido decantando
las reflexiones expresadas en afos anteriores:mdsdo que hemos escrito de la
poesia afios atras y nuestras definiciones nos graréeconsistentes, vacias,
extremadamente literarias o simplemente provocaddfaes que la consolidacién del
concepto de poesia hoy nos parece que es algorecisgpde una maduracion, que va
unido profundamente al paso de los afos, a la exué deser”. El pensamiento
actual de Colinas sobre la poesia lo expuso ermtigul® “Nuevas notas para una
Poética®, de 2004, como una sintesis precisa de muchas iueahan venido asaltando
al poeta a lo largo de muchos afios de reflexidénesiobque significa la poesia para un
poeta de hoy.

Desde mi punto de vista, la Poética de Colinasagiréorno a las siguientes ideas
basicas: la relacién entre poesia y vida, el cardnfico de la poesia, la sintonia con
otras voces, la armonia como conciliacién de cdosala via practica de la respiracion
y la poesia como palabra nueva.

Poesia y vida

«El paso del tiempo y los libros que he ido esentddb y publicando me han
convencido, cada dia mas, de la estrecha relagibre @oesia y vida, entre la
experiencia de crear y la experiencia de ser»: esins palabras inicia Colinas el
resumen de su poética pdra hora interiof, de 2002. Esta idea es el cimiento de la
poética de Colinas, que reitera en diferentestesctiPoesia y vida” se titula uno de los
articulos que compendia su pensamiento sobre E@gaue comienza: «Poesia y vida
han ido, a mi entender, siempre indisolublementeas®; pero es en “Biografia y
autobiografia: un testimoniddonde tal idea aparece desarrollada en relaciansao
propia autobiografia y con la biografia de escegorque Colinas ha estudiado.

2 Ibid., p. 14.

3 Vid. nota 1.

4 COLINAS, Antonio (2002): “Para una antologia de poiesia’,La hora interior. Antologia poética
1967-2001 Junta de Castillay Leén, p. 7.

® COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vidaDel pensamiento inspirado, unta de Castilla y Le6n, pp.
9-22.

® COLINAS, Antonio (2001): “Biografia y autobiografiun testimonio”Del pensamiento inspirado, Il

cit., pp. 47-52.
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Contempla el poeta uno de los momentos mas domssu vida —verano de 1998-:
«Y en ese tiempo de prueba y dolor fue precisamaraado la memoria se abismé en
el ser, cuando la mente, gracias a la escritugaesé poderosamente hacia atras para
arrancar al pasado, a los origenes, los simbokxsagr a los cuales logramos vivir y
seguir adelante con voluntad»; alude Colinas a ‘®sesorias de infancia” que sdl
crujido de la 1uz(1999) y que entendié que, al escribirlas, la lioggrafia se convertia
«en una profunda razén de ser, en la razon deesei glida». Mas alla de este libro, la
creacion poética tiene su cimiento «en estas lekala vida vivida o ensofiada».
Colinas contempla sus libros a la luz de lo aufgdgifico y ve que muchos tuvieron su
origen en «retazos de vida realisima», algo quespigue «se puede vislumbrar mejor
en mis dos novelas» (aludeUm afio en el suly a Larga carta a Francesga La
relacion poesia-vida la ejemplifica en otras bifigeen las que Colinas ha indagado,
como es el caso de Dante, San Juan de la Cruzitifybleeopardi. Sobre este ultimo
escribioHacia el infinito naufragio. Una biografia de Giaoo Leopardi(1988), cuya
tesis central es poner de relieve —explica el pr@mlinas— la estrecha relacion entre la
obra y la vida del poeta (su deterioro fisico, edbdo}.

Una poética de carédcter oérfico

La poesia es para Colinas, como para otros po&as deneracion anterior
(Brines Claudio Rodriguez, por ejemplo, los masamos a Colinas en cuanto poetas),
«una via de conocimiento, es decir, un medio paepretar y desvelar la realiddd»
pero se trata de una realidad con dos caras: lalaégprimera, perceptible por los
sentidos, y lsegunda realidadencubierta por lo aparente y cotidiano, peropreser
inaprensible nos atrae con mas fuerza: «La ansigmeassamente porque permanece
oculta, porgue no se nos ha revelado del todoaypeltiria subsanar muchos de nuestros
males e insatisfacciones; una realidad [Colinadahab este caso de una realidad
espiritual, religiosa] que es el complemento destraepsiquis insatisfecha, que exige
continuas pruebas de serenidad contemplativa yetj@ete de todos los tiempos ha
luchado siempre por desentrafiar s6lo en una miriummue gratificadora, parte»

Esa segunda realidad que intuimos es la que ldgdebedesvelarprimero y
revelardespués. De ahi que Colinas propenda hacia lagpiwascendente (metafisica),
hacia la poesia que busca, inquiere e interrogaiparas alla de la realidad primera, lo
gue implica su alejamiento tanto de la “poesianestial” como de la “poesia de la

" COLINAS, Antonio (2001): “Tres visiones de Giacomeopardi”’,Del pensamiento inspiradg Junta
de Castillay Ledn, p. 179.

8 COLINAS, Antonio (1986): “Poética’Cuadernos del Norte. Revista Cultural de la Cajai@rros de
Asturias monografia nim. I estado de las poesiaddviedo, pp. 41-42.

® COLINAS, Antonio (1996): “El bosque en llamaSobre la Vida Nueyaviedo, Nobel, 1996, p. 195.



80 | Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 3
José Enrique Martinez

experiencia’, que, en este sentido, resultan ensgebobras, ademas de no poder
competir con los sofisticados medios de comunicaaiuales a la hora de describir la
realidad perceptible.

La segunda realidad, velada para los sentidosleesificable con emisterig que

no es otro que el misterio existencial del homageiel que nace del vacio, de ese vacio
con que el hombre primitivo se enfrentaba al alaarojos hacia los astros. «En el
principio fue el misterio», escribe ColinasCiencia y poesia tienden a revelar ese
misterio por medio de la reflexion y la adivinacidespectivamente. Colinas desconfia
de la razén como Unico medio de conocimiento. Egerde cualquier tipo de dualidad
perturbadora, el poeta tiende a la conciliacidrpdesia y ciencia (u otras formas de
conocimiento, como la filosofia, la religion, et@)go que observa en la mejor poesia
de todas las épocas.

En algunas ocasiones, Colinas intuye que esa sagaalidad que la poesia busca
con ahinco se equipara con lo perdido, sea vistded® personal (el paraiso perdido de
la infancia, por ejemplo) o desde los deseos mafsios de la psique del hombre: un
mundo de equilibrio armédnico, una afiorada Edad dede la que acaso percibamos
algunas huellas que nos hacen sofarla o persegumdaés, por ejemplo, de la poesia y
de otras formas de Arte que «logran concedernosrefgo de otro mundo, del
perdido».

Para la poesia y el pensamiento que intentan aceetie segunda realidad, al
misterio, usa Colinas el adjetivesencial que lleva consigo significados de
permanencia, constancia e invariabilidad; lo es¢ratude a la naturaleza ultima de las
cosas, a su nucleo constituyente. ElI pensamierdgncied es el que, superando las
contingencias histéricas, lo circunstancial y pa®gj «responde a unos valores
perennes, de eternidad, que no sélo se interegalnam hoy, sino por la carga ejemplar
del pasado y por un futuro esperanzador y mas hownaste «saber esencial» va mas
alla de la realidad cotidiana, aparente, engaf@sdusca del «misterio fértil» que tal
realidad oculta; camina sustentado por un afancdrakente que supera las
contingencias historicas e ideoldgicas del momgra@a abrir «caminos luminosos»
perennes para el hombteDe igual manera, la poesia esencial supera resotes
ideol6gicas del momento con el «mensaje intensalgufante del poema», que es,
«ademas de muchas otras cosas, ese hueco por ehimeeemos la otra realidad, la
realidad que esta mas alla de la realidad quejéssven. La realidad poematica [...] es

10 COLINAS, Antonio (1974): “Anti-Poética”, en Joséatld, Poetas espafioles poscontemporaneos
Barcelona, Lumen (El Bardo); y en Victor Pozaridoeve poetas del resurgimien®arcelona, Ambito,
1976, p. 93.

1 COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y psicoanalisiBgl Pensamiento inspirado, Itit., p. 23.

12 COLINAS, Antonio (2001): “El circulo de Erano®gl Pensamiento inspirado, Ipp. 286-288.
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una realidad enriquecida y metamorfoseada, tragt@st! En expresion reiterada por
Colinas, la poesia esencial es aquella que alulobrantiguos ideales de Verdad y de
Belleza; de ahi que desde los origenes, y a lo ldetjtiempo, la poesia haya reiterado
los temas eternos, como el amor, la muerte, lanRiad o la naturaleza, en un afan de
responder a las preguntas, también esencialesoddire.

Como via de conocimiento, la pretension ultima depbesia seria llegar al
conocimiento absoluto, a «la armonia del ser coarfiaonia del Todd% La poesia
buscaria llegar a ese conocimiento absoluto agrdedos simbolos, algunos como la
piedra, la noche, el bosque, la musica orfica tua reiterados e intensificados a lo
largo de la obra de Colinas.

En sintonia con otras voces

El poeta Colinas pudo sentirse ultimo eslabon deaadena inicidtica de la que
hablé tempranamente, en 1989 que busca, a su parecer, el saber esencial en e
tiempo, la fusion de pensamiento y poesia comosufzerior de conocimiento. Tal
pretensién de conocimiento esencial lo captd emeimiento mismo de la poesia en un
“espacio fundacional” en el que el hombre, atada terra, dirige la vista hacia los
astros —a la divinidad presentida— para hallaruesja a sus propias perplejidades; este
espacio fundacional desnudo es el que aparecegress en determinados poemas de
Colinas; un unico ejemplo: en “MiramarlLds silencios de fuegd992), un paisaje
nocturno, «rebafios sonambulos», la musica estielarmontes, «el mar calmo y
eterno», las ruinas de un cenobio..., suscitan a@del¥értil «en los tiempos del
descreer profundo»: «Asi era aquel tiempo feliloderigenes. / No mienten esta costa,
esta mar, esta luz. / No mienten las esquilas tigums: acordes / de infinito en
palmeras colgadas del abismo». Los hitos basicossdecadena iniciatica serian el
primitivo pensamiento oriental, Grecia y Roma, @nBRcimiento —el italiano, sobre
todo, y la mistica espafiola—, el Romanticismo deagantroeuropea y algunos nombres
de la modernidad, como Eliade, Jung o Maria Zantbrgh Colinas actual tal vez no
comulgue enteramente con unas ideas escritas haceeainte afos, pero lo cierto es
gue todos esos momentos histéricos privilegiadosraaibido profusa atencién en su
obra en prosa y verso y que en cualquiera de esasentos podrian espigarse otras
voces con las que Colinas guarda honda afinidadtasp

13 COLINAS, Antonio (2001): “Sobre la muerte de Gartbrca”,Del Pensamiento inspirado, Itit., p.
292.

14 COLINAS, Antonio (1989): “El sentido primero de fmlabra poética’El sentido primero de la
palabra poéticaMadrid/México, FCE, p. 21.

15 COLINAS, Antonio (1989): “El sentido primero de fmlabra poética’El sentido primero de la
palabra poéticacit., pp. 13-32.
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Colinas se siente en sintonia con los autores ola®robras que aportan un
pensamiento nuevo, iniciatico —como a él le gudteird, un «saber esencial» que
quiere ir mas alla de la realidad perceptible, ensamiento trascendente, que pretende
la armonia, el equilibrio, la unidad: la fusion amtrarios. Colinas se siente afin a los
autores que acomodan armoniosamente vida y olagellos en que la vida y la obra
no se explican independientemente, como es eldaftimbaud o de Whitman, entre
otros®, a quienes han logrado la anhelada fusién de peasto y emocion, de razén y
poesia en una obra de saberes universalizados aulores cuyos saberes no son
campos aislados, sino interdisciplinares y quesaden el mundo como globalidad, en
el sentido de que saben que lo que ocurre en uteage planeta afecta al planeta en su
totalidad. Colinas sintoniza con quienes ven endturaleza la fuente del saber y la
armonia, con los que conciben la poesia como umad®iconocimiento hacia una
realidad trascendida; una poesia que busca labigatsencial’ tanto como la perdida
Unidad; una poesia que es revelacion de esa réatidacendida en la que las
dualidades contrarias se funden equilibradamemiz poesia que en esa busqueda —via
de conocimiento y de revelacion— se sirve de sios@ue van mas allad de la
materialidad de las cosas para indagar en «lotse¢r€olinas sintoniza con las obras
cuya «palabra nueva» supera los rigores genéricpgypor encima de contingencias
histérico-temporales, buscan la perduracion; cerolaas, por tanto, que a lo largo del
tiempo constituyen urmanonde verdad y de belleza, antiguos anhelos que etapo
“intemporal” eleva a ideales permanentes.

Vistas las premisas anteriores, parece logico quimds vea en la mistica, por
ejemplo, un pensamiento de raices humanas profundkes trascendencia universal,
puesto que la mistica sostiene un afan esenciamdiad y plenitud y ha creado algunos
de los simbolos permanentes del hombre, como |dduzoche, el agua, la fuente, el
fuego, el pozo, la amada, el amdf..De igual forma, Colinas siente una profunda
afinidad con lo que llama el «Romanticismo esenc@r su «afan universalista de
comunicacién y totalidad», su anhelo de fusién @mspmiento y emocion, su
«aspiracion global hacia lo absoluto, empapadaadéefsmo y de pasion (y en la que se
funden todas las formas de conocimientb)Como no iba a sintonizar nuestro poeta

16 «El poeta es el hombre en Whitman y el hombreoetgp Bajo este punto de vista, todo son hallazgos,
intensidades, plegarias y clamores, en su obrasiffiién, o la llamada del bosquédel pensamiento

inspirado Il cit., p. 242); «Aqui nos encontramos con unosies €asos en los que vida y obra se funden
estrechamente. El autor no escribe una obra aadptif; sino que su palabra brota de su carne yude s

sangre, de su experiencia vital. Como en Héldeclimo en Leopardi [...], Rimbaud es el autor de una
obra inseparable de su vida» (“Rimbaud: otra vezremeteico”,Del pensamiento inspirado, Itit., p.
244).

17 COLINAS, Antonio (2001): “Sobre el lenguaje de logsticos”,Del pensamiento inspirado, Itit., p.
206.

18 COLINAS, Antonio (2001): “El pensar con el corazde Hofmannsthal’, erDel pensamiento
inspirado I, cit., p. 230.
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con el deseo romantico de infinitud, de verdad ybd#leza? El «romanticismo
esencial», de raiz centroeuropea, tiene para Goties nombres basicos: Holderlin,
Novalis y Leopardi. El primero es el poeta de Edaz irracional que fijé Colinas en su
“Invocacion a Hélderlin”, poema con el que ceRieludios a una noche tot§1969).
Con Hoélderlin —ha explicado José Olivio Jiméfexomparte «el sentimiento de la
total unidad césmica [...], en calidad de apertula fzelleza, la divinidad, el misterio y
la trascendencia. Ante todo: a la belleza», conspuesta «a ese impetu sagrado y
primero de integradora fusién con el alma univedsla Creacion». Colinas cantd a
Novalis en el poema homdnimo 8epulcro en Tarquinian el que expresa un ansia de
belleza absoluta, cdésmica, tejiéndose en tenueastatsuefio y realidad; el poema
supone una afinidad plena con el poeta aleman des#ision y el simbolo de la
“Noche”, cantada como gozo sensorial exultante,acbermosura vivida con emocién
desbordada, como simbolo de la armonia césmicayiexgntada como momento Unico
y trascendente. A Leopardi ha dedicado Colinasimoados esfuerzos de traduccion e
indagacioén biogréfica y literaria. Del complejo morieopardiano, Colinas ha buscado,
como poeta, al «Leoparéisenciab que conmovié al lector adolescente en su primer
acercamiento al poeta italighoal romantico que interroga y que sufre y lamdata
desarmonia del mundo en que vive, al poeta queabeisda naturaleza el equilibrio
perdido y que de ella extrae algunos de sus simb@locerro, la luna, el alba, los
astros, los rebafios, etc.), al cosmovisionariGgrehdor que hace de su poesia «una
forma de ensuefio» tefiido del esfuerzo y la condenavir que le supuso su temprano
deterioro fisicd.

El Colinas adolescente pudo sentirse en sintorpaitesl con algunos libros
concretos (eDiario de Amiel o elNuevo Testamertt, pero la sintonia mas honda
ocurre cuando descubre que experiencia lectorggrexcia creadora son una misma
cosa: tal descubrimiento lo tuvo a los dieciséssaBuando en una lectura casual sintio
una honda identificacion vital y creadora con sengoemas de Antonio Machado y
Juan Ramén Jiménez que le abrieron el camino Hacpoesia como «experiencia
asumida y vivida para la trascendencia». Con esemas entendié que la poesia no se
limitaba a describir la realidad, sino que abri@®tmundos, otras realidades, que la
verdadera poesia «emocionaba y conmovia por sudadwe por su «palabra nueva»

19 JIMENEZ, José Olivio (1984): “La poesia de Antoflolinas”, prél. a Antonio Colina®oesia 1967-
1981, Madrid, Visor, p. 19.

20 COLINAS, Antonio (2001): “Leopardi y mis ‘Leopasdi un testimonio”Del pensamiento inspiradg |
cit., p. 180.

21 Vid. COLINAS, Antonio (2001): “Tres visiones de Giaocoreopardi”,Del pensamiento inspiradq |
cit., pp. 162-179.

22 COLINAS, Antonio (2001): “Leer la naturaleza, cemplar los clasicosDel pensamiento inspirado
I, cit., pp. 87-88.
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(pureza, fulgor, intensidad, “voltaje”...). Por talesalidades Colinas prefiere a
Gongora entre los clasicos y a Neruda entre losenmod®.

Colinas sentira afinidad profunda con muchos pogtasn escritores de otro tipo;
pero el Colinas lector es una mente abierta aderfeial”’, y con lo esencial puede uno
toparse en cualquier momento de la lectura; pafitenar con el anénimo autor del
Lazarillo «que no hay libro, por malo que sea, que no tehgana cosa buena». La
afinidad puede intensificarla la coincidencia bé&gma: es el caso de Stendhal; tanto el
escritor francés primero, como el espafiol despivésren tiempos felices y fértiles en
Mildn que extendieron a ltalia entera, sin que edhio oculte el «afan de verdad y
belleza» en las obras del novelista fraffcé$ambién con Alberti existe esa
coincidencia biogréfica, pues el gaditano pas6 sisanas cruciales —verano de 1936—
en la isla donde Colinas viviria veintitn afigs a pesar de ver su vida «traspasada por
ideologias y experiencias historicas», supo vasliacomo «el reencuentro del poeta
con un espacio fundacional, conletus amoenug®. Con animo abierto y generoso,
Colinas admira «la emocién y la plasticidad, leeatitidad y el rigor» de la palabra de
los poetas griegos que abrieron el siglo XX (SsfeRitsos, Elytis); consideralLa
lampara maravillosade Valle Inclan como un libro esencial por su idrisglobal» y
por las claves que lo sustentan: quietismo, panteisquilibrio, armonia de contrarios,
misterio y eternidad, y afan de unidaescribe sobre la irracionalidad de la muerte de
Garcia Lorca, frente al mensaje del poeta, «un ajerde armonia en plenitud, de
humanismo total, cosmic8p la poética de Miguel Hernandez la fija en «laifras
teldrica y la pasion de la sangre, la fuerza yntarisidad de la palabrg»le interesa
Alvaro Cunqueiro por su «don de universalizarlootgdporque dota a la realidad de
trascendencid¥ Leopoldo panero, porque canta «los cuatro ters@sogales y grandes
de la lirica universal de todos los tiempos: lauraeza, el amor, la divinidad y la

2 Ibidem p. 89.

24 COLINAS, Antonio (2001): “Stendhal, musica y sitéai, Del pensamiento inspirado, Itit., pp. 234-
239.

25 COLINAS, Antonio (1995):Rafael Alberti en Ibiza. Seis semanas del verand 98§ Barcelona,
Tusquets, 1995; “Maria Teresa Ledn y Rafael Albettamor mas alla de la historidDgl pensamiento
inspiradol, cit., pp. 249-255

26 COLINAS, Antonio (2001): “Espiritu mediterraneccgeacion literaria’Del pensamiento inspiradip
cit., p. 65.

27 COLINAS, Antonio (2001): “Elytis, la nueva voz é@&mpre”,Del pensamiento inspirado,, Itit., p.
274.

28 COLINAS, Antonio (2001): La lampara maravillosade Valle”, Del pensamiento inspirado,, Itit.,
pp. 251-253.

29 COLINAS, Antonio (2001): “Sobre la muerte de Garktbrca”,Del pensamiento inspirado,, Itit., pp.
292-294.

30 COLINAS, Antonio (2001): “Primeros poemas de Migkernandez” Del pensamiento inspirado,, Il
cit., pp. 295-297.

31 COLINAS, Antonio (2001): “Cunqueiro y sus prosaslibertad”, Del pensamiento inspirado,, Itit.,
pp. 339-342.
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muerte», con los simbolos de sienifyreClaudio Rodriguez, por su hondura y
universalidad, por el caracter global de su po@siasaber metamorfosear lo concreto y
local y transformarlo en univer$al

A Pound lo conocié Colinas en Venecia y ha escsitbre la visita y el
personaj¥; de él recoge la idea de “voltaje”, equivalent&la cantidad de energia
emotiva que el poeta desarrolla a lo largo de sla»i quizd pueda traducirse por
“intensidad emotiva” o por “vigor expresivo”, quenscualidades que Colinas pide a la
gran poesia; de Pasternak ha destacado Colinasdepeindencia creadora frente al
poder y la fuerza de su palabra creatipn la poesia de Salvatore Quasimodo se
sintid en absoluta sintonia por su «dulzura, prdifled, intensa melodia, “mistico
abandono”$¥; en la poesia de Borges ve reunidas las tresdeai@$s que Colinas exige
al poema verdadero: «que emocione, que tenga idéehg que haya en él cierto grado
de fuerza formal», ademas de observar en el Bagmwcial «un universalismo feértil» y
«un misticismo contenido y sabié»destaca en Octavio Paz, entre otras cosas,da uni
del pensador y del poeta, la clara vision en susayas del binomio vitalidad-
mortalidad, contrarios de cuyo vaivén nace el deead mas all&; ve en la obra de
Cernuda el incremento del caudal de la poesia emada, sabia, inspirada, cuya fuente
esta en Juan Ramén Jiménez, aunque centre Calirestiglio en el tema de las ruinas
como «espacio fundacional desde el que partir hmzla tipo de reflexién® de
Aleixandre alaba su faceta humana y lo que supasa gucesivas generaciones de
poetas, y lamenta el olvido que ha caido sobrebsdé®ode Gil-Albert, la emocion,
intensidad y pureza de su poesia, asi como el @saidnbolos que nos alumbran en
negra nochéed son cualidades que atribuye también a la poesRichrdo Molina, con

32 COLINAS, Antonio (2001): “Semblanzas de Leopoldm®ro”,Del pensamiento inspirado,, Itit., pp.
343-345.

33 COLINAS, Antonio (2001): “Recordando a Claudio Rigdez”, Del pensamiento inspirado,, Itit.,
pp. 350-353.

34 COLINAS, Antonio (1989): “Ezra Pound: La palabm ‘voltaje™, El sentido primero de la palabra
poética cit., pp. 144-155; “Hacia el centenario de EzoauriRl”, Del pensamiento inspirado,, Itit. pp.
266-271.

35 COLINAS, Antonio (2001): “Sobre la recuperacion lasternak’El sentido primero de la palabra
poética cit. pp. 156-159; “Poesia y vidaDel pensamiento inspirado,, Itit., pp. 16-18; “El regreso de
Pasternak’Del pensamiento inspirado,, Itit., pp. 263-265; (1996): “El bosque en llamaStbre la
Vida Nuevacit., p. 204.

% COLINAS, Antonio (1978): “Tradicién, vanguardiaotros engafios en la busqueda de una poética
definitiva”, prélogo aPoetas italianos contemporaneddadrid, Editora Nacional, p. 18.

37 COLINAS, Antonio (2001): “El primer BorgesDel pensamiento inspirado,, Itit., pp. 319-323.

% COLINAS, Antonio (1989): “El pensamiento inspirade Octavio Paz’El sentido primero de la
palabra poéticacit., pp. 189-198.

39 COLINAS, Antonio (1989): “Luis Cernuda: la leccidie las ruinas”El sentido primero de la palabra
poética cit., pp. 175-182.

40 COLINAS, Antonio (1989): “El silencio de Vicenteldixandre”, El sentido primero de la palabra
poética cit., pp. 166-174; (2001): “La dimensidon humara \dcente Aleixandre”Del pensamiento
inspirado | cit., pp. 256-266.

41 COLINAS, Antonio (2001): “Juan Gil-Albert en su man su hora”’Del pensamiento inspirado,, Il



86 | Pensamiento literario espafiol del siglo XX, 3
José Enrique Martinez

cuya obra se siente Colinas en profunda sintoniaggpenriquecimiento de la realidad, a
la que trasciende, por su capacidad para univeasdl local y lo concreto, por su
vision de la naturaleza (panteismo, humanismo)tgroas intemporales como el amor
o el tiemp&.

Como puede observarse, las cualidades que destdiceasCen las obras ajenas
con las que conforman su propia poética: fusiémpalesia y vida, de pensamiento y
poesia, universalidad, interdisciplinaridad, trasiemcia simbdlica, palabra nueva,
intensa, pura, emocional; una poética de la empd@inntensidad y la pureza que
indag6é en la obra de Juan Ramén Jim&nen Rilke, Pessoa, Neruda y Antonio
Machado.

En Rilke subraya Colinas el sentido equilibradonywersalista de su obra; su
busqueda de la soledad vital, que servia a unarrmggacion; su persecucion de «lo
indecible», de «lo inexplicable»; su observacidopagmo ante la naturaleza y, desde
ella, la percepcién de una realidad superior; deliilad a un concepto misterioso y
profundo del Arte; el emocionado y transparentesagnde su obra y el experimentado
y sabio conocimiento de su oficio; en resumen, r@glive en la poesia de Rilke «una
vez mas, la leccion, larmonia de raiz orfica, sembrando la verdad en la palabra
poética’. El poeta Neruda es —dice Colinas— «uno de losneg® he admirado, que
mas han influido en mi formacién poética y, corematnte, al que considero uno de los
poetas en lengua espafiola mas grande de todosemopos», por la fusion de la
intensidad del lenguaje y de la fuerza de los codts, y por la riqueza y torrencialidad
inusuale¥; a ello se une su vision cosmica, el dialogo amndstros y con el hombre
primordial®.

He dejado para el final, por diferentes razond2essoa y a Antonio Machado. El
articulo que Colinas dedic6 a Pessoa, a Pessosmt aeifleja buena parte de la poética
del propio Colinas. En r4pido resumen: para ColiRessoa es un autmiciado, en
cuanto ha nacido a un conocimientgevocuya caracteristica es ser «un saber esencial»
y de «marcada intemporalidad»; Pessoa sintio temopaterés por lo misterioso y lo

cit., pp. 306-308.

42 COLINAS, Antonio (2001) “La verdad trascendente Be&ardo Molina”, enDel pensamiento
inspirado, | pp. 267-275.

43 COLINAS, Antonio (2002): “Para una iniciacion agaesia de Juan Ramén Jiménez”, en Juan Ramon
JiménezAntologia poéticaMadrid, Alianza Editorial, pp. 7-35 (Prol. y selge A. Colinas).

44 COLINAS, Antonio (1989): “Rilke: la soledad fecuai¢l El sentido primero de la palabra poéticeit.,
pp. 134-138.

4 COLINAS, Antonio (2001): “Evocacion de Pablo NeaiidDel pensamiento inspirado,, ILit., pp.
298-305.

46 COLINAS, Antonio (1989): “Tres temas d€anto Generalde Neruda”,El sentido primero de la
palabra poéticacit., pp. 160-165.

47 COLINAS, Antonio (2001): “Pessoa-Caeiro. ¢ Panteisimmistica?”,Del pensamiento inspirado, |
cit., pp. 194-200.
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fugitivo», por «lo que estdas allé; se coloca en una larga tradicion de «conocimient
especial» de caracter Orfico-pitagérico y de thiadiciniciatica; caracteriza a su
pensamiento «un gran afan deidad», de «fundir contrarios»; panteismo, amor a la
naturaleza, deseo de fundirse con ella; Colingwende en la voz de Pessoa-Caeiro «la
voz de un mistico. Pero un mistico [...] a la mandealos misticos orientales; un
mistico sin dioses y, en tal sentido, un pantedboluto, un radical taoista»; en esta
linea, en los poemas de Alberto Caeiro se hallarénserie de «verdades eternas: el
afan de fértil inanidad, la ignorancia del tiempee dranscurre [...], la imitacién atenta
y precisa de la naturaleza y de sus ritmos siecgriantes, el no pedir ni desear nada
gue no sea el placentero don de sentirse vivir [el]no creer ni fomentar las
explicaciones, el dulce afan de olvido, el fervar lds sentidos... Puro, purisimo
taoismo». Bien es verdad que vida y obra no se edaron: «Pessoa busca
desesperadamente la Verdad, olvidando que la haidantrado veinte afios antes
gracias a su heterénimo Caeiro».

Con la figura de Antonio Machado llevé a cabo Cadinuna verdadera
reivindicaciéon y, a la vez, una afirmacion y detiawion de su propia poética y de su
propia poesia frente al grueso de su generacidlimaSadefiende la perennidad de la
obra machadiana —que tanta trascendencia tuvo fembacioén del poeta bafiezano-y
su autenticidad frente a ocasionales banderismeaddicos y frente a prejuicios y
topicos arraigados (prosaismo, ruralismo, etc.yelndicacion de Machado distingue
el pensamiento poético de Colinas -y su misma geesie la poética de los
“novisimos”, que despreciaban lo “mesetario” de Maip. Para Colinas ha habido una
lectura desviada del poeta sevillano y lo que poeees ofrecer la lectura certera del
Machado esencial, que es el poeta de la naturglek@oeta del sueffp dos aspectos
unidos, pues de la naturaleza extrae simbolos fliesupor medio de los cuales (del
“sueno”) trasciende la realidad:

A Antonio Machado hay que saberlo leer “entre I&fieano en los aspectos mas
aparentes o0 anecdoticos de sus poemas. Se trdisdelar esa riquisima simbologia que
ya apuntaba eBoledades, galerias y otros poempaero que se desarrollara plenamente en
sus libros posteriores. El agua, la fuente, eleicuefio, el arbol [...], el hombre que cruza
los paramos devastados, no son los elementos cadigcon paisaje, sino los simbolos
fértiles en los que leer (contemplar) para vivifizarealidad, para trascendeffa.

Ademas de esta simbologia, Colinas ha insistidolasnresonancias orfico-
pitagoricas de la poesia machadignde una poética que, como la suya misma, se

48 COLINAS, Antonio (1989): “Antonio Machado: dudas Hoy, poesia de siemprél sentido primero
de la palabra poéticacit., pp. 121-133.

4 COLINAS, Antonio (2001): “Claves mediterraneasapan tiempo nuevo’Del pensamiento inspirado,
I, cit., pp. 71-72.

%0 COLINAS, Antonio (2001): “Mi Antonio MachadoDel pensamiento inspirado,, ¢it., pp. 248-250.
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coloca bajo el signo de Orfeo. De ahi que la réeigcacion machadiana sea uno de los
aspectos que mejor nos orientan en el entendimggregale la poesia mantiene Colinas;
de ahi también que la sintonia de Colinas con Mchas parezca la mas significativa
acaso, y tal vez la de raices mas hondas y pensistecomo se observa en el emotivo
poema “Memorial amargo (Antonio Machado)”, ldes silencios de fuegd 992), en el
cual recorre Colinas la vida del poeta (el sur,tilasel camino hacia la muerte),
lanzando liricas sugerencias sobre la figura deildre solitario que supo unir el sentir
y el razonar, «para mucho y para nada», y conaganukeba del dolor.

Armonia como conciliacién de contrarios

El poema “Blanco / Negro”, deos silencios de fuegalice los siguiente: «Lo
blanco més lo blanco / da lo negro. / Lo negro lnasegro / da lo blanco. / Lo negro
mas lo blanco, / unidad de contrarios». A medida cpecia la obra lirica y ensayistica
de Colinas, laarmonia (proporcién, concordancia, etc.) iba entendiéndosmo
conciliacion de dualidades opuestas, impregnadmaestaba el poeta del pensamiento
taoista y de la filosofia presocratié@moniano es ya sélo una idea o un anhelo, sino
una manera de entender el mundo, la vida, el dag@gesia.

La idea central de la poética coliniana, la fusttin pensamiento y poesia, va
unida, en efecto, a la de “armonia”, bajo la cuad Colinas los hitos decisivos de la
creacion artistica. En la palabra “armonia” latdedeo de unidad de las viejas culturas.
Para el taoismo, los pitagoricos, Platon..., la aimamacia de la tension de los
contrarios. La dualidad tiene para Colinas un dentiercano a lo tragico: materia y
espiritu, goce y enfermedad, suefios y muerte,cfloiento y putrefaccion, duda y
certeza, luz y oscuridad, ser y no ser, saber@agnascension y caida, nada y todo, lo
diabdlico y lo angélico, lo delicado y lo poderosbdogma y la sangre... La dualidad
agrede, perturba, desequilibra, siembra el desowitah y universal. En todas las
manifestaciones de la vida, de la naturaleza, deldm, puede intuirse la lucha de los
contrarios. La aspiracion es fundir los extremosseguir la unidad, la armonia.

Unir los extremos es acceder a la armonia univgrsdlconocimiento absoluto.
La busqueda del equilibrio arménico por la supéraale las fuerzas contrarias que
rigen el universo es un deseo cada vez mas acen&math obra tedrica y creativa de
Colinas. Es esa busqueda la que nos retrotragatiesfundacional, a los origenes, en
los que la poesia fue armonia con el mundo y laidiad; la que nos lleva a sofiar con
la Edad de Oro, en la que el hombre vivia en araoon la naturaleza y el cosmos; la
gue incita al poeta a estudiar los tiempos y lugdearmonia a lo largo de la historia.
El pensamiento ecoldgico no deja de ser —en laasalitimas de Colinas— un deseo de
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recuperar viejos valores armonicos, de volver adturaleza. No es la Unica via de
superacion de dualidades perturbadoras. El artdepser otro camino: la musica, la
poesia...; el amor es la representacion fisica d#ekade unidad; a la unidad tiende la
soledad, el silencio; otra senda es la del «igrierabrio que al ignorarlo todo
conscientemente, lo sabe totlokn Tratado de armoni§1991) y erNuevo tratado de
armonia(1999) expuso Colinas su idea de la armonia o, adrha escrito, su filosofia
de la vida. El segundo de los tratados constatalsa®paginas la presencia del mal que
desordena la vida. La experiencia del mal —que tipre ver con la muerte de los padres
del poeta— supone una verdadera ruptura en su qugacoincide con otra que marca
limites entre el antes y el después: el regresomeseta tras mas de veinte afios en la
isla. Las dualidades se exacerban: «Hoy tambidia bai dualidad, pero terrible. A un
lado el mal; al otro el amor. El primero desea ré&$ todo; el segundo quiere ser
como el agua mansa que cae y apaga el incendiomsgglie del ser». Las preguntas ante
los extremos se suceden: «¢ Donde la armonia?». geoepositivo esta la esperanza,
el amor —sentimiento universal y origen de todaoaia-; pero incluso el simbolo
poderoso de la llama, del fuego, tiene su contrddaoceniza. Vaivén del animo
provocado por la presencia del mal (el dolor, leenedad, la muerte).

Las “Paginas del icon&' me parecen significativas en ese camino de pacifin
por el dolor, a través del cual el ser llega aiia El icono contemplado se convierte en
un simbolo. En una dualidad de contrarios, el icaapmresentaria el extremo del bien
(serenidad, mansedumbre, amor), frente al dolansedad, el vacio. Desde su quieta
mansedumbre, el icono es capaz de apaciguar, amgnsarenar, y de ofrecer
respuestas al «huracan de preguntas sin respdestales sin solucion» que viene del
extremo del mal: «En el icono ya todo eran respigseda todo era unidad en el interior
de su llama». Y esas respuestas llegan desdesetisil es el silencio sonoro, siempre
fértil. Y cuando la armonia se impone, cuando feaua unidad del amor, la unidad en
llamas del icono, cualquier lugar es bueno «pamamgde la dicha desnuda de ser en
plenitud», porque en cualquier lugar «arde el codél icono»: «Toda la casa esta llena
de temblorosas lamparas. Ya toda la casa es icomidad, luz, amor. Final de unidad
gozosa, de respuestas a los interrogantes vitldesansedumbre, entendida, como dice
en el prélogo d.a hora interior (2002), como un estado al que se llega después de
prueba y el dolor.

Itinerario de purificacion: via o camino misticcchala luz. No me parece gratuito
utilizar esa palabra. De hecho, la propia expreaufquiere connotaciones propias del

®1 «El ignorante-ebrio ignora los extremos, la dualidno persigue el cielo ni teme el infierno. El
ignorante-ebrio no tiene mas afan que el de raspigozar la luz» (COLINAS, Antonio (1991)ratado
de armoniaBarcelona, Tusquets, p. 30).

2 COLINAS, Antonio (1999)Nuevo tratado de armoniB8arcelona, Tusquets, pp. 73-78.
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lenguaje de la mistica universal, que nos habla ddama de amor», del «fuego que no
guema», del silencio o del vacio fértil, de pledjtde luz; asi, en las “Paginas del
icono”, los contrarios acaban resolviéndose enach{doche y luz) y se nos habla de la
«mansedumbre de llama viva» y de que «callandajarias respuestas que busco».

La “Armonia” como idea —o como filosofia de la wddue, finalmente,
experiencia personal de un itinerario de purifiéagbor el dolor. Los contrarios y su
conciliacion por el amor constituyé una experieratitobiogréafica singular, pues lo que
era teoria, filosofia o idea tuvo su confirmaci@nsonal; se podria cerrar el circulo con
la sabiduria que da el vivir; ahora conciliabaadta lo abstracto y lo concreto, la teoria
y la experiencia, el dolor y la mansedumbre, peresatm y poesia, poesia y vida...; el
mal tuvo, por cierto, su concrecion poética Bampo y abismd2002), donde las
temibles dualidades parecen resolverse en oxim@rais muriendo, cantar callando,
etc.) que representan estilisticamente la fusioopestos, en una unidad que Colinas
expresa a través de simbolos como la luz, el dmareve, el respirar...

La via practica de la respiracion

De todos los simbolos mencionados es quiza el dexdpiracion el que ha
acumulado mas rica significacion. El acercamieaéwito a la poesia que supuso ya en
1989 el ensayo titulado “El sentido primero de lkapra poética”, en el libro
homonimo, se complementa con la via practica qepgoe Colinas de fusién de
pensamiento y poesia como sendero hacia la veetadesa via, el simbolo por
excelencia es leespiraciono «palabra en armonia». La respiracion es —didma&ss-
«la unificacion vy la totalizacion ideal de la cantia, de la experiencia fisica y de la
aspiraciéon hacia lo sublime»: la respiracién egspantes que otra cosa, un hecho real,
creacion continua, revitalizacion constante; Ipiresion pone el propio ser en contacto
con lo de fuera y en ese contacto cobra alienttg;w acaso por eso es simbolo de
fusion del pensar y del sentir, simbolo existengialniversal; simbolo de la poesia
imbricada en la vida y en la realidad trascendidegs respirar lleva consigo un ritmo,
inconsciente, pero verdadero y continuo, uno d@gugovimientos es laspiracion
que, en sentido profundo, define Colinas como imlor de la palabra entre los labios,
el ritmo del poema, el ritmo del verso»: «Nos aaards con el Todo cuando estamos
inspirados. Y el que respira musicalmente con eboveespira infinito, funde los
extremos. Callamos, respiramos, oimos la musicadibke...», estamos a las puertas
del misterio, donde «nos espera Orfeo con sus esétdRespirar es, pues, un simbolo
del @mbito 6rfico en lo que tiene de ritmo, de Blowio, de armonia.

%3 COLINAS, Antonio (1989): “El sentido primero de fmlabra poética’El sentido primero de la
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La palabra “respirar” ha ido cobrando valores silicbé en el pensamiento de
Colinas: inspiracion, ritmo, plenitud vital, armani Respirar es el don ultimo y mas
valioso para el hombre por lo que supone de defdmséa soledad y la armonia personal
frente a los peligros del mundo«¢ Cudl es la raz6n mas poderosa para vivir? @#la,d
el respirar concientemente. La respiracion es umdod escasisimos bienes que nos
conducen gratuitamente a la armonia. Pero suel@as@ nuestra diaria confusion que
habitualmente ni siquiera somos conscientes deregramoss. Y este sentido de
plenitud armoénica se reitera como interrogaciororied: «¢Por qué cambiar la
respiracion en paz que unifica mente y naturalgaa,deshace los extremos, que hace
del todo uno?.

Lo vital forma parte en Colinas de lo poético. [Dé guerespirar sea un simbolo
poético de gran alcance, en cuanto que alude rabripero trascendiendo el ritmo
concreto del poema hacia la armonia universal, guéala palabra ritmica, respirada,
colabora: «El verso es la palabra originaria, fuloda; palabra que reproduce el ritmo
del mundo. Por eso, al leer el verso, al respaarpalabras, respiramos el ritmo y la
musica del mundo. Y nuestro pecho se inflama eetde eternidad musical»

Estas ideas tedricas tuvieron concrecion poétical eanto ultimo, el XXXV, de
Noche mas alla de la noch&n un lugar fundacional, primordial, «el centrel d
bosque», sentimos la plenitud del ser, la UnidddUtieverso, el sentirse uno con el
Todo y todo con el Uno, haciéndose con el resjpiaate del Universo y haciéndose el
Universo parte de uno, siendo el respirar verdadeidad de opuestos: «Inspirar,
espirar, respirar: la fusién / de contarios, etuliv de perfecta consciencia. / Ebriedad
de sentirse invadido por algé»

palabra poéticacit., pp. 30-32. En otra ocasion escribe Colirdigspiracion y ritmo: he aqui dos claves
decisivas para desvelar la creacién poética, di@b@s que tienen mucho que ver con la respiracién»
(Tratado de armonigcit., p. 71).

® COLINAS, Antonio (1989): “El compromiso del esoritcon su soledadsl sentido primero de la
palabra poéticacit., p. 244.

%5 COLINAS, Antonio (1991)Tratado de armonigcit., p. 19.

%6 COLINAS, Antonio (1999)Nuevo tratado de armoniait., p. 40.

" COLINAS, Antonio (1991)Tratado de armonigcit., p. 37.

8 A un mundo como el actual, en el que hasta la lsirspbsistencia esta en peligro, Colinas opone el
hombre de la antigiedad que «vivia en funcion de rgapiraba y que, asi, desde la respiracion
consciente, vivia en equilibrio: «<Mas alla del gtde la plegaria del hombre religioso, o del ordemtal

del pensador sistematico, el ser humano es persofiante que respira. También en ese respirar —es
decir, en ese decisivo cambio de energias y detasie se basa la vida humana. A este tema he dedica
yO un poema, el canto XXXV de mi libidoche mas alla de la nochen el que se expresa esa plenitud
del ser que respira en armonia con el todo y quéode se siente parte» (COLINAS, Antonio (1996):
“El bosque en llamas'Sobre la Vida Nuevyait., p. 196).
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La palabra nueva

En el poema, la palabra no es la misma palabranggeencontramos en otros
géneros literarios, sino que es la palabra nuevaxmelencia. En el poema, la palabra debe
fulgir, poseer una pureza y una intensidad quéskindue; debe irisarse en sus significados
para asi metamorfosear la realidad exterior eiorteel poeta. De ahi el milagro de que el
poema —o incluso cada uno de sus versos—, seaiartmsmo” y de que el libro de poesia
verdadero pueda abrirse y leerse al azar por destgde sus pagings.

Palabranueva es decir, creada por vez primera, palabra quengewe por su
novedad reveladora, que estimula, que provoca. faédma lo concibe Colinas como
un mundo recién creado.

La idea de poesia como palabra nueva venia reitesénen determinados textos
de Colinas, pero es la que guia su Ultima poétcalduna extension y a la que ya
hemos aludido, “Nuevas notas para una Poética&lldenos serviremos en las lineas
que siguen, complementandola con otros escritogaih.

Colinas sefiala las tres cualidades basicas dédarpanueva: emocion, intensidad

y cierto grado de pureza formal. Respecto a la gmantualidad, la emocion, escribe
Colinas:

El verso [...] es una especie de microcosmo que,sarp#e su brevedad, contiene
mucha informacién; pero a su vez, ante todo, esnansaje instantaneo que tiene que
conmovernasY debe constituir también una especie de rewvo)spues tiene el don de
alterar, de revolver algo en nuestro interior. &lse, como el poema, debembarnos El

lenguaje poético se distingue de la prosa porgumetia la vez, un fulgor y una verdad que
nos perturb&’

En el poema, la palabra «tiene una atmdsfera, nieasidad, una verdad y una
belleza que son realmenteievas®. Colinas ha encontrado en Pound el vocablo
resumidor de la intensidad poéticanltaje que ha traducido en alguna ocasion como
«sobrecarga emotiva, disposicion de animo, plenitedos sentido$»y que en las
“Nuevas notas para una Poética” aproxima el concagdenguaje condensado: «Lo que
nos dice el verso tiene que estar [...] condensade: sgr resumen sorprendente de
sentimientos y de reflexiones, de sabéefes»

Respecto a la tercera cualidad, la pureza del &aquwevo, indica Colinas que se
refiere a dos cosas: a un lenguaje o mensaje aesetiéerenciado de «los lenguajes al

9 COLINAS, Antonio (2002): “Para una antologia depuesia”, prol. &4a hora interior, cit., p. 7.
60 COLINAS, Antonio (2004): “Nuevas notas para un&tit@”, cit., p. 16.
61 COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vidaRel pensamiento inspirado Jlcit., p. 14.

62 COLINAS, Antonio (1981): “Razones para una poétim nuestro tiempo”’Cuervq Valencia,
diciembre, p. 34.

63 COLINAS, Antonio (2004): “Nuevas notas para un&tit@”, cit., p. 16.
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uso» (periodismo, politico, etc.), y a la origidalil, que tiene como opuestos la
repeticién y la imitaciof.

Otra «condicién imprescindible» del lenguaje paéties el ritmo: «Es la
condicion, en concreto, por la que un verso libnede ser verdaderamente verso y
verdaderamente libre: porque tiamteno»®.

La intemporalidades otra de las cualidades del lenguaje nuevo. Camnba
interpretado Colinas la conocida definicion machadide la poesia como «palabra en
el tiempo», de siempre; por ser nueva —no desgagt@adel uso cotidiano—, la poesia es
«la palabra permanente, la palabra que se decamtntras las demas suelen
desgastarse. Es, sin mas, el dar con la palabpaadda, con la poesia como signo de
intemporalidad$; «El verso: esa luz / que aln es roca que vemnagaamuerte», como
escribid Colinas aludiendo a Fray Luis de L%06a esta cualidad sustancial afade
Colinas lo que la poesia significa como «actitudirderesada del hombre frente a la
vida», como «contemplacion», «como un don y comcamsuelo», con ese sentido
final de ansia de perduracion, de neutralizaciolaaeuerté.

En relacion con la intemporalidad, con la perdunacie la palabra poética, esta la
mirada globalizadora que la poesia supone sobre el hombre en su taaligd no
aisladamente, sino situado en el cosmos; esustersalismoel que explica que la
poesia se haya hecho, a lo largo de los tiemp®snismas preguntas. El poeta de hoy
se refleja en el hombre primitivo, que, en un espaAmdacional desnudo, y enraizado
en la tierra, interroga a los astros. Este semngidbalizador niega el enfrentamiento
entre clasicismo y vanguardismo, entendiendoldsico como «un canon de belleza,
verdad, intensidad y armonia que se prolonga &empo; un canon fértil, actualisimo
—el antiguo son o6rfico— que el poeta debe recikinfiquecer y transmitif%
Permanencia y modernidad son, pues, la sustantiactfesico.

Anade Colinas: «La poesia como fendmeno globalizegige un planteamiento
interdisciplinar. Por ello, la ciencia, la filosafila religion, participan de sus don@s»
Pero, ademas de esta interrelacion con otras fadmasnocimiento, la poesia estd muy
unida a otras artes, como la pintura o la musiaa, gempld. De hecho el

® Ibid., pp. 20-21.

% Ibid., p. 21.

6 COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vida”, &el pensamiento inspirado, Igit., p. 19.

7 COLINAS, Antonio (2002): “Combate de la ceniza @ musica”, Tiempo y abismoBarcelona,
Tusquets.

% COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vida”, &el pensamiento inspirado,, lpp. 19-20.

%9 COLINAS, Antonio (1986): “Poética”, eBuadernos del Nortenonografia num. FEl estado de las
poesiascit., p. 42.

O |bidem p. 42.

"1 «El poeta goza a veces de manera especial canfotraas del Arte —la pintura, la masica en mi easo
con las que nos sentimos solidarios y con las gsdadentificamos. De esta manera, el pintor o eioa
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entendimiento coliniano de la pintura refleja steadimiento de la poesia; goza de la
pintura de Poussin porque la identifica con cudikdade su propia poesia o con
aspiraciones vitales muy profundas: equilibrio, @mia, intensidad, lirismo, fusién de
extremos (lo pagano y lo cristiano, la pasion yesloicismoy; por otro lado, la
interpretacién coliniana de la pintura de Ramoén &Gemfleja de manera magistral la
poética del mismo Colinas: interdisciplinaridadntg# global y unitario, realidad
trascendida, revelacién, fusion vida y arte, infidi emocién, amor por la
naturaleza.”?. No es extrafio que Colinas compusiera poemas @uengerpretacion
poética de una melodia, como “Letra para las ‘Vana' de Edward Elgar’Jardin de
Orfeq 1988), o de caracter ecfrastico, como “Homendpmassin” Truenos y flautas
en un templp1972), “Simonetta VespucciSepulcro en Tarquinjal975), “Homenaje

a Tiziano” @Astrolabiq 1979) o “En el museoLps silencios de fuegd 992), poema
éste en el que Colinas poetiza la identificacidineesl contemplador y lo contemplado.

La palabra nueva es para Colinas palafspirada En Colinas la inspiracion va
unida a su sentido del cosmos, del mundo, un meadmlizado; va unida también al
ritmo, a la “respiracion”, y es, la inspiraciongencia universal mantenida a lo largo del
tiempo, desde los mismos origenes de la poesiquenplegaria o ensalmo, arbitraba
vetas irreflexivas o de enajenacibiha poesia, en efecto, dispone de vias irracistaali
anteriores al descubrimiento del subconscientediamo; tal idea le ha servido a
Colinas para negar el supuesto caracter mistededa poesia de San Juan de la Cruz,
pues en la creacién poética suele haber una «dargatomatismo» procedente de «un
vigoroso componente de intuicion, de irracionalisngoie hay en el coraz6n humano:
«De hecho, uno de los dones de la poesia es eallablar verdad y la belleza por
caminos que no son los que emplea la razon. Heptmt® de que, de manera extrema,
bien podemos decir que en poesia todo lo que rextesvio, sinrazén, no es palabra
poética plena®. En su labor de poeta ha experimentado Colinagiéoes la intuicion
no programada a la hora de escribir poemas en ueslg oculto, lo mistico, lo
irracionalista, tiene mayor peso, como ocurre oantiles Gltimos cantos déoche mas
alla de la nocheque «me fueron practicamente dictados3olinas sabe, sin embargo,

dicen, con otro lenguaje, lo que el poeta quiergirdeon lo que, en buena medida, complementa y
enriquece su labor» (COLINAS, Antonio (2001): “Signde infinitud en Ramén Gaydgel pensamiento
inspirado, | cit., p. 100).

2 COLINAS, Antonio (2001): “Nicolas Poussin: equiiib y pasion”,Del pensamiento inspirado, dit.,
pp. 85-94.

3 COLINAS, Antonio (2001): “Signos de infinitud eraRon Gaya’Del pensamiento inspirado, ¢it.,
pp. 100-107.

4 COLINAS, Antonio (1989): “El sentido primero de fmlabra poética’El sentido primero de la
palabra poéticacit., pp. 17-18.

S COLINAS, Antonio (2001): “Nuevos caminos en Saarlde la Cruz”, eDel pensamiento inspirado,
I, cit., p. 130.

8 COLINAS, Antonio (2001): “Sobré&loche mas alla de la nocheDel pensamiento inspirado,, Itit.,
pp. 117. Colinas ha titulado el grueso de su ohsaysticaDel pensamiento inspirad@n dos tomos.
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la necesidad de las lecturas para un buen poetbasta con tener cualidades de poeta,
con sentirse inspirado. La poesia es palabra npergue no es repetitiva, porque no
incide en lo ya expresado, y eso s6lo se consignestconocimiemto de lo que otros
expresaron antes; a las cualidades naturales sle afiael poeta la formacion lectora,
pues el poeta debe conjugar el doblete horacianagkniumy elars.

Probablemente por ser palalm#evae inspirada, la poesia es también minoritaria,
sin entrar en cuestiones de politica cultural, i&sisabe que «la poesia es un género
probadamente minoritario y que la lectura de lasf@exige un cierto grado de
iniciacion»’ al conocimiento nuevo que proporciona.

Es condicion también de la palabra nueva la unignpdnsar y del sentir, que
Colinas ve plasmada en los poetas mejores: el aymésia suela avanzar hacia el
pensar en determinados poetas, como Leopardi ondntdachado, le hace decir al
poeta leonés que «en la obra poética verdadermédsdde un mensaje poético se nos
ofrece una filosofia de la vid&»Intuye Colinas que el avance hacia el pensacia lia
unién de pensar y sentir va acompafada de un Ipnguis adelgazado, mas simple:
«La emocion, la intensidad y la pureza que le caamemos exigiendo al lenguaje
poético, deben expresarse ahora de manera maa,solds sinteticd es un avance
también hacia ekilenciq no confundible con las llamadas “poéticas detnsiio”,
dentro de las cuales para algunos poetas el leqgeiivale a impotencia creadora: «El
poeta es breve y dice poco no sélo porgque su lgmegeh poético— debe ser el resumen
de muchas cosas, de una madurez creadora y uitatasnbién porque al final no sabe,
0 no puede, 0 no quiere deéfr»

La palabranuevasupera los géneros, va mas alla de los géneroeceéPabor de
todo escritor romper limites o trabas. Sin embalaolasificacion genérica forma parte
de nuestra manera de entender la literatura; dguehel propio Colinas la U8epero
elude el dogmatismo genéri¢a favor del caracter global e interdisciplinar lde
creacion poética. Para Colinas, la poesia va inchés alla de las palabras, «es mucho

Pensamiento inspirado es para Colinas «un penstmdercaracter universalista [...]; es decir, aquel q
responde no a lo estrictamente novedoso y acinal asinmerso en una tradicién fértil que, por mas
el tiempo transcurra, no deja de iluminarnd3el(pensamiento inspirado,, Ip. 324).

T COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vidaDel pensamiento inspirado,, Itit., p. 13.

8 COLINAS, Antonio (2004): “Nuevas notas para ungtRa”, cit., p. 24.

9 Ibid., p. 25.

8 Ipid., p. 26.

81 «Si a la poesia le esta destinado, por su cardetetensidad y de sintesis, poner sobre todelue/e
lo intemporal, la palabrauevapor excelencia, un tipo de palabra que fulge yragmve; y a la novela la
realidad que los ojos ven [...], el cuento o relaid@ parece compartir, a mi entender, caracteasstite
ambos géneros» (COLINAS, Antonio (200Del pensamiento inspirado,, Itit., p. 65).

82 COLINAS, Antonio (1989): “Contra el dogmatismo lds géneros”El sentido primero de la palabra
poética cit., pp. 236-240.
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mas que un género literarf@»Aplicado a su caso concreto, diriamos que Antonio
Colinas ve su obra en conjunto —sea ensayo, novetesia— como un proyecto global;
en ese proyecto, la poesia es la raiz y sustentmdesu escritura.

Algunas definiciones

Para Antonio Colinas la poesia forma parte susathdel hombre, sencillamente
porque por medio de la poesia ha expresado susniasgy sus dudas existenciales. En
sus definiciones de la poesia, Colinas recoge glarente las ideas defendidas en su
“poética”; la poesia trasciende la realidad y lésagos literarios, es una forma de ser y
de interpretar la realidad, un modo de conocimiemtic. De las muchas lineas
dedicadas por Colinas a definir la poesia, recajoi @nicamente tres definiciones
expresadas en diferentes momentos cronoldgicoscqueylementariamente, sintetizan
buena parte de las ideas desarrolladas en lasgsamiecedentes:

Pienso que la poesia podria ser algo asi como r@l pulano testimonio de
sentimientos expresados en el tiempo, sobre letierentre las piedras, es decir, en el
espacio que nos ha tocado vivir reducido a su majementalidad [...]. Poesia como
sinbnimo de expectacion suprema, de interpretacim, revelacion, de preguntas
confortadoras y desesperadas a un tiempo; pregemtasn espacio que acaba de ser
fundado Un espacio astral, una tierra en su estado peimgy apasionado y, en el centro,
el ser human8!

La poesia es un modo de ser y una via de conodbryeen consecuencia, creo que
nos ha sido concedida para interpretar las gravestiones de siempre: el amor, la muerte,
la naturaleza, los grandes simbolos que ocultagriasies dudas del $&r.

Cuando ultimamente me preguntan qué es la poesigusta decir simplemente que
es “un modo de ser y de estar en el mundo” [...]. experiencia de escribir va
profundamente unida a la experiencia de ser. Esesuencia, la poesia seria, sobre todo,
un medio de conocimiento, un medio ideal para ealerinterpretar la realid&@.

Donde Orfeo nos espera con sus acordes

Colinas cierra uno de los articulos cimentalesueagtica, “El sentido primero
de la palabra poética”, simbolizando en Orfeo algpoarmonico y liberador de la
palabra poética; Orfeo vela el misterio que lalpalda de revelar, fusiona contrarios y
aporta un sentido de plenitud existencial: «Enpasertas de lo misterioso [...], nos
espera Orfeo con sus acordes [...]. Orfeo, el pugutede la manera mas sutil unira las

8 COLINAS, Antonio (2001): “Poesia y vida”, &el pensamiento inspirado,, Ip. 21.

8 COLINAS, Antonio (1981): “Razones para una poétieanuestro tiempo’Cuervo. Cuadernos de
Cultura, Valencia, Diciembre, pp. 42-43.

8 COLINAS, Antonio (1990): “El arte de escribir: mkperiencia personafnthropos nim. 105, cit. p.
21.

8 COLINAS, Antonio (2004): “Nuevas notas para un&ti@”, cit., pp. 14-15.
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culturas de Oriente y de Occidente y que al unifisaacordara el pensamiento
humano¥.

Orfeo representa el sentido arménico y pleno dexiatencia; es, por eso, el
simbolo supremo del poder de la palabra. En “Hiijary sus simbolo&” sefiala
Antonio Colinas que en la memoria del hombre siempay un jardin, sea el jardin
ensofiado de la infancia o el del presente (elrjatéi casa o el de la ciudad), como
espacio «consustancial al ser humano y a su erp&i@ital». Entre otros jardines,
cada uno con su singularidad y su simbologia,atstgardin orfeico»:

La figura de Orfeo nos remite, ante todo, a la ideaarmonia, pero también a la
plenitud y a la ebriedad. Y a la musica, que uaifies contrarios, que parece amansar
incluso animales y a plantas, como si el cantof @eia aln hiciese sonar sus notas. Pero
la musica también deshace ese concierto y esadugigaproporciona el ambito del jardin
al sacarnos de nosotros mismos, al arrancarnos dgid cotidianidad, de las rigidas
normas.

Aromas, susurros de las frondas y de las aguas)ciils de prados y boscajes,
lejanias con sentido de infinitud de montafias tesatntre el arbolado, nos equilibran y
nos despiertan. O nos adormecen y nos ponen estamioede sublime velar. Estando en el
jardin estamos todavia en el mundo, en nuestro smind, pero a la vez hemos ido un
poco mas alld. Sabemos, con Orfeo, que es posib@nhonia, aunque ésta sélo haya
durado las horas o los instantes de nuestra colgeidp, de nuestro respirar en la plenitud
del jardin.

Estamos cerca de los momentos de ebriedad o emagria momentaneo, del
entusiasmo mistico que Colinas expresé en poenmas ¢Orfica” (Jardin de Orfep
1988).

En “Espiritu mediterraneo y creacion literaffa'Colinas entiende que tanto la
ladera escabrosa como el espacio costero son sufjardacionales de contemplacion
donde nacid la palabra poética; y cree interpiatar un pasaje de Homero aludiendo a
«una de las mas antiguas aspiraciones de los hedsitde este mar: la de la busqueda
de la armonia, de dar con una verdad (o corritamo 0 sonidg que deshaga los
extremos, que quiebre la dualidad feroz que en ceaento divide al ser humano». Y,
en tal sentido, ningun simbolo mejor que Orfeo:

En los origenes de esta aspiracion se halla otetapmitico de nuestro mar y sus
peripecias: Orfeo. Hemos hablado de dar con unad&e® o con un “sonido”. Aqui
tenemos, una vez mas reflejadas las dos vias dektiniento: la del corazén y la de la
razon, la de la lirica y la del pensamiento, ldadéivino y la de las leyes que los humanos
establecen. El poema, el canto, la plegaria, laadih, la muasica, eitmo, en una palabra,

8’COLINAS, Antonio (1989): “El sentido primero de [slabra poética’El sentido primero de la
palabra poéticacit., p. 32.

8 COLINAS, Antonio (2001): “El jardin y sus simbolp®el pensamiento inspirado ¢it., pp. 44-45.

8 COLINAS, Antonio (2001): “Espiritu mediterraneccieacion literaria’Del pensamiento inspiradg |
cit., pp. 56-69.
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seran los medios para lograr esa armonia que é&habitualmente no proporciona; o para
contrarrestar la fuerza del terrible Hafo.

Armonia vital, en efecto; pero Colinas tiene unacepcion global del hombre y
del mundo. La armonia existencial del hombre astirgonia con la armonia universal,
cosmica, astral, que también simboliza Orfeo. @alialude a un Orfeo transformado
por Zeus —compadecido de sus desdichas— en laetamiéh llamadd.ira: «Ella —la
lira— es la que inmortaliza este hecho. Asi, ddadeestrellas —incolume, salvado—
Orfeo transmite y seguird transmitiendo su canto,vibracion, su armonia a los
humanos.

La armonia como aspiracion suprema, hasta el pisigue Orfeo, el mito de la
armonia universal, se convierte para Colinas etalge del tiempo nuevo, en un sentido
salvador frente al desarrollismo actual represengext otro mito, Sisifo:

Volviendo, por un momento, al mito de Sisifo re@einos que s6lo en una ocasion
le fue permitido, al cargador de indtiles rocasedarse de su cruel trabajo. Fue en aquel
momento preciso en el que Orfeo se puso a cantixsdnfiernos. Sélo la voz, la melodia
oOrfica, permitieron al terco Sisifo detenerse entaea para escuchar la llamada de la
armonia, para sentir la llamada de una verdad gaeiguaba. Pero es probable que,
apagado el canto de Orfeo, Sisifo volviera inmediginte a su ciega e inutil tarea: subir
piedras, ilusiones, “desarrollos” hasta la cima-giina de qué?-- para luego precipitarse
una vez mas en el abismo. jEl terco Sisifo, laedalononia o6rfica...! Claves paralelas,
quiza irreconciliables, para comprender y salvatiehpo nuevo hacia el que vamos o
debemos if?

En otra ocasién enfrenté las poéticas de la reauf#aitonio Gamoneda como
paradigma) a las poéticas de la plenitud (con @slicomo representante mas
destacado). Aquellas se colocaban al amparo dedd&omen lo que el héroe tragico
tiene de rebelidn interior y de renuncia, desdénswvilidad, a la accidén exterior, de
dolor, de tormento; la poesia orfica, en cambiatasano lo residual, sino la plenitud
armonica universal, cosmialLo Orfico impregna el pensamiento y la poesia de
Colinas. Orfeo es el mito que compendia las refless de Colinas sobre la tradicion
gue funde pensamiento y poesia y sobre el anhetgothalidad, de unidad armonica,
frente a la disgregaciéon del mundo actual: el men&dico-pitagrico como programa
vital. Aunque al héroe mitico le afecte el sufrimi@ en la obra de Colinas es simbolo
de plenitud arménica universal. Orfeo es tambiérmegitro de un pensamiento que
concibe la poesia como revelacion de lo misteri@@mamo simbolo de la plenitud

% Ibid., p. 64.

%1 COLINAS, Antonio (2001): “La palabra esencial delih Zambrano”Del pensamiento inspiradg |
cit., p. 238.

%2 COLINAS, Antonio (1996): “El bosque en llamaSbobre la Vida Nuevyait., p. 184.

% MARTINEZ FERNANDEZ, José Enrique (1998): “Prometizente a Orfeo: poética de la renuncia
frente a poética de la plenitud”, en Tla Blesa, Mitos. Actas del VII Congreso de la AERaragoza,
Anexos de Tropelias, col. Trépica, 4, pp. 60-67.



Pensamiento literario espafiol del siglo XX, @9
Donde Orfeo nos espera con sus acordes. El pensamiepoético de Antonio Colina

armonica y como guardian de las puertas del misteté lo desconocido, de la
revelacion, la figura de Orfeo sintetiza la “poétioy la propia poesia de Antonio
Colinas.



