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a critica literaria espafiola ha convertido con Udegia en estas ultimas

décadas la inercia, la costumbre y la comodidadriéerios de valoracion; en

demasiadas ocasiones, el trabajo de (s)eleccivadiblea cabo por grandes
empresas editoras, antologias colectivas, supl@wditerarios de prensa escrita y
panoramas de conjunto mas o menos criticos haesidaldo de cultivo del que se ha
nutrido después una critica poco dispuesta a explor que hay por debajo de la
superficie, poco avida de escuchar esas otras yoeese oyen al margen del ruido y el
murmullo habituales. En este sentido —y porqueab&le que las trayectorias literarias
de mayor calado suelen desarrollarse al margeasdeegjlas generales y las consignas
institucionales— se encuentra la apuesta que desmecierto tiempo algunos venimos
haciendo a favor de la singularidad, una apuestapgisa por la recuperacion de la
lectura como instrumento de andlisis y que nosmgemsa con el descubrimiento de
voces Y registros personales en un escenario didngelan los ecos y los epigonos.

Si nos fijamos en la poesia espafiola de este perdodnprobaremos enseguida
que las palabras que hace ya algunos afos esarfgirés Sanchez Robayna (1988:
225) mantienen todavia su vigencia: «esa poess&dbabasicamenteo leidg es decir,
no ha sido objeto de reflexion, de discusion y denacion critica. Ha sido, en rigor,
una poesiasobreentendiday —lo que aun es mas grave— sometida o condendaa a
acritica circulacion del topico y de las formas ndhstizadas del prejuicio estético»,
unas palabras que no pueden sino recordar aqueits de Leopoldo Maria Panero
tomadas del prélogoMarcisocon las que rememoraba la historia ciertamentaiixty
terrible de aquel escritor que «descubre al cabdosdafios, poco antes de morir, que no
ha escrito jamagorque no ha sido leido(Panero, 1979: 11). Asi pues, frente a esas
conductas orientadas por intereses preconcebidashas veces extraliterarios, es
preciso recuperar la proximidad del texto, volveirasus latidos, leer sus huellas.
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En este sentido, si no el ludibrio, el escarniajedprecio o la mofa, si el silencio
y, en ocasiones, la incomprension han sido lasiessas habituales que ha encontrado
en la critica literaria una de las escrituras mérésantes e innovadoras de la literatura
espafiola contemporanea vy, asi, no creo que sea hipgbole -calificar de
“acontecimiento literario” la publicacion en 200@ Giudad propia volumen que
recoge la poesia de Francisco Ferrer Lerin (Bameeld942), esaara avis de la
literatura que no ha renunciado nunca a la pradeécana escritura ajena a las modas y
los modos mas trillados (y probablemente no esténde recordar que de “rara” era
calificada ya en 1971, en la contracubierta deegursdo libro publicado, la obra de este
escritor), una escritura singular elaborada al erarde las sonatinas y los sonsonetes
mas habituales, una escritura fronteriza que panguego la pertinencia de las
taxonomias genéricas tradicionales y se sitla, coung bien sefiala Jiménez Arribas
(apud Ferrer Lerin, 2006: 25), en una especie de «eqigad genérica»Ciudad
propia toma su titulo de un sintagma de “Curry”, poemaCdeasulfechado en 1966:
«Esta es la historia de mi estancia en la ciudadmbDestancia larga. Y de mi ciudad
propia» (Ferrer Lerin, 2006: 197); el volumen —gpearece con el subtitulo Gmesia
autorizada- responde, en efecto, a la “lectura autorizad&’ €jupropio Ferrer Lerin ha
hecho de su escritura, izada por su propio aut@icategoria de poesia, una obra que —
con anterioridad a la publicacion de este volumee—habia materializado en la
publicacion de tan solo tres librd3e las condiciones humanasn 1964|.a hora ova)
de 1971 —antologia con la que quedo finalista dPrieher Premio Maldoror de Poesia,
la misma convocatoria en la que fue seleccionadddra, obra del malogrado poeta
aragonés Ignacio Prat (1945-1983), con quien Fémen tiene mas de un punto en
comun—, yCénsu) en 1987. La edicibn —que incluye los textos lan@s de José
Corredor Matheos (para el primero de los libroslipatdos) y Pere Gimferrer (para los
otros dos)— se completa con veintiocho poemas cagr@os en libros o, en algunos
casos, inéditos (el mas reciente esta fechado @t 2liciembre de 2005), una “Nota a la
edicién” (en la que se nos avisa de que algunosngsedel primer libro han sido
suprimidos —caso de “Democracia”, composicion coa carga considerable de critica
social, y del texto inicial transcrito en cursiva-acortados —caso de “Memoria de un
recuerdo’™- y en la que —quizas por descuido— nsedmla que ha desaparecido un
poema deLa hora ova) el titulado “5-XII-68"), una “Noticia bibliografia”, unas
“Notas del autor” que revelan parte de la génedmsycircunstancias de escritura de
algunos textos, una “Nota biogréafica” firmada paviér Ozon Gorriz y un ajustado e
iluminador “Prélogo” de Carlos Jiménez Arribas ém@e se sitla la obra de Francisco
Ferrer Lerin en el lugar —destacado— que por derézltorresponde en el panorama
poético espafiol de estas Ultimas décadas. En taslm Ciudad propiasupone una
segunda y extraordinaria oportunidad para encomtsacon una escritura poética que



Pensamiento literario espafiol del siglo XX, B75
Ludibrio es una palabra tupida

hubiera merecido otra suerte en el primer momesetcw apariciébn, una excelente
ocasion para enfrentarnos a una escritura que smesa representacion de una forma
singular de lectura.

De las condiciones humandpublicado por la Editorial Trimer en su coleccién
“De trigo y pan provisto”, dirigida por Joaquin Bukontesinos) probablemente toma
su titulo —«humano, casi social», segun se le@ eolapa de aquella primera edicion—
de la novela_a condicion humang1933, Premio Goncourt) del escritor e intelectual
antifascista francés André Malraux, un referenté qlee pudiera muy bien haber
recogido esos elementos de critica social que egaren algunos poemas, elementos
que, si no en la forma, si en el fondo vinculam estcritura con los «sones de poetas
sociales» (Ferrer Lerin, 2006: 74) a los que sereefiuestro autor con algo de sorna en
“Los justos”, un poema de este libro, poetas sesiglie ea hora ovalpasaran a ser
«poetas comprometidos» (Ferrer Lerin, 2006: 116N @do, la pluralidad del titulo
(La condiciébn humanae convierte ee las condiciones humarjasugiere —ademas
de una intencion parddica— un primer elemento ddlicto, una llamada de atencion
sobre la complejidad de un escenario que no se aegpar desde las miradas
excluyentes de los registros realistas. A esteemsphabria que sefalar que la
dimensién politica de la escritura leriniana ndhakta solo en esos poemas de registro
civico y comprometido que se encuentran disemingaossus diferentes libros sino
también en esos otros textos —aparentemente nistasal en los que el lenguaje ha
saltado por los aires, en un intento de subvaasirdases con las que el pensamiento
occidental —fundamentalmente logico, racional, fi@ta— ha ordenado
tradicionalmente el mundo, la vida y sus valoresryese sentido, podria afirmarse que
Ferrer Lerin representa bien el caso de ese asguity segun Bataille (1993), asume su
compromiso con la libertad no tanto como una lysbraconquistarla sino como un uso
de la misma, encarnandola en cada una de las aslgbe dice o deja de decir; ese
«estado mental» (Bataille, 1993: 82) que fue eteslismo desempefi6é asi un papel
destacado al dar espacio a la ausencia, concegatalra al mutismo y potenciar una
escritura impersonal, desligada del sujeto empirf@on todo, este primer libro de
Ferrer Lerin —debido a la mezcla aparentementerdimsada de registros expresivos,
motivos, temas y tipos de discurso empleados— pvmas desconcierto e
incertidumbre que otra cosa entre los escasosagitjue se hicieron eco de €l en el
momento de su aparicion, un afio después y en lmani®leccion quéensaje del
Tetrarca de, entonces, Pedro Gimferrer. La dificultad plamteaba este primer titulo
leriniano podria deberse en aquel momento —recarsled®64— a la reunidén en un
mismo escenario poético de fantasia y testimoniiwai imaginacion y critica social,
ironia y mensaje, sentido del humor y compromisisnio y narratividad. Y ya en este
primer libro se aprecia la huella de escritores @anL. Borges o Saint-John Perse
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(autores cuyo magisterio ha reconocido en mas decasion el propio Ferrer Lerin) y
el lector tiene la sensacidn de encontrarse ange escritura que se muestra —sin
prejuicios ni compromisos previamente adquiridosretiera de la mejor tradicion de la
vanguardia histérica, rasgo que supo ver Pere Gienfen el prélogo de su siguiente
libro: «Dudo que alguien, entre los poetas de nriegacion, haya emprendido la
aventura vanguardista con la libertad imaginatival yfervor iconoclasta de Ferrer
Lerin» @pudFerrer Lerin, 2006: 82).

En efecto, siete afios después, en septiembre de ¥©7a luzLa hora oval
(editado por Llibres de Sinera en la celebérrimaamodn “Ocnos”, dirigida por Joaquin
Marco y en cuyo consejo de redaccion figuraban deilBiedma, Gimferrer, J. A.
Goytisolo, L. Izquierdo y M. Vazquez Montalban, wweccién en la que previamente
habian publicado, entre otros, Leopoldo Maria Ragezl propio Gimferrer)L.a hora
oval es una antologia de textos fechados en la décad@jiosa y unidos precisamente
por aquello que los aleja, el registro expresivia, i hilo argumental, tematico,
estilistico o estructural definido (algunos de etwpdos —“Memoria de un recuerdo”,
“Los justos” y “Los humildes”- ya habian aparecilo su entrega anterior); en todo
caso, este volumen —publicado solo unos meses @esmNueve novisimos poetas
espafioles vino a mostrar que la tan citada ruptura genenat; si se dio, se dio mas
intensamente en aquella antologia unipersonal guesta otra colectiva (no dejan de
ser significativas en la antologia de Castelletlasencias de Ferrer Lerin, J. M. Ullan e
Ignacio Prat, tres de los poetas que con mayorcahimnsaron el lenguaje en aquel
momento).

De nuevo, un grupo editorial barcelonés, EdicidPesinsula/Edicions 62, publica
su tercer libro en 198 6nsul(en la coleccidén “Poética”, dirigida por R. Argulll F.
de Azua, N. Comadira, D. Oller y F. Parcerisas)yolnmen que recoge textos escritos
entre 1964 y 1973, «rescatados de una era de easidm», como sefiala Gimferrer en
el “Frontispicio” @pud Ferrer Lerin, 2006: 183) y que en ese momentaléfya de
los ochenta) podrian ser vistos por la otra semtiatilad y otras corrientes afines como
un nuevo intento de recuperacion de la vieja vamfimacuando no como una broma de
mal gusto. Los tres libros conservan un aire deli@nsomparten mecanismos retéricos
y, en general, responden a una misma comunidaticasééentada sobre unos parecidos
planteamientos poéticos: la construccion de un imaai artistico en el que la biografia
—ese relato escrito de la vida de alguien— hasideetida por la tirania de la literatura.

Al margen de grupos y grupusculos literarios masemos organizados, ajeno a
modas y tendencias poéticas impulsadas desdetehasisacadémico o desde la critica
institucional, alejado de los circulos de poder gabiernan los movimientos del
mercado literario, Ferrer Lerin ha ido elaborandcadte casi cincuenta afios —escribe
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sus primeros textos con diecisiete, en 1959, aulugupoemas de su primer libro datan
de 1962— una obra poética de unas dimensiones esdartacularesC{udad propia
con el aparato critico incluido, apenas sobrepasatrescientas paginas, lo cual da
testimonio del rigor y la autoexigencia con ques gsbeta ha entendido siempre su
escritura), una obra poética singular como muy gaiteas en el panorama literario
espafiol de estas ultimas décadas, dotada con efiies de identidad con denominacion
de origen, rasgo de estilo que todos pretenden pesopocos alcanzan; y ello lo ha
hecho convencido de que la poesia es la expresitmgingularidad, la excepcion de la
norma. De alguna manera, un poemd.déora ovalcomo “Dedicatoria”, fechado en
1968, revela ya con cierto orgullo una actitud paéttonscientemente asumida y
alejada de cualquier tépico o consigna generald@l@andose de un modo parecido al
experimentado por Socrates al final &eldro platénico o por el Antonio Machado de
“Retrato”, este poema es —mas que lo que anunciétuda, una “dedicatoria”™ una
declaracién de intenciones y de principios poéticamunciables. Una voz singular
como ésta resiste mal la compafila de otras vocésicaw, «no adocenada» son
algunos de los epitetos con que Jiménez Arribactsiza esa voz en su prologo—, y
quizas ahi encontremos una de las razones pomukadagpresencia de este poeta en
antologias y volumenes colectivos brille casi porasisencia, comenzando con el
«montaje castelletiano» (Prat, 1982: 116) de 184tksar de las buenas relaciones que
Ferrer Lerin mantenia ya desde comienzos de lestseson dos figuras destacadas del
panorama literario barcelonés, Pere Gimferrer (dermgse dice que fue corresponsable
de aquella antologia) y Félix de Azua (incluido béén en la misma aunque perdido
para la lirica poco después y recuperado, comaiamnGuadiana, recientemente), y a
pesar, sobre todo, de la afinidad estética entesdatura de Ferrer Lerin y muchos de
los rasgos presentados por Castellet en el pralegeu antologia como caracteristicos
de aquella promocion poética: libertad formal, iéas elipticas y deollages ruptura

de la expresidn silogistica, exotismo, artifici@gld Recordemos que Gimferrer, Azua,
Castellet, con Barral y Gil de Biedma —integrantedos ellos de lantelligentsia
literaria catalana de aquellos afios—, constituy@lojurado —presidido al parecer de
manera no demasiado ortodoxa por Octavio Paz— gselvio el primer Premio
Maldoror de poesia, resolucion que daria lugarepostnente a la publicacién dea
hora oval

Yo no sé si estamos ante uno de esos escritor@s esagyitura es proyeccion y
consecuencia de su vida —como al parecer sucegeeanas como “Consideraciones
biograficas”, donde se lee: «Hablo / de familiasioda mia que / todo lo deben al amor
/ por la aventura y / al temor / a molestar» (Felcegin, 2006: 270), “Rinola Cornejo y
El Estrangulador de Boston”, texto @Hnsuldel que se sefiala que responde a un
«esquema pericial» y que «es una relacion de hadhio®s por el autor en la ciudad
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de Barcelona», o “Profesora y alumna”, poema dehmilibro en el que aparece el
personaje de Ariola Espinaljter egode aquella otra poeta que publicé sus primeros
versos erGeneracion del 659egendaria antologia de vida tan efimera comielitec(la
antologia, coordinada por Juan Maria Marin y Fetoavillacampa, estuvo a punto de
publicarse en 1967, auspiciada por el Departameatédctividades Culturales de la
Asociacion de Alumnos de la Facultad de Filosofibeyras de Zaragoza); con un
prélogo de apoyo de Miguel Labordeta titulado “Anee de introduccién, pero que no
lo es”, incluia textos de M. Ands, A. Burriel, Agido, J. J. Eiroa, C. Garcia Comeras,
C. Lorenzo Elizalde, J. M. Marin, S. Molina, E. [Bgr Calamar, M. P. Pérez Calve, M.
P. Rey del Corral, J. A. Rey del Corral, I. PrathJMaenza y F. Villacampa—; yo no sé
si estamos ante uno de esos escritores —decia-obtgas reflejo de su vida o ante una
de esas personas cuya vida es proyeccion y pralimgee su escritura; en todo caso,
me temo que nos encontramos ante uno de esosdnds/en los que vida y obra son
manifestaciones inseparables —y a menudo indisbleg+ de un mismo binomio,
registros intercambiables en los que la palabr&lesutriente que da lugar a otras
palabras, discursos que proceden de un modo vamierrer Lerin es un reconocido
admirador de Bram Stoker), por fagocitosis Iéxi@yopiacion de lo ajeno.

Afirman sus biografos —autorizados o apdcrifos— iie6 estudios de medicina
y se licenci6 en Filologia Hispénica en la Univéasi de Barcelona —donde conoci6 a
comienzos de los sesenta a quien luego iba aslealemente el poeta mas laureado y
reconocido de su generacion, Pere Gimferrer, gaisn vez supo apreciar muy pronto
la singularidad e intensidad literarias de Ferrerih, «pionero y fundador», segun
declara el autor dArde el maren el “Frontispicio” deCénsu) «del ala extrema de la
escritura novisima»apud Ferrer Lerin, 2006: 183)—, palabras que descniben bien
la tension permanente de una actitud poética exlirmriamente radical, fundada sobre
la exploraciéon del lenguaje y la busqueda del méxgmado de elasticidad del mismo;
sefialan esos mismos bidgrafos —y de ello tambiépugrlo dar fe— su insaciable
aficion a la lectura de diccionarios, manuales gicopedias —y de este modo la lectura
no es sino un incansable agente provocador detweaco, dicho a la inversa y con
palabras del prologuista dgiudad propia «toda escritura es, a fin de cuentas, una
forma irreemplazable de leer» (2006: 20)-, y ej@wnple lecturas generadoras de
escrituras encontramos en “Port-Royal”, poemaLdehora ovalcuyos versos estan
formados por dos partes separadas por un puntansess indica el propio autor, la
primera es original y la segunda est4 tomada ddidoss de —o sobre— piratas y es
posible tanto una lectura conjunta como lecturasseparado), “«...lozana la grama
ondeaba en torno a su puerta», 0 mejor: «...lozarggdaa ondeaba en torno a su
copa»” (Ferrer Lerin, 2006: 103), poema en proshadbora ovalextraordinariamente
diseccionado por Tua Blesa (2004) que recrea gmrahs que ironia y afilado sentido
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del humor uno de los pilares de la critica literate raigambre positivista, la creencia
de que el texto es un fiel reflejo de los deseosudautor, esto es, la falacia intencional
gue losnew criticsdenunciaron a mediados del siglo pasado, y enitiila/1” (Ferrer
Lerin, 2006: 264), poema generado a partir delud®@suiento y posterior lectura de
una nota guardada entre las paginas de un libta,ynldoro que son representaciones en
este caso de distintos afectos y sentimientoss liédbuna misma biografia familiar, es
decir, imagenes de la vida de un ser humano; par pgarte, esa misma aficion a la
lectura de diccionarios, manuales y enciclopedmgptovocado un nuevo género de
escritura no especificamente lirico, el bestiarngénero «construido sobre la realidad
de otros libros» (Ferrer Lerin, 2007: 13) que,sitbargo, encuentra en la imaginacion
y la fantasia unas soélidas bases de apoyo, un@éloade finalmente adquiere mas
importancia la forma que el fondo, la expresién gueontenido, «cuya grandeza es
mas verbal que conceptual» (Ferrer Lerin, 2007: E8)S mismos cronistas apuntan
también su inclinacion hacia el péquer (sobre t@ap la variedad denominada
“selectivo” o “chiribito”) y su profesion de acctpdlogo especializado en grandes aves
rapaces necrofagas. Hechos relacionados con tosims émbitos aparecen con
frecuencia en su escritura aungque, insisto, ycérenseste caso qué es antes, si el huevo
o la gallina, la historia o la leyenda, la realiaal ficcion, la vida o la obra, la persona
o0 el personaje que un dia —como la Alicia de Ledasroll- decidio atravesar el espejo
y quedarse a vivir «en los balcones en las aza&edss tejados» (Ferrer Lerin, 2006:
213), a salvo de los perros y las ratas, como secte ese desolador texto que es
“Corvus corax”, es decir, en el pais de la literafpropia o ajena), lejos de los hombres
y cerca de las cumbres de las montafias blancagxplonadas, aptas solo para
iniciados, donde anidan los buitres y otras avesltdea.

En “Ultima poesia no espariola” un derridiano LedpdVaria Panero dejé escrito
gue «la literatura es la puesta en juego de undsen(Panero, 1979a: 110); se lamenta
con razén L. M. Panero de la pobre tradicion lectespafiola y, entre la brevisima
muestra poética que presenta, incluye un poemas—€ditores”, dd.a hora oval de
Ferrer Lerin, a quien presenta como un «gran jugad€lgpéquer» con quien ha perdido
muchas partidas. Heredera de algunos registros esi¥ps del surrealismo
-Jiménez Arribas destaca en esta poesia «la vdlumtaca de aprovechamiento del
ejercicio surrealista»apud Ferrer Lerin, 2006: 17)- y el dadaismo (que inmfugn
muchos textos la desmembracion de palabras, lanelimdn de mayudsculas iniciales y
signos de puntuacion, la presentacion de distv¢asiones, la utilizacion de la prosa
como vehiculo del poema o la combinacién de véeiaguas), la escritura que lleva por
nombre Ferrer Lerin —y aqui, junto a su obra pag¢tonsidero también su reciente
novelaNiquel(Ferrer Lerin, 2005)— supone un permanente dedafiectura, un reto en
el que el lenguaje es el principal protagonista apuesta en toda regla en la que no
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deja de ponerse en juego a cada instante nada meaad sentido —el sentido comudn
muchas veces— y en la que la inteligencia y la ilsdidad del lector son
permanentemente cuestionadas y puestas a pruebagsmnitura, en suma, cuyo
objetivo principal podria resumirse en el verso come se abre su poema “Tzara™
«Luchar contra el anquilosamiento de las palabf&ssrer Lerin, 2006: 175). Es el
lenguaje quien se expresa en estos textos, sinciomes, reglas o metas previamente
marcadas, liberado de toda servidumbre comunicaiivdenguaje concebido como un
decir sin mas, un decir por decir, vaciado de tealor social y de poder aunque, por
eso mismo, dotado de un gran potencial criticosglteionario, y esto valdria para gran
parte de la obra poética de este autor, inclusa pguellos poemas en prosa que se
encuentran diseminados a lo largo y ancho de gadi@aria literaria y de los que podria
decirse que responden a una concepcion escénivem@iografica o teatral) muy
acusada (es el caso, por ejemplo, de “Rinola Corngjque finaliza con la frase «Aqui
acaba la obra») o que se presentan «muy escorad@s la narratividad» (Jiménez
Arribas apud Ferrer Lerin, 2006: 16), algunos ya desde sus asstftulos, como
“Memoria de un recuerdo”, “El monstruo”, “La hereda“La mano”, “El fracaso”,
“José D. Hebern”, “2-3-65", “La historia preferida®Se describe una vida extrafia”,
“Mis memorias”, “Mansa chatarra”, “Corvus coraxMirén”, “...La historia de Ruth!
Aqui se involucra la historia de los moabitas” mtre otros, “Otelo”, que comienza con
estas palabras: «La huida en el coche festivoigaplnto a la mujer que amo. Asi es el
comienzo de la historia que yo debiera relatarsréfFderin, 2006: 141). En muchos de
estos textos se entremezclan y confunden poesiéticq, es decir, palabra en libertad
y reflexién sobre la misma.

Literatura en estado puro, es decir, contaminadadhes las impurezas que pueda
uno imaginar, esas materias que hacen de la litard escritura de la libertad, la
escritura cuya Unica ley es transgredir todas ég®s|, todas salvo una quizas, la
inexorable ley del silencio, ante el que algunasitesas saben rendirse y esa rendicion
es entonces no un fracaso sino un triunfo, unawstag un gesto de grandeza. En el
citado “Frontispicio” deConsu| sefialaba Gimferrer: «es, si, el silencio quegeda
experiencia de la escritura tan radical como la ggei se nos muestra. La onda
expansiva de una explosion verbal como la que pcea®os en estos textos pedia el
silencio, el puro vaciado de expresion y sonidapu(l Ferrer Lerin, 2006: 183).
Desafio de lectura que pasa por interpretar esecgil, palabra escrita en el viento. Un
desafio de lectura que probablemente implica tambié poner en tela de juicio los
procedimientos de analisis y los criterios de \&d@mn con que ha venido trabajando la
critica literaria espafiola de estas Ultimas décadaa critica para la que —salvo
honrosas, muy pocas, excepciones— la escriturdlens por nombre Ferrer Lerin es
una marca que brilla por su ausencia, una marceti@dp aunque escasamente
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valorada por unos lectores acostumbrados a lees discursos mas ortodoxos, planos y
convencionales y no uno como éste, que ha heclopidigénesis —esa antigua idea de
los estudios literarios convertida en un fendmeatral de la literatura comparada—
casi un codigo de conducta de obligado cumplimiggt@omo parte de esa critica
habria que mencionar al propio Corredor Matheosloguista del primer libro de
Ferrer Lerin, quien saludé la aparicion de aquehperio con mas buena voluntad que
acierto critico al no comprender el mestizaje eitoria y sentido del humor junto a
hondura de sentimientos y exploracién de la red)ideel joven poeta prefiere seguir
soflando» dpud Ferrer Lerin, 2006: 45), asi, de esta manera noto tpaternalista,
resumia en ese prélogo Corredor Matheos la actittadl y literaria de Ferrer Lerin,
como si el registro dominante fuese el evasivajamiy escapista y como si ho hubiese
en esa obra —en poemas como “Antiguo”, “Los justod’os humildes”, que conectan
desde mi punto de vista con la poética expresenistizada de imagenes surrealistas y
visionarias, de los primeros libros de Miguel Lat®ia, Sumido 25(1948), Violento
idilico (1949) yTranseunte centrgl1950)—, como si no hubiese en esa obra —decia— un
compromiso con la denuncia y la critica de unaidadl social determinada, un
compromiso, claro, no adquirido segun los canomeka goesia realista dominante en
aguel momento sino filtrado por el tamiz de la wargia historica, sobre todo a través
del surrealismo, ese movimiento en el que Ferreinliea encontrado siempre aquel
potencial revolucionario que Bataille (1993) vierasu momento, y eso fue lo que no
se quiso entender o aceptar desde una perspeatigagae poesia social, por un lado, y
técnicas expresivas surrealistas, visionariasagionalistas, por otro, eran elementos
irreconciliables. No cabia mezclar —por decirlo cempresiones tomadas del
mencionado prologuista— «palabras hondas» con «mmburlon». Ferrer Lerin llevo
a cabo esa mezcla y su escritura fue el detonamteesultd, una escritura que encontré
en algunos de esos rasgos que Hugo Friedrich (I#&tyibiera como caracteristicos
de la poesia moderna —fragmentarismo, dislocaciimgoherencia, lirismo
despoetizado— sus principales motivos de referencia

Un desafio de lectura que —al mismo tiempo— supm@edesautorizacion de la
mayor parte de las antologias colectivas y de hgsayos que han tratado de recoger la
historia y la critica de la poesia espafiola conteémea como instrumentos de
periodizacion, andlisis e interpretacion, volimen@sos y otros— en los que la escritura
que lleva por nombre Ferrer Lerin resulta practieate ignorada. Asi pues, tal como ya
he defendido en otros trabajos (Saldafa, 1997;)2@@hte a los nombres de poetas,
generaciones, escuelas, tendencias, corrientes,immeotos y grupos utilizados
habitualmente por la critica literaria como criveride analisis y valoracion de la poesia
espafiola posmoderna, creo necesaria una via dprétgeion basada en la lectura, una
lectura que dote de sentido y proporcione existemeal a la escritura. Todo ello
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significa aceptar una leccién que jamas deberiamlver a olvidar: la literatura vive al
margen de prejuicios y mercados literarios, conepathdencia de antologias y
revisiones histéricas mas o menos criticas; laalitea respira en la singularidad de
cada propuesta personal y solo ahi, una singuthgqda implica tanto la posibilidad de
su desarrollo en forma de voz propia como el riedgosu propia disolucion en el
océano de la anonimia y la colectividad. Situares$a escritura en el marco genérico
gue conocemos con el nombre mEsiasupone preguntarnos por el sentido que tiene
leer estos textos compoemasy cuestionar la delimitacion del propio campo de |
poesia.

La escritura que lleva por nombre Ferrer Leringsenta en este sentido un lugar
no marcado en el panorama literario espafol detnmuésmpo, un lugar inestable,
movil, un lugar en construccion y en permanentasfamacion —como sucede en
“J"attends une chose inconnue ou peut-étre, ighdeamystére et vos cris”, el poema
de titulo mallarmeano tomado #rodiadeen donde el descubrimiento de una errata
(«al acpa» por «la capa») propicia la continuadéna escritura, como de un modo
parecido ocurrira en “«...lozana la grama...»”, poem@uido asimismo em.a hora
oval en el que un error de lectura, el personaje leerg@> donde se ha escrito «copa»,
desencadena la escritura—, un lugar que es casbdngar, carente de localizacion
—«Me hallo fuera de cualquier territorio» (20062p6declara la voz poética en “La
ciudad alejada”, texto fechado en 2004 que vuebi@esalgunos motivos centrales de
“Corvus corax”, escrito treinta y cuatro afios ant®®mo sobrevivir en una ciudad
sembrada de cadaveres, donde la muerte se ha dduggigus calles y plazas, en un
escenario en el que hay que disputar el alimemacaervos, perros, ratas y buitres (¢,0
condores?)—, un no-lugar en el que el valor estétiejos de ser un aval seguro, una
garantia ya adquirida de antemano- es algo quers=gn juego en cada texto con el
riesgo, claro, de multiplicarlo o perderlo del todo

Ferrer Lerin cifra asi el sentido de lo poéticdeenreacion de mundos conforme

se escriben los textos. Se trata en estos casw® qaerian los formalistas rusos y
practicaron de forma intensa y radical algunositeses de la vanguardia histérica, de
provocar con el texto poético una anomalia (eemrido de ser dicho texto resultado de
una discrepancia de la regla y el uso convenciehalma situaciéon de desconcierto,
incertidumbre, extrafiamiento, una situacién enuda ¢l lector quede sumido en una
cierta perplejidad, y todo ello al convertir el pween un escenario dialdégico en el que
se entrecruzan voces con registros y cadencias difagentes, voces, registros y

cadencias que sitan la historia y la anécdotanesegundo plano al hacer del gesto
estilistico empleado la principal sefia de identigaello a pesar del perfil dramético de

algunos textos, esto es, «valido para la represéntaeatral», como se sefiala de
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“Rinola Cornejo y El Estrangulador de Boston”, camsigion que, por si fuera poco,

finaliza con la frase: «Aqui acaba la obra» (Febrerin, 2006: 217 y 219), o como

sucede asimismo en el expresamente titulado “Repasde una obra”, y narrativo,

testimonial, declarativo y pericial de otros. Y &sita escritura cifra muy bien la
expresion de la monstruosidad en tanto en cuanpasia a lo extrafio e inquietante, en
la medida en que la norma, el equilibrio y la conién se retiran para que surjan la
transgresion, la disonancia y el exceso.

Habra quienes afirmen que la escritura que llevanmmbre Ferrer Lerin es
apoética, como habra quienes defiendan que exahadinte poética» —sin ir mas lejos,
ésta es la opinion del prologuista @ridad propia-; unos y otros tendran sus razones
para sefialar lo que sefialan pero lo que resuéta,y@, incontestable es que se trata de
una escritura en la que la poesia es puesta esdmtio —en todos los sentidos— a cada
instante, practicamente en cada texto, una estriélaborada sin concesiones a la
galeria, con un nivel de exigencia y autocriticardude lo comun, una escritura en la
gue el lenguaje es el auténtico protagonista, cemeede en “Tzara”, ese poemalde
hora ovalen el que —ademéas de un homenaje al fundadoradelisimo— encontramos
una especie de poética en los versos iniciales,pogtica ciertamente revolucionaria
gue va mas alla de una simple apuesta por el Igngudonde se lee: «Luchar contra el
anquilosamiento de las palabras / moverlas dispdonienuevas mallas sacudir la
estructura del poema / despertarlo / se trata deagun objeto ver su nombre pesarlo
medirlo olerlo observarlo / darle libertad para geemanifieste / para que se realice
totalmente» (2006: 175). Una escritura concebidaste modo, edificada no sobre los
cimientos fosilizados de una tradicion desgastadabuso vy la repeticién sino sobre el
aire de la imaginacion, sin condiciones previagjres escritura que asume el riesgo de
no ser leida aunque sabe, sin embargo, que sinesg® no valdria la pena, no seria
nada, una escritura que es resultado de la explaraonstante y que encuentra en la
revelacion uno de sus principales registros. Atitires ese escenario, la palabra se hace
al dictarse, se desplaza desde su lugar comun ésesstatro lugar donde encuentra “un
fondo de sentido” todavia no explorado. Y dado ¢jaditeratura no sirve mas que para
ser leida», como dejara escrito en uno de susgo®laquel poeta que un dia se dejara
olvidado en casa de Ferrer Lerin su ejemplarite Great Gatshyahi precisamente, en
la escritura recogida e@iudad propia esta el guante que nos arroja este escritor, el
desafio que nos plantea al tratarnos no como in@sésino como lectores con
inteligencia y sensibilidad y demandar de nosotnossfuerzo afiadido, el envite que
nos hace este extraordinario prestidigitador qbe sauy bien que las palabras son aire
gue vuelve al aire, «aire en el que flotan lashpakaescritas» (Ferrer Lerin, 2006: 267),
memoria de una vida en trance de extinguirse eivelo o el fuego, como se lee en los
versos con que se cierka hora oval «Olvidaron mi acento. / Borrada la andadura /
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guemaron mi nombre» (2006: 180). Bien, si quematonombre, parece que no fue en
vano y que el viento trajo de aquellas cenizaspklabras de esta ciudad que hoy,
abriéndonos sus puertas, rmgtoriza el paso para ser, precisamente, lugar de paso,
ciudad que deja de spropia para convertirse en lugar de encuentro, esceocarzado

de sentidos, tierra de todos y de nadie, habituwesto fronterizo en el que el decir linda
con su misma disolucion.
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