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REDESCUBRIENDO A LOS CLASICOS, ILUMINANDO LA NOVELAGRAFICA

José Manuel TRABADOANtes de la novela gréfica: clasicos del comic @&mpiensa
norteamericanaMadrid, Cétedra, 2012, 288 pp.

e TR ABAT G Cada vez tiene menos vigencia aquello de que eiccom
Antes de la resulta sistematicamente ignorado por la acaderpiar \el
novela grafica entorno universitario, porque cada vez se publitas y
CIASS}COS' DEL COMIC EN EA ) . . P

P NOR FMEICR mejores estudios sustentados por una base cianyifim

rigor académico impecable; un buen nimero de Igss,
como no podia ser de otro modo, surgen en el ardbita
universidad. Un buen ejemplo de ello es la obra mpe
ocupara en las siguientes pagindsites de la novela
gréfica (2012), el ultimo trabajo de José Manuel Trabado,
publicado por Catedra.

Hace ya varios afios que la firma de José Manuel
Trabado es habitual en textos de referencia acdeta
mundo del cdmic y sus vericuetos narratolégicosméke leido sus articulos en
publicaciones impresas conRILCE (Revista de Filologia Hispanicg) en revistas
digitales comdntersexioneghttp://www.intersexiones.es/INTERSEXIONES_version_
electronica02.pdfo Literaturas(dentro del suplemento especial “Del comic a haete
grafica” [http://www.literaturas.com/v010/sec0712/suplementi@x.htm], en el que
nos hablé sobre Chris Warétfp://www.literaturas.com/v010/sec0712/suplemento/
articulo2diciembre.htnil y su importancia en la consolidacion actual dentela
gréfica); le hemos escuchado en conferencias y asiimg, como el Congreso
Internacional de la Teoria de la Literatura, den@da, o el muy sonado Primer
Congreso Internacional sobre Comic y Novela Grafieeientemente organizado por la
Universidad de Alcala de Henares; y por supuesmds aplaudido su labor como
divulgador del comic y de la animacion a travésodecursos de verano que afo a afo
organiza en la Universidad de Ledn con un entusiagmtagioso.
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De su mano, como hemos sefialado, nos llega #mies de la novela grafica:
clasicos del comic en la prensa norteamericamaacercamiento minucioso y erudito a
aquellos primeros autores de comics que creyerdasgnosibilidades del nuevo medio
narrativo, nacido a la luz la de ilustracion deandwica y evolucionado en el regazo
protector de la prensa escrita. Centra José Mdmabhdo su estudio en el analisis de
la obra de los primeros «artistas» del comic: &staomo Winsor McCay, Frank King,
George Herriman o Will Eisner; creadores todosseljpe durante un periodo de
tiempo, no demasiado extenso, consiguieron sifuamaic en la misma vereda creativa
gue andaban recorriendo otros vehiculos artistiQoéza el cdmic no contd con una
vanguardia propiamente dicha, con esa Modernidadlgoiné el arte y la literatura en
las primeras décadas del siglw, pero nadie puede negar que en el mundo de las
vifietas también hubo creadores que se escaparas @gigencias draconianas de los
syndicatesdel molde constrictor de unas audiencias totalenestratificadas y de las
sempiternas restricciones del formato. De todo\elie todos ellos habla este libro y lo
hace desafiando las ideas comunes que abundarodebiuellas zancadillas creativas

gue el medio periodistico pudo ponerle a la evéludiel discurso:
[...] podria incluso defenderse la tesis contradgrdgina dominical permitié ciertos
registros y el desarrollo de determinados experiasegrafico-narrativos que podrian estar
vedados a otros formatos méas extensos. La breveddd narrado permite hacer mas

hincapié en la intensidad de lo que se cuentairfisiasidad se puede traducir en hallazgos
visuales que vienen asociados a una nueva forroardar (p. 10).

Esa es, precisamente, una de la tesis principaiesseg postulan eAntes de la
novela gréafica es imposible interpretar el fendmeno actual ¢etoérotundo) de la
llamada «novela gréafica» si no abordamos con amiéaid la influencia que tienen en
ella y en sus autores diferentes dibujantes clasi® la prensa norteamericana. La
asuncion no es nueva. De hecho, se trata de up pentista ampliamente aceptado y
reconocido de forma explicita por parte de los deanartistas actuales del comic; nos
referimos a nombres como Art Spiegelman, Danielv&o Chris Ware.

Lo que mas nos interesa de la obra de Trabado e<lginvestigador decide
apartarse de las tentaciones puramente historiogsafla faceta que mas atencion y
esfuerzos habia despertado hasta hace poco dertrs estudios comicograficos, y que
por tanto mejor cubierta estd), para centrarsenéogees semiodticos, narratalégicos y
textuales, por encima de todo. El autor intenteekeafiar con rigor filoloégico los
mecanismos narrativos y secuenciales que fundamdataspecificidad y la valia
artistico-cultural del objeto analizado: ¢qué esgle hace queittle Nemo in
Slumberlando Gasoline Alleysean obras de referencia para los nuevos creadores
contemporaneos, para la generacion de los auterkesrbvela grafica?
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Otra obra reciente y exitosa, cotba novela grafica(2010), de Santiago Garcia,
vertebra también casi todo su aparato tedrico m ta esa idea de deuda y evolucion a
partir de los hallazgos de un grupo de creadoesgidas. Sin entrar aqui ahora en la
discusion de si la «novela grafica» es en realidachovimiento dentro de la evolucién
del cdmic (como sostiene Santiago Garcia en su) @bsamplemente un provechoso
formato que ha facilitado la difusién y la evolutidreativa del medio, lo cierto es que
el trabajo de José Manuel Trabado puede leerseééambmo complemento, como un
nuevo eslabon en la cada vez mas larga cadendutkossque se han embarcado en la
complicada tarea de explicar por qué el medio dehic parece haber alcanzado (a
partir de 1990, sobre todo) un grado de madurdgtiag sin precedentes. Se trata de
explicar, en definitiva, las razones por las quedrhic actual, a través de la «novela
gréfica», resiste con naturalidad las comparaciames cualquier otro tipo de texto
narrativo. Y se trata de hacerlo mirando al pasetteando en su herencia genética.

Para José Manuel Trabado, esa exploracion nosaolaljgsin discusion, a bucear
entre las paginas dominicalesufday} y las tiras diariasdailies) de creadores tan
dotados como los ya mencionados Winsor McCay, FKang o George Herriman. Su
ejercicio de investigacion se divide en nueve cégst estructurados en tres partes bien
definidas:

La primera de ellas, «Arquitecturas narradas. Gtiaas dibujadas», abarca
cuatro capitulos dedicados, precisamente, a estawmbres que sobresalen dentro
de la produccion periodistica de comics de losrifigryos afios del sigbox. Nos habla
Trabado, en primer lugar, de Winsor McCay y susalwss principaleddream of the
Rarebit Fiendy, especialmente, slittle Nemo in Slumberlanddos trabajos muy
diferentes que convergen en su planteamiento depwsicion «entre realidad y suefio,
entre la materia visible narrada de forma explifidaonirico) y un mundo supuesto e
implicito (lo real) que es su marco pero que nonfoparte de esa narracion» (p. 19).
Esa transito entre diferentes planos de realidgoeteniti6 a McCay romper las aun
bisoflas convenciones narrativas del medio (la @argeidn espacial de la pagina, la
continuidad narrativa dentro de la obra, etc.) es de una asombrosa explosion
creativa (tanto visual, como conceptual), que Ipa@mntaria con el arte Simbolista y
Prerrafaelita de la época, e incluso con el Modempiarquitecténico imperante.
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En el siguientes capitulo, se analiza el empleo«dspacio agora» en la serie
Gasoline Alley de Fran King. Varias de sus péaginas dominicakescaenstruian
alrededor de un gran marco general de creaciéonnd®@eate, que se dividia en un
namero de vifietas regulares: «La pagina se ofresedm de dgora que funciona como
punto de encuentro de varias acciones que sucedan smomento dado (...) y en un
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lugar concreto» (p. 42). Posteriormente, King evioloaria esta técnica a partir del
concepto del dibujo-trayecty haria que unos mismos personajes aparecieratidap
veces en cada una de esas vifietas que parceleanlasgena marco; creando con ello
una ruptura temporal evidente, aunque se mantulaecantinuidad espacial en todo
momento (a modo deaccord espacial). José Manuel Trabado concluye el emsodi
acercandose a la huella que la obra de King, ynplen de este recurso en particular,
tuvo en autores como Will Eisner, Chris Ware, Ridh&ala o Fred; todos los cuales
recurrieron al espacio 4gora o variantes del mismalgin momento de sus carreras.
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Péaaina dominical de Frank King, de su sGasoline Alle, publicada el 24 de mayo de 1¢

L En un dibujo trayecto el personaje se mueve paseenario sin que una exista secuenciacién espacia
del mismo. Ya encontramos ejemplos de este reaursdLittle Nemo in Slumberlande McCay.



444 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 19 (2013)
Resefas

En el tercer capitulo, dedicado a George Herrimau i{razy Kat Trabado se
acerca a la evolucidbn de una serie que forj6 sualigad en una abstraccion
minimalista que termina desembocando en un ejergidximo a cierta poesia visual
de naturaleza surreal, en el que las reflexionbsesel lenguaje comicografico y las
relaciones entre el icono y su referente termimancpnformar una obra cada vez mas
sintética y simbdlica:

El escenario se va vaciando; las tramas se redycquedan sélo unos pocos
elementos que resuenan sobre las historias yaromiast que actualiza el lector en su

degustacion de estas pequefias variaciones soleenamarrativo que van descalcificando
su ldgica para quedarse en una brevedad que prewvoeblector una sensacion indefinible

(p- 86).

A partir del andlisis de planchas dominicales cetas, como las del 11 de junio
de 1939 o la del 5 de mayo de 1940, el capitulomxy hace evidente la tantas veces
mencionada carga poética que se encierra en la ddrblerriman. La exhaustiva
diseccion filologica de las intenciones narratigakrelato y su contrapeso simboalico, y
la exposicion analitica de los elementos que cohasiambos niveles, ofrece un lucido
acercamiento a ese lirismo minimalista que acabateawencionar y que ha hecho de
Krazy Katuna de las obras maestras del comic.

El capitulo dedicado a Will Eisner («Tras los ofled asesino: Spirit y el género
negro») se centra sobre todo en torndh& Spirif cuyos episodios ocupaban siete
paginas a color del suplemento periodistifeekly Comic Boolg contaron con una
continuidad de doce afios (1940-1952). Trabado zmdh manera en que Eisner
cuestiona las convenciones del género negro y secaachacia la exploracion
psicolégica criminal, valiéndose para ello de osadrperimentos grafico-narrativos,
como las grandes paginas-vifieta con las que Eistreducia los episodios de su
detective enmascarado o el empleo de la voz naaratiravés del flashback y del punto
de vista subjetivo. A partir del analisis detalladi® «El asesino» (publicado el 8 de
diciembre de 1946), el autor vincula los hallazdessursivos de Eisner €fhe Spirit
con los instrumentos comicograficos que él mismsadellaria después en novelas
graficas comdContrato con Dio® Viaje al corazon de la tormenta

Este ultimo episodio de la primera parte deja eetra las claras los puntos de
anclaje analiticos dantes de la novela grafica anticipa con claridad los vinculos de
contacto entre las obras maestras del comic psticaliy la adun por venir novela
gréfica; cuya paternidad se otorga, precisamentédijleEisner gracias a la mencionada
Contrato con Diog1978). Ese es el propdsito, de hecho, de todadanda parte del
trabajo: intentar aislar, no ya obras o autorese@fpos, sino marcas textuales y
contenidos narrativos que concreten esa familidridaculante entre aquellas obras
anteriores a la novela gréafica y esta ultima.
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Esta segunda parte del libro, «Mas alla del emtimmiento. Férmulas de
legitimacion del comic», busca dicha legitimacidnla identificacion de los recursos
narrativos que en las ultimas décadas buena paifte aitica hemos considerado como
una marca especifica definitoria del fendmeno podamo: el metalenguaje. Trabado
intenta a lo largo de los siguientes capitulosraclqgué mecanismos metaficcionales
(como el antirrealismo, la autorreferencia, la eeftexividad critica o la consciencia
ficcional) se hallaban en muchas de aquellas pagiadodisticas de un modo mas que
latente.

En la obra de McCay, como ya se
ha seflalado aqui y destaca con
insistencia Trabado, encontramos
ejemplos muy tempranos de ruptura de la
ilusion, sobre todo en su sefgeam of
- the Rarebit Fiend Muchos de sus
episodios encontraban precisamente en
ese «ese pasillo que conecta realidad y
ficcion» (p. 145) el elemento de
imaginacion vinculante que conectaba
Fotograma de la pelicula de animac@ertie | historias cuyo desarrollo no dependia
the Dinosaur(1913), de Winsor McCay. mas que de la anecdética indigestion,

gue después de una cena a base de queso,
provocaba atroces pesadillas a su protagonistasiAriies de la novela gréaficae
conecta la autoconsciencia ficcional de los peiissnde McCay con los origenes del
mundo de la animacion y los primeros trabajos emisino ambito del propio McCay,
el corto (1906), de James Stuart Blackton, o lbsjds animados de Walt Disrfey los
hermanos Fleischer, en muchos de cuyos trabajdsiéanse retiraba la cortina de la
ilusién para dejar al descubierto el artificio detano que dibuja o el escenario que se
revela ficticio.

Los recursos autorreferenciales en la obra de Fkan§, sefala el autor, son
mucho mas sutiles, y responden a una estilizaciéificg subrayada por el uso
emocional de las siluetas (en un ejercicio sinalate las sombras chinescas) y, en otros
momentos de la serie, por la utilizacion de unaidismo estilistico muy significativo
a la hora de recrear los escenarios; que funcibmaisamo tiempo como un guifio

 Menciona Trabadslice in Cartoonlangdde 1923.
% Como sucedia también en episodiod itiee Nemg como los del 8 de noviembre de 1908 o el de 2 de
mayo de 1909, entre otros
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interdiscursivo a pintores contemporaneos de Kaognp Jack Frost) y como vehiculo

para plasmar el estado emocional y psicologico adeplersonajes a través de una
recreacion subijetiva del paisaje.

La ruptura del pacto narrativo es mucho

COMIC NO SPIRIT STORY TODAY ACTION

Mypter A ; 2 ..
g Muterd)  mas obvia en algunas paginas Tee Spirit

En el episodio «Hoy no hay historieta de
Spirit» (8 de junio de 1947), Eisner plantea
una multiplicacion de los diferentes niveles
narrativos y un juego de espejos en el que el
autor explicito, el autor implicito y los
personajes terminan traspasando su ambito
diegético para invadir niveles de la narracion
gue no les corresponderian segun el esquema
o habitual de los plan(?s ngrrativos. F:omo sefala
< cv,:fio\,*‘* ‘.@g&w Tra.lbado,. «la compllcac_lén _narratlva su.rge d.e
Qgg‘cowﬂo@f‘ W la insercién de otras historias [en la diégesis
No principal]. Eisner autor real cuenta / dibuja
i otra historia en la que, convertido ya en
personaje, cuenta / dibuja cdmo estaba, a su
Portada del episodio *No Spirit Story V€Z, dibujando otra historia de Spirit cuando
Today”, del 8 de junio de 1947. desaparecio» (p. 174).
Este juego de manipulaciones de los
diferentes niveles narrativos, sefala Trabado, eica semejanzas en diversos cortos
de animacion, comé Cartoonist Nightmarg€1935), de la seritooney Tunesle la
Warner, o el muy posteriéGtobanna2008), del maestro Osamu Tezuka.

Pese a que en mas de una ocasién nos hemos paduwrEipropdsito de un
florecimiento de la autorreferencia en el comicadipde los afios 90 y de la ausencia
de ejemplos claros de metacomics en décadas arteados afios setenta, nos sentimos
comodos y no encontramos objecion alguna a losupuestos planteados por José
Manuel Trabado; pues si bien, como él sefiala drabajo, el recurso al metalenguaje
es una constante en la obra de Winsor McCay (coridm especial a su selfllyeam
of the Rarebit Fiend en elKrazy Katde Herriman o en paginas muy tempranas de
Frank King y Will Eisner, lo cierto es que no podmmhablar en estos casos de
«metacomics» o «metahistorietas» (obras cuya rded@er y desarrollo surja y se base
en dicha autorreferencia) propiamente dichos, cehes el caso de cédmics coMaus
o Hicksville, sino de usos particulares y puntuales (mas o snérezuentes) de

“ Dylan HorrocksHicksville (1998).
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mecanismos autorreferenciales, casi siempre corint@acion parédica, experimental
(con una fuerte carga lirica en el caso de Herrjmatinamizadora En este sentido, el
despliegue de tipos y modelos de autorreferencpueastos enmAntes de la novela
grafica es minucioso y la base teérica que fundamentsstaio resulta clarividente.
Damos por buena, por tanto, la afirmacion de Trabadindo sefiala que: «Como se
puede observar, no era necesario llegar a la pcamddd para vislumbrar lenguajes
que, como el cdmic, toman conciencia de si misnjos89).

Sobre el empleo de la etiqueta «novela gréafica»octantor de prestigio y de
reivindicacién cultural, se habla en el dltimo ¢ajoi de la segunda parte. Apunta José
Manuel Trabado como la interdiscursividad, el reour la cita y al empleo de fuentes
literarias y librescas en el comic es muy antegidat adopcion de la sefialada etiqueta.
Encontramos dicha relacién en la utilizacion exgaique hace Winsor McCay ¢iittle
Nemo in Slumberlande tramas, personajes y temas de canciones Isfafftursery
rhyme$, cuentos de hadafairy taleg y de obras literarias particulares, con mencion
especial d.os viajes de Gullivede Jonathan Swift; o en el modo en que Frank King
utilizé el personaje Rip van Winkle, de Washingtboming, en varias planchas
dominicales d&sasoline AlleyEn el caso d&he Spirit mas all4 de su conexion con el
género negro, «la relacion que establece la senidactradicion literaria es frecuente y
sirve como punto de fuga que permite una reger@raobnstante de una obra que
repetia esquemas a la vez que innovaba» (p. 222¢si2 modo, Will Eisner recurre
sucesivamente a la estilizacion de relatos ajezmad hace con «La cosa» de Ambrose
Bierce o con «La caida de la casa Usher», de Edgkml Poe), a la subversion
parddica de cuentos populares («Hansel y Gret®ls) la utilizacion de modelos
literarios de larga tradicién como el dielppelgangefel doble).

En la tercera y Ultima parte de la obra, «Arque@sgle la novela grafica», José
Manuel Trabado enfoca las conclusiones de su #epiartir de la revision logica del
didlogo que la novela gréfica establece con acuelsas clasicas que, de algun modo,
anticipan (cuando no fundamentan) sus rasgos ftistsn Trata, en definitiva, de
encontrar las marcas linguisticas que la obra d€ayicHerriman, King y Eisner han
impreso en el trabajo contempordneo de autoretiguse consideran referentes claros
del éxito y hallazgos de la novela grafica: huetiae se hallan en la reivindicaciéon
intelectual que hacen Art Spiegelman (tantdM&uscomo en el conjunto de su obra) y
su mujer Frangoise Mouly (por medio Baw la revista de vanguardia que publico
junto a su marido en los afios 90) de obras chittle Nemoo Krazy Kat se menciona
también en este capitulo al canadiense Seth, qoéreics comd.a vida es buena si no

®> Como sefialamos en nuestra dbaaarquitectura de las vifietg2009).
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te rindeso Wimbledon Greeneivindica el autobiografismo creado alrededoruda
«melancolia libresca» de base comicografica; y,(timo, insiste en el concepto del
autorretrato y del recorrido autobiogréafico queualys autores, como Eddie Campbell o
Chris Ware, conectan a su experiencia lectora sledmics y no dudan en plasmar de
forma explicita en su propia obra.

Hemos defendido en bastantes ocasiomép:(/littlenemoskat.blogspot.com.es/
2008/12/feininger-en-la-vanguardia-la.hfmjjue el discurso del comic, desde una
perspectiva artistico-diacronica, ha entrado enilasas décadas directamente en la
Postmodernidad sin haber contado con una Modernigadadera, mas alla de las
intenciones y el espiritu vanguardista que demastrade forma esporadica, eso si,
autores como McCay, Feininger, Sterrett o Herrimemespiritu que en realidad nunca
acabo de encontrar un refrendo editorial ni undigoitlad suficiente como para hablar
de la existencia de una verdadera Vanguardia cgmifica. Lo cierto es que, dentro
del contexto de la prensa popular en el que se anlaviobra de estos creadores
estadounidenses, muchos de sus logros pasaroreitidds a sus contemporaneos y no
ha sido hasta fechas recientes cuando su verdealkésaha sido reconocida y las vias
artisticas que abrieron, exploradas.

José Manuel Trabado alude a la obra de estos e¢esadoe publicaron en la
prensa norteamericana durante los afios veintényareomo una suerte de «vanguardia
popular» (p. 251), intentando poner cerco de estdona la paradoja que se esconde
detrds de unos cOmics que nacieron como arte desmas mismo tiempo que
renovaban el medio introduciendo audaces recumwativos. La importancia dentes
de la novela gréficaeside, precisamente, en su rigor analitico, eimtgligencia y en
su enorme lucidez a la hora de descifrar la inftiemeal que aquellos primeros
maestros del cdmic tienen en el apogeo presenterdwela grafica:

Acaso aquella historias ocultasen sedimentos d#ades mas profundas que ahora,
bajo la mirada de los novelistas graficos, dejaresi@ar ocultas para salir a la luz tras
nuevas lecturas a las que estan siendo sometid284p
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