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Resumen: En el siguiente articulo se analiza la red social Instagram con el objetivo de servirnos
de ella como medio para la didactica de la poesia en espanol en las aulas de Primaria y Secundaria. No
solo se atiende a la desautomatizacion (Viktor Shklovski) del género que nos ocupa, conocido como
dificultismo por su herencia de las neovanguardias iberoamericanas (Alejandro Palma), sino que se
sirve del lenguaje digital para la comunicacion que de manera paciana se denomina era de la tradicion
de la ruptura (Alejandro Higashi). Con todo ello se ofrece un acercamiento didactico a partir de poetas
como Agustin Fernandez Mallo, Vicente Luis Mora, Horacio Warpola, Andrea Alzati, Romina Cazdn,
Daniela Sol o Valeria Roman.

Palabras clave: Redes sociales; Recursos Educativos Abiertos; Poesia hispanoamericana; Tra-
dicion de la ruptura; Experimentacion.

Abstract: This article analyzes the social network Instagram with the aim of using it as a means
for the teaching of Spanish American poetry in Primary and Secundary classrooms. Not only is at-
tention paid to the de-automation (Viktor Shklovski) of the genre in question, known as difficultism
due to its heritage from the Ibero-American neo-avant-garde (Alejandro Palma), but also the digital
language for communication that is known in a peaceful way as era of the tradition of rupture (Ale-
jandro Higashi). With all this, we offer a didactic approach with poets like Agustin Fernandez Mallo,
Vicente Luis Mora, Horacio Warpola, Andrea Alzati, Romina Cazdén, Daniela Sol or Valeria Roman.

Key Words: Social media; Open Educational Resources; Spanish American poetry; Breaking
tradition; Experimentation.
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nstagram sirve para trabajar en el aula la poesia en espafiol del siglo XXI. Su estética aprovecha

Internet (Quinto, 2013), el Internet de la imagen (Rovira-Collado e Ivanova, 2019), la poesia en

redes (Rodriguez-Gaona, 2019) y los modos de lectura del nuevo milenio (de Amo, 2019). En
ese sentido giran algunas de las investigaciones recientes (Martinez Hernandez, 2020; Moreno, 2018;
Piragua Rugeles y Néfiez Rodriguez, 2021; Rovira-Collado, Ribes Lafoz y Hernandez Ortega, 2022)
en las que nos basamos para analizar la ruptura, la experimentacion, que se lleva a cabo en poetas jo-
venes. Por ello partimos de las neovanguardias iberoamericanas (Palma Castro y Herndndez Espino-
sa. 2017) que de manera inconsciente, la mayoria de las veces, son heredadas en los canales digitales.
Por desconocimiento, repiten un resultado creyendo que crean algo novedoso, totalmente rompedor,
cuando se trata de técnicas que beben de las vanguardias y neovanguardias hispanoamericanas.

Sabiendo que el legado directo se halla en las neovanguardias, nos basaremos en poetas cons-
cientes de tal tradicion y, por tanto, en condicion de romperla, como Agustin Fernandez Mallo o
Vicente Luis Mora en Espafia, los mexicanos Horacio Warpola y Andrea Alzati (Ballester) en el pais
con mas hispanohablantes hasta llegar a poetas de Argentina (Romina Cazon), Chile (Daniela Sol)
o Peru (Valeria Roman Marroquin); quienes aprehenden del concretismo brasilefio o del poeta uru-
guayo Clemente Padin. La obra de este ultimo se encuentra disponible en su archivo'; algo similar
a lo que se busca hacer tanto con poetas que analizamos como con las propuestas didacticas que se
vayan generando a partir del planteamiento que nos ocupa desde Instagram. Entre tales artificios, de
la escuela de la neovanguardia se reconocen los juegos de palabras con los cuales se abre el lenguaje
figurado y demas recursos propios del curriculo de Primaria y Secundaria en los que basaremos las
posibles situaciones de aprendizaje.

A propésito de la (de)codificacion con base en las caracteristicas que sobre la LIJ exponen Ce-
rrillo (2007) o Mendoza (1999), entendemos que se trata de un proceso reciproco que se ejerce entre
quien lee —followers— y quien escribe —poetas no influencers, mas fuera que dentro de la polémica
de poesia y redes sociales (Bagué Quilez, 2018; Rodriguez-Gaona, 2019; Sanchez Garcia y Aparicio
Duran, 2020)—. En Instagram, pues, es posible trabajar la poesia més alla de exitosas figuras en la
red social pero alejadas del atrevimiento y la funcidon poética que se aborda en casos aislados. Las
y los autores que nos ocupan, sin embargo, no son completamente desconocidos, ya que Agustin
Fernandez Mallo y Vicente Luis Mora, desde Espafia, o Valeria Roman Marroquin, cuentan con una
reconocida trayectoria, incluso a pesar de la edad de la ultima. Lo que sucede es que no focalizan su
produccion en una red social como Instagram; sin embargo, es posible partir de ella para acercarnos
a su obra y ampliar el panorama, entonces, que tanto atrae a adolescentes, acercandolos a obras en
ocasiones complejas y, por tanto, estimulantes.

Es importante sefalar que el proceso de lectura digital condiciona las formas en que se decodi-
fica actualmente una obra, en este caso, la poética. Teresa Burger (2021) explica que en la antigiiedad
se leia en plazas o espacios publicos, siendo la lectura una actividad social en Grecia o Roma; mas
tarde, hacia el Renacimiento, la lectura pasa a ser una actividad en silencio y a solas; y en la actuali-
dad, lo que se observa es un regreso a la forma de lectura antigua (Lluch, 2017: 50), en la que quien

1 Puede consultarse en el siguiente enlace, del Museo Reina Sofia: https://www.museoreinasofia.es/biblioteca-cen-
tro-documentacion/colecciones/archivos/archivo-clemente-padin
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lee y quien escribe estdn mas cerca. De tal modo, las redes sociales, rompen la distancia entre quien
emite y recibe la obra; emitiendo a su vez una réplica o nueva lectura.

A pesar de que buena parte de las obras que nos ocupan va mas allé de lo verbal (como los co-
llages de Romina Cazdn), por su empleo de un lenguaje distinto al del habla, con base en el sentido
figurado, la abstraccion y demads recursos (Cerrillo, 2013; Rienda, 2014), el texto literario admite un
codigo conocido por estudiantes a través de Instagram. El solo hecho de presentar el poema en tal for-
mato, sin necesidad de conectarse a Internet —salvando asi la brecha digital (Goémez Navarro et al.,
2018)— o de abrir una cuenta en dicha red social (algo ilegal en Primaria), atrae por su estética, por la
imagen. Se revela, pues, una serie de signos en la lectura (decodificacion) a la vez que se establece un
nuevo lenguaje a partir de las neovanguardias (codificacion). El collage se lee desde Padin en Cazén
y generard interpretaciones y nuevas lecturas (multimodales) por parte de estudiantes que en situacio-
nes de aprendizaje vinculan dicha tarea con otras competencias a favor de la autonomia, del enfoque
comunicativo y del aprendizaje cooperativo al relacionarse con el modelo de la red social. Esto tltimo
se difunde hasta convertirse en REA si completamos el proceso con la creacion de espacios (del tipo
blog) que no solo almacenen los textos (obras, mejor dicho) que han seleccionado, sino también las
que han recreado, (de)codificado.

En la poesia espafiola destacan dos referencias que recuperan la idea neovanguardista de rom-
per con la tradicion porque la conocen: Agustin Fernandez Mallo (La Coruia, Espafia, 1967) y Vicen-
te Luis Mora (Cordoba, Espafia, 1970); de ahi que también destaquen como ensayistas. Lo anterior no
resulta condicidn sine qua non, pero si ayuda a plantear la conexion con lo que se hacia a finales del
siglo pasado y, en el tercer milenio, en el medio digital, desde la imagen, con Instagram.

En lo concerniente a la poesia y la reflexion que sobre este género literario se hace en dicho
artificio verbal —a la manera de Panero (Ruiz, 2021)—, en contacto ahora con las redes destaca el
monografico que coordinan Melissa Lecointre y Gianna Schmitter en la revista América sin Nombre
(2023). Con el titulo de Poéticas espariolas y latinoamericanas en red: entre globalidad y singula-
ridad resultan pertinentes para el tema que nos compete (Instagram) los articulos de David Gondar,
«Poesia aumentada y exopoemas hispanicos: teoremas del reciclaje en un mundo de crisis y mutacio-
nesy», y Federica Favaro, «Poesia aumentada y exopoemas hispanicos: teoremas del reciclaje en un
mundo de crisis y mutacionesy.

Gondar toma en con-
sideracion la  Postpoesia @ o Eanmarie
(2000) de Fernandez Mallo ' ‘ @

agustinfernandezmallo

para el desarrollo del género Otros microsurcos tras el uso

del vinilo, otra musica.

lirico que aprovecha en los Quién pudiers offos.

#FoniaAbstracta #CaraX

ultimos afios la multimoda-
lidad (Miras, 2020) del tex-
to mas alla de lo verbal en
Instagram. La imagen que
publica el poeta y ensayista
el 9 de noviembre de 2022,

como es habitual en otras de oQvy

73 Me gusta

4

sus muchas intervenciones,
se entiende por el texto que

le acompana:
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Si llevamos al aula un estimulo visual como este puede que apenas despierte una respuesta en
el alumnado de Primaria o Secundaria. Por el contexto, el vinilo se trata de un objeto que apenas co-
nocera quien haya visto en casa, en una pelicula o en un museo, todavia, alguno de ellos. No obstante,
nos sirve para crear una situacion en la que el desconocimiento les lleve a investigar qué es, como
se reproducia y, en relacion con lo propuesto por Fernandez Mallo, cudl es el proceso por el que se
origina esa ralladura que aclara el texto, cual microficcion o creacion cercana a la estructura del haiku:
«Otros microsurcos tras el uso / del vinilo, otra musica. / Quién pudiera oirlos». Se invita de tal modo
a quien lee o ve el texto, la imagen en el orden que se considere, Instagram mediante, a un par de
actividades. En primer lugar, se ofrece la posibilidad de revisar lo cotidiano para analizar la causa que
origina «otros microsurcos»: una nueva musica como modo de leer tras Postpoesia; por otro lado, se
anima a asociar un texto con una imagen, o al revés, ya sean de autoria propia o ajena. «EI objetivo
es producir una metafora nueva, y no una poesia cientifica o una ciencia poética» (Gondar, 2023, 88).
Esa «metafora nueva» rompe con la tradicion de la poesia compartida en Instagram y conecta con di-
ferentes niveles de lectura multimodal —«lea como quien escucha musica» (Fernandez Mallo, 2009:
15)—, segun el nivel de cada discente. Ademas, se asocia la didactica de la lengua y la literatura con
otras disciplinas como la musica, las artes plasticas o la ciencia. Todo ello a favor de la fragmentacion
(Bagué Quilez, 2018: 334) como rasgo distintivo de la poesia contemporéanea y, al mismo tiempo, de
la difusion de la misma a través de las redes sociales.

Favaro, en su caso, toma en consideracion a Vicente Luis Mora, no ya para los «exopoemas»
(fuera de lo tradicionalmente considerado lirica) tratados por Gondar, sino para la «re(d)volucién» en
la que destaca el, también critico, autor de E! lectoespectador (2012). Vicente Luis Mora considera
que la poesia del tercer milenio es «egoddica» en cuanto al yo que protagoniza las creaciones, mas
aun, en la red. La subjetividad originada en el romanticismo deviene imagen. Por eso nos sirve lo que
publicé el 6 de junio de 2022:

vicenteluismora « Seguir

Vicente Luis Mora

)\ vicenteluismora Pucelanas, vallisoletanos, mafiana estaré en la
Feria del Libro de vuestra hospitalaria ciudad, presentando
‘Micronesia. Fractales de literatura’, en el Circulo de Recreo (Sala
de las Vidrieras) a las 19:00h.

Qv 2
M I C Ro N ES I A :.:I:eig:;iJsta a vegawinslet y 60 personas mas

Fractales sobre literatura

Esta vez, en la tonica de Dachs (2012), la imagen conjuga el texto, cual caligrama. Se trata de
la cubierta del libro Micronesia. Fractales sobre literatura (1997-2021), compartida en Instagram,
con el fractal que preside el vacio, en blanco (a la manera de Paz). La oracién o el verso (de quince
silabas, en tres series: sujeto, predicado y subordinada) —«cualquier pagina podria ser un pozo en
el que ahogarse»— se repite sin signos de puntuacion ni alterar la mintiscula hasta no sabemos qué
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limite, simulando precisamente el pozo del que se habla. Ademas del pozo, si planteamos la pregunta
en el aula de qué se ve, podria entenderse como un tubo, un prisma cilindrico por el que mirar o ser
visto hasta la saciedad en sociedad.

El modelo de vida muda, la tecnologia se apodera de la existencia y un determinado tipo de
«literaturay se ajusta a toda una serie de modificaciones que desencadenan una actitud narcisista y
una veneracion de la superficialidad, de la apariencia y de los valores del sistema, a saber, la pro-
liferacion de los ideales de produccion, del pragmatismo y del paradigma eficientista por los que
el usuario se apropia de una imagen para ser visto, para no quedarse fuera de juego en un miedo
persistente al offfine (Favaro, 2023, 102).

Ahi radicaria entonces la ruptura con la tradicion. El conocimiento de esta para abordarla desde
el presente, lo publicado en el siglo XXI. A diferencia de Fernandez Mallo, Vicente Luis Mora inclu-
ye en esta ocasion texto junto a la publicacion de Instagram, pero no es relevante para el analisis del
poema visual, ya que se trata de un texto informativo sobre la presentacion de la misma obra.

Agustin Fernandez Mallo y Vicente Luis Mora pueden considerarse piedra de toque para voces
emergentes cada vez mas proximas al transito de la periferia al canon, incluso escolar, que es posible
establecer a través de quienes siguen las redes sociales. Pensamos, antes de continuar en el &mbito
hispanoamericano, en poetas como Jessica Pujol (Barcelona, Espana, 1982) o Emma Gomis (Colora-
do, Estados Unidos de América, 1989). Las anteriores, de tradicidon catalana pese a la oriundez de la
ultima, destacan por participar en el Festival que dirige Rocio Cerén: Enclave; foro fundamental para
comprender la ruptura de la poética multimodal en espafiol en los ultimos afios.

Horacio Warpola y Andrea Alzati representan un proceso similar, cual bumeran, de (de)canoni-
zacion (autor/a) en México, el pais con mas hispanohablantes. Aunque no cuentan con la trayectoria
de Agustin Fernandez Mallo o Vicente Luis Mora, si descuellan por su atrevimiento. Rompen la tra-
dicion, al conocerla, desde la periferia, y cuestionan el concepto de canon (Cerrillo, 2013).

Horacio Warpola (Atizapan de Zaragoza, Estado de México, 1982) es autor del primer poema-
rio para Instagram stories:

Una imagen como esta, a modo de cubierta, se sucede tras quince segundos, dando paso a
veintiséis imagenes mas que se caracterizan por unos versos (en torno a diez, por lo general), con una
estética urbana de los videojuegos de los afios ochenta y musica liga-
da a tal atmosfera presentada de manera verbal también en los poe- f\ e W -
mas. Carcass de Konstanz Elu aka. Horacio Warpola termina, como o LIE:)tFE!:In[JSEltE?__; storIES
colofén, con los siguientes datos: «Litra Blank / Obelisco Records / : TG
2019». Nos interesa en este caso Warpola por la influencia que tiene ’
en demas poetas como el también mexicano Emmanuel Vizcaya, que
publicara meses después un poemario en la famosa red social. Lo hara
en publicaciones que retinen hasta diez imagenes, dando como resul-
tado, en su perfil, un collage; y ya no como las stories que presentaba
Warpola. Ambas posibilidades, como feed (imagen fija, al uso), storie
(dura unos segundos y estd publica durante veinticuatro horas) o in-
cluso reel (cual video) se propondria al alumnado en caso de querer

! Litra Blank & Obelisco Records

imitar la estética de publicaciones mas alld de lo verbal. Esto tltimo

"'v Responde(§

conllevaria, no lo olvidemos, diferentes modos de lectura multimodal. i IR
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Por su parte, la también mexicana Andrea Alzati (Guanajuato, 1989) se inserta en la denomina-
da escritura asémica. Esta se puede explicar con la escritura ilegible que caracteriza Roland Barthes,
la cual no pretende desciframiento, pues «permite que el significante se constituya, se ajuste y se des-
pliegue sin sostenerse en un significado» (2003: 105). Lo anterior supone entonces una ruptura con
aquellas concepciones que ven el texto como aquel espacio textual que adquiere sentido (Talens ez al.,
1989) y, por su parte, plantea «signos, pero no sentido» (Barthes, 2003: 105). Este seria el caso de la
obra de Alzati, donde observamos una poética del signo, pero que no pretende crear sentido. Por men-
cionar un ejemplo, tenemos Escritura de rodillas (2021): donde se propone una desautomatizacion
de la mano como parte corporal que produce la escritura; lo que se observa es una imagen con formas
irregulares que, por el titulo, puede pensarse que fueron hechas con las rodillas, esas articulaciones de
los miembros inferiores humanos.

Ademas de la escritura corporal, en intima relacion con la pintura se muestra de igual modo
Escritura hacia lo blanco (2021), que publico en su perfil el 4 de junio de 2022:

75\ aalzati
'4;" Ciudad de México

f) aalzati El trazo deja en evidencia la direccion del pensamiento.
==/ Un pensamiento del cuerpo en relacién con el mundo.

L 4

Escritura hacia lo blanco

2021

BT m"ﬁmi_
St euEnes
’ Iiﬂéliﬁ%“b@ﬁ~ oQv A

. Les gusta a ale.espana y 25 personas mas

A la manera de Agustin Fernandez Mallo o Vicente Luis Mora, Andrea Alzati genera un codi-
go, un significante, al cual no es posible (al menos en una primera lectura) atribuir un significado.
La escritura asémica persigue otra finalidad, como podria ser la simulacién de un cddice maya. El
cuestionamiento de la identidad escritural, de la genealogia literaria, se acerca a Vigotsky por el texto
en espafiol que acompafa a la imagen: «El trazo deja en evidencia la direccion del pensamiento. Un
pensamiento del cuerpo en relacion con el mundo». Como si de un aforismo se tratara o de una de
las sentencias que triunfan tanto en Titter o Instagram, el mensaje de Alzati no resulta del efectismo
adolescente, superficial, pasajero; sino que viene respaldado por una serie de referencias (del manus-
crito o rodilloescrito maya o del psic6logo soviético) que se encuentran implicitas y generan diversos
niveles de lectura.

Mas alla de México, cabe citar a Romina Cazon (Jujuy, Argentina, 1982). En su perfil de Insta-
gram damos con publicaciones mas cercanas a la tradicion poética. La ruptura, en su caso, el atractivo
que puede hallar el alumnado si lo que nos interesa es leerla en el aula, radica en el collage: técnica de
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vanguardia que despierta enseguida el interés desde los primeros niveles educativos. Este, del 20 de
julio de 2022, viene presidido por un platano que cubre la cintura del David de Miguel Angel:

rominacazon « Seguir ‘
Querétaro

rominacazon Casual con fruta #banana #platano #fruta #david
#eldavid #estatuagriega #estatua #Fmiguelangelestatua
#piezavisual #collagedigital #collageart

DM for a collaboration. Please reply as soon as possible to
start. Thank you! @

christian.lawson.jakob_mu9qk Hello @ We just sent you a ) ‘
|
|
27sem Responder Ver traduccion |

Qv W

112 Me gusta

Las referencias para trabajar la poesia en el aula van de la historia del arte al simbolismo freu-
diano. Detalles como la pompa rosa que logra el protagonista con lo que intuimos que es un chicle
rosa contrasta con el fondo verde, cual bandera que ondula en esta etapa en la que vuelven a crecer los
nacionalismos. Los elementos (bandera, escultura, platano y chicle) se dispondrian desarticulados,
como piezas independientes sobre una mesa, en la que cada estudiante, por grupos, ha de ponerse de
acuerdo a la hora de generar collages, al estilo (como sucedia con los ejemplos anteriores) de poetas
de la talla de Cazon. Varias de estas practicas se vincularian con los Objetivos de Desarrollo Sosteni-
bles (ODS) con base en el feminismo que caracteriza el perfil de la argentina en Instagram.

También resulta comprometida Daniela Sol (Talca, Chile, 1983) en su cuenta orientada espe-
cificamente al género literario que trabajamos. La crisis politica que atraviesa el Cono Sur, entonces,
serviria para leer la actualidad desde la imagen compartida en esa escritura egédica (Mora). En rela-
cion con las protagonistas femeninas se advierte la abuela. La poeta e investigadora comparte el 3 de
julio de 2022 una serie de diez imagenes como feed tras la muerte de Violeta:

R' danielasolpoesia

A‘ danielasolpoesia No fui la mejor nieta, ni la mas cercana. Mi
torpeza emocional muchas veces me impidié decirte cudnto te
quiero. Para suplirlo, te escribi poemas declarandote mi
admiracion.
Gracias por haberme permitido pertenecer @
Ya estas en las estrellas. Buen camino, mi nifiita §

lincoyanpizzaycafe @ @ @ (v)

m 1Megusta Responder

@ ujuegna iPero si eras una nifia tan dulce! Seguro eres la sangre ¢,
de tu abuela. Ella te vivié intensamente y tG solo lo entenderas
cuando seas abuela. Animo y consuelo.

1Megusta Responder

Qv W

Les gusta a lincoyanpizzaycafe y 74 personas mas
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Lo que seria un homenaje luctuoso tras la pérdida, a modo de elegia, construye un album que
crece de la mano de las fotografias familiares y otras escrituras como la efimera que se da en la orilla
de la playa. Publicarlo en Instagram, entonces, rompe con el olvido. La memoria mediante la poesia
y lo multimodal. Una de las técnicas clésicas sobrevive en un formato cldsico que potencia la red
social con actividades en las que crear un album por parte del alumnado y tratar un tema tabi como
la muerte.

Por ultimo, Valeria Romén Marroquin (Lima, 1999) publico el 31 de octubre de 2022 el poema
que recogemos a continuacioén (Bermejo):

— @ ET R

MUJERES QUE ESCRIBEN

@ valeriaromanm el 17 de octubre que ha pasado celebramos
silenciosamente el dia de las escritoras. de ser una mujer que
escribe. este texto estd dedicado un poco a esta mentada
condicién que interpela y al medio que con mucha hostilidad,
¥ . BATN alin navegamos. es un testimonio, también es un ensayo de las
de llaveros chinos y cervezas g tensiones en las que habitamos.

| el ¥50

cuando nosotras las mujeres hablemos
Al

el link en la bio, como siempre 4R

Editado - 14 sem

@ cyberelfa Justo en el cora Vale O o

y hablemos de cosas
S - 14sem 1Megusta Responder

nos llamaran poetas
\ &

vanguardia

——  Ver respuestas (1)

’ emiliojuradonaon Q o

14sem Responder
Qv W
180 Me gusta

i .\’7“ OCTUBRE 31, 2022

malas escritoras

LT i
\
“’L —

Detengamonos en la tercera de las imagenes del feed de la poeta y activista. Por el Dia de las es-
critoras (dinamica que se justifica en el curriculo de Primaria o Secundaria), se comparte ese «ensayo
de las tensiones en las que habitamos», segun se refleja en el texto que acompana la imagen; la cual
presenta de fondo un grupo de mujeres y un texto que alude tanto a la relacion intima y universal pre-
sentada por Sol como a la reivindicacion de la ruptura que ya supone el hecho de ser mujer y escribir:
«cuando nosotras las mujeres hablemos / de llaveros chinos y cervezas / de mujeres que no sean yo /
de cosas que no sean mi madre / y hablemos de cosas / nos llamaran poetas / escritoras / vanguardia
/ malas poetas / malas escritoras / vanguardia caducay.

Esa «vanguardia caduca» analizada por la critica en poetas que gozan del aplauso rapido en
Instagram, entre otras redes sociales, contrasta con una poética que, desde Alzati, recorre las pro-
puestas comentadas: creaciones de rompimiento de lo convencionalmente esperado en un poema sin
aspavientos formales, exabruptos o radicalidades del lenguaje, sino profundidad en los significados
que puede plantear un significante; en ocasiones, asémico. Se trata de una busqueda de una voz, to-
davia, tras los movimientos de vanguardia, negados. De ahi que Roman reivindique una enunciacion
ajena a las etiquetas que siguen cayendo sobre ellas como escritura o tematica femeninas. Junto a
los comentarios y las réplicas que pudieran darse en el aula, de cualquier nivel educativo, Primaria o
Secundaria, se construye entonces una mirada abierta a la literatura hispanoamericana. Timidamente
reconocida por la LOMLOE, se abre una serie de posibilidades que conectan con la vanguardia, neo-
vanguardia y el contexto del alumnado a través de Instagram.
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Los ejemplos analizados evidencian rupturas con la tradicién, mas es cierto que conforme avan-
zan las promociones (Higashi, 2015) y no tanto las todavia definidas como «generaciones» —el
atrevimiento de Agustin Fernandez Mallo o Vicente Luis Mora encarnado en México por Warpola o
Alzati— no se abandona el formato clasico del poema en verso fotografiado por Cazén, Sol o Roman.
En los casos de las poetas argentina, chilena y peruana analizadas al final de estas paginas se ofrecen
propuestas para Primaria, cercanos al contexto de lo que entienden por lirica, mientras que los prime-
ros, en orden inverso, servirian para Secundaria.

En conclusion, las neovanguardias iberoamericanas pueden enriquecer el canon (Ballester,
2022). Es posible ampliar el listado de lecturas mas alla de lo publicado en Espafia a partir de Ins-
tagram. Dicha actualizacion del corpus de lecturas invita a la Didactica de la Lengua y la Litera-
tura en Primaria o Secundaria (incluso en Infantil, si se abarca en futuros trabajos un niimero ma-
yor de referencias dirigidas a tal etapa), en la medida en que generamos como docentes REA (por
ejemplo: un blog donde comentamos las obras seleccionadas) a partir de perfiles abiertos, publicos,
de la famosa red social segln los trabajados aqui: @agustinfernandezmallo, @vicenteluismora, @
hwhwhwhwhwhwhwhwhwhwhwhwhwhww, @aalzati, (@rominacazon, @danielasolpoesia, @vale-
riaromanm.

La creacion de tales espacios virtuales (Quinto, 2013), sumados a las publicaciones que desde
Instagram (Bagué Quilez, 2018) nos sirven para plantear situaciones de aprendizaje, genera un espa-
cio compartido de lectura multimodal (Miras, 2020) y didlogo en torno a obras que van mas alla de lo
verbal. Desde los casos de Agustin Fernandez Mallo y Vicente Luis Mora se evidencia el respaldo de
la experiencia critica, lectora, a la hora de crear, de escribir, una lirica rompedora, exopoética o re(d)
volucionaria. Conocer, entonces, la nueva tradicion de la ruptura (de Paz a Higashi) invita a articular
una nueva metafora. Internet permite un espacio compartido por otras referencias cada vez mas pro-
positivas de igual modo en América Latina como Warpola por la poesia creada en y para Instagram,
Alzati para la escritura asémica,

Los ejemplos analizados, en definitiva, dan como resultado: una ampliacion del canon en el
aula, con poetas que no gozan de un nimero alto de followers pero si de una trayectoria como artistas
experimentales; una interaccion entre quien lee y quien escribe, y viceversa, potenciando la creati-
vidad a partir del formato (que no de la red social) de Instagram; una relacion con otras disciplinas
como son las planteadas por Fernandez Mallo o Alzati; la creacion de REA, en tanto se comparten
las publicaciones y sus lecturas, los comentarios motivados por las mismas, como ya sucedia con la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes en la creacion de un catalogo de estudiantes que se acercaban
a la seccion de Literatura Infantil y Juvenil. Instagram y poetas que rompen la idea tradicional de
poesia nutren, pues, desde los ultimos afios, el género literario aprovechando la lectura multimodal.
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