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«La madurez del arte contemporáneo no coinci-
de por azar con la crisis religiosa del hombre y 
su alejamiento de las religiones, porque lo que el 
hombre busca y trata de renovar no es la religión 
sino sensibilidad religiosa que es de raíz estética 
y se fabrica y repara desde el arte. La religión 
no construye, no tiene, sensibilidad religiosa».

Jorge Oteiza, 19841

La sensibilidad religiosa se encuentra fuerte-
mente conectada con el arte, incluyendo la 
arquitectura como tal, y es capaz de generar-
la, tal como afirmaba Jorge Oteiza. Esa cola-
boración entre ambas disciplinas trabajando 
conjuntamente en el campo de lo sacro, ha 
sido exitosa cuando lo hacen en la misma fre-
cuencia, en sintonía con su tiempo, desde una 
perspectiva de obra de arte total. Sin embar-
go, si revisamos la historia de esas colabora-
ciones, hay periodos en los que se produce 
un desajuste entre el mensaje litúrgico y los 
artistas y arquitectos. Bien lo experimentaron 
Oteiza y Néstor Basterrechea en la basílica de 
Nuestra Señora de Aránzazu en el País Vasco 
de los años cincuenta. La cuestión reside en 
la dicotomía entre la tradición y la contempo-
raneidad, en cómo conseguir que la expresión 
del tiempo actual se refleje en el espacio sa-
grado, en el que se representa ritos apoyados 
en una tradición que conforma la base de la 
liturgia. Esta es la pregunta que buscan dar 
respuesta los autores del El Faro, explorando 
las posibilidades de intercambios interdiscipli-
nares entre el arte y de la arquitectura, y de 

1 Jorge Oteiza, “Aizkorbe, nuevo escultor en escuela 
vasca. Carta de Oteiza al escultor navarro”, recopila-
do en 40 años de arte vasco 1937- 1977. Historia y 
documentos (San Sebastián: Erein, 1984), 139.

su anhelada capacidad de conectar con el 
espíritu de cada persona, esta vez ligada al 
culto católico. 

Con esta publicación la editorial Recolectores 
Urbanos inaugura la colección Thesauro, cen-
trada en ejemplos litúrgicos trabajados desde 
ambas disciplinas. Por ello, un arquitecto con 
consolidada trayectoria investigadora sobre 
arquitectura sacra, Eduardo Delgado Orusco, 
y un artista visual, Javier =iver, firman el pro-
yecto que se expone en el libro, una interven-
ción en un espacio dado que, gracias al tra-
bajo de ambos, consigue su objetivo, que el 
espectador eleve su espíritu, trascienda. Los 
perfiles de los autores permiten establecer el 
carácter de la publicación. 

Desde las fronteras difusas del arte y arqui-
tectura, la propuesta casi se podría entender 
como una performance o instalación efímera 
en un espacio arquitectónico preconcebido. 
Muestra la posibilidad de provocar en las per-
sonas un estado del alma, la adecuada sensi-
bilidad religiosa en este caso, desde el trabajo 
multidisciplinar. Mantener ese estado espiritual 
durante una vigilia de cuarenta horas continua-
das de oración en un espacio dado, es el reto 
al que se tuvieron que enfrentar los autores. 
Una cúpula geodésica fue el contenedor de la 
liturgia de acompañamiento al Santísimo Sa-
cramento para la Fiestas de las Familias cele-
brada en Madrid en diciembre de 2012.

La estructura del libro combina el marco teó-
rico y el proyectual, desde la idea, el proceso 
de construcción y su materialización, hacien-
do el libro aún más interesante desde la pers-
pectiva arquitectónica. Tras una introducción 
de la Archidiócesis de Madrid como promo-
tora del proyecto se deja paso a un prólogo 
de Miriam García que lo define como un pai-
saje poético. A continuación, los autores ex-
plican detalladamente el proyecto, las ideas 
e intenciones que lo soportan mediante la 
disección de todos los elementos que se di-
señaron entendidos como “expresión litúrgica 
y arte total”, como bien puntúan en el título del 
apartado. Su descripción es acompañada por 
fotografías que consiguen transmitir la atmós-
fera vivida en esta instalación efímera.

Tras la presentación del proyecto, tres textos 
lo acompañan armando su sustento teórico. 
El primero se centra en conectar los templos 
y las celebraciones litúrgicas cristianas con el 
simbolismo de la luz y el sol, en relación con 
la propuesta visual del pabellón. El segundo 
ensayo está dedicado a cómo puede desa-
rrollarse la conexión entre arte, arquitectura 
sacra y sus formas y significado, aportando 
ejemplos contemporáneos. El tercer ensayo 
presenta una selección del texto “La liturgia 
como síntesis de las artes”, escrito por el 
ruso Pável Florenski (1882-1937), sacerdote 
ortodoxo, teólogo, matemático y filósofo. En 
él se defiende la colaboración de las diferen-
tes artes en la elaboración de una atmósfera 
adecuada para el acto litúrgico, cuyo objetivo 
final sería la catarsis o transformación. Texto 
que Juan Pablo II mencionó en su Carta a los 
artistas (1999). 

Estos tres ensayos apuntalan teóricamente la 
propuesta, quizá echándose en falta la pers-
pectiva de un artista sobre estas cuestiones. 
Acentuando el carácter de instalación efíme-
ra, al modo que los artistas documentaban 
sus obras mediante la evidencia de fotografías 
o vídeos de la realización o de los procesos 
previos a ella, como notas, dibujos, etc., el li-
bro finaliza con la presentación de los planos 
del proyecto, las fotografías de secuencias de 
la proyección de la cúpula titulada “El ciclo 
solar” y el proceso constructivo de diversos 
elementos. Como una performance artística, 
todo el proceso de construcción, montaje y 
funcionamiento ha sido cuidadosamente do-
cumentado al ser lo que permanecerá en el 
tiempo, consiguiendo que el lector entienda 
e imagine el espacio propuesto gracias a la 
cuidada edición del libro, su diseño, su mate-
rialidad y la calidad de los planos, los dibujos 
y las fotografías. 

El libro aborda el proyecto desde la intersec-
ción de la arquitectura, el diseño y los medios 
visuales, en busca de una catarsis colectiva 
como fin del acto litúrgico, tal como indica 
Pável Florenski en su texto, “nuestro tiempo 
no busca las artes, busca el Arte en toda su 
profundidad, el Arte que es la primera de las 
actividades y que las une a todas”. Y todo ello, 
sin renunciar a la expresión del tiempo propio.
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