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En este libro, al arquitecto y profesor fines, Ju-
hani Pallasmaa, continla el planteamiento ya
iniciado en Los ojos de la piel. La arquitectura
y los sentidos, publicado en el 2005. Donde
reivindica la importancia de todos los senti-
dos, a la hora de enfrentarse a la obra de arte
y a la arquitectura, frente a la actual cultura
tecnoldgica en la que estamos inmersos, con
un predominio claro del sentido de la vista. Lo
cual, por un lado, resulta un handicap para la
actual comprension de la arquitectura y por
otro, la limita, la deja falta de referentes y por
consiguiente hace que sea tremendamente
uniforme.

El libro que nos ocupa profundiza y desarrolla
este concepto de la percepcion multisenso-
rial de la arquitectura. Comienza explicando
cdmo la mano representa a la personay como
es un elemento esencial en la historia de la
inteligencia humana. Aunque nos parezca ex-
trafio, no es gracias a la inteligencia por lo que
utilizamos las manos, sino al revés, gracias a
la utilizacion de estas por lo que la desarrolla-
mos. Incluso vincula el desarrollo del lenguaje
a la evolucion de la mano y el cerebro. Esta
inteligencia del cuerpo humano, desencade-
na en el concepto del conocimiento existen-
cial, clave en el texto y con el que relaciona la
necesaria percepcion multisensorial del arte.
Segun explica, nuestra cultura separa entre la
cienciay el arte, la ciencia representa el mun-
do de lo racional y lo objetivo, mientras que
el arte representa lo subjetivo y emocional. El
arte modula nuestras experiencias existen-
ciales esenciales, pero también, y esto es lo
que resulta mas importante, tiene modos de
pensamiento. Las reacciones ante el mundo
tienen lugar como una actividad corporal y
sensorial que son conocimiento. Como él re-
vela la mano y el cuerpo producen ideas cla-
ramente diferentes de las de la cabeza. Este
conocimiento aunque parezca paradojico es
el que resulta mas dificil de ensefar, por eso
escasean las escuelas referentes a temas ar-
tisticos como escuelas de poesia o de litera-
tura. La separacion que hace entre la ciencia'y
el arte con su posterior desarrollo, recuerda la
distincion que establece Gilles Deleuze entre
lo analégico vy lo digital en La pintura. El con-
cepto del diagrama. La ciencia seria lo digital
mientras que el arte seria lo analdgico.

En la introduccion del libro explica que este
acabdé siendo muy diferente a la idea inicial,
lo cual ratifica una de las tesis del libro, que
el acto de escribir desarrolla su propio cono-
cimiento diferente del intelectual, enfatizando
la transcendencia del proceso del creador. En
este mismo sentido Mark Rothko, decia que
sus cuadros eran como obras dramaticas, las
formas de sus cuadros eran como actores y
que ni la accion ni los actores eran previsibles
a priori. Si unimos estas reflexiones de la in-
teligencia del proceso creador al hecho de
que el libro se encuentra repleto de citas, ya
que como expresa, cuando puede sustituye
sus reflexiones por las que encuentra en libros
ajenos. Consigue que el lector, por un lado,
encuentre una fuente inagotable para seguir
descubriendo y aprendiendo a través de la
sabiduria existencial, mientras que por otro

empatiza con el autor, hasta el punto que el
lector, igual que le ha sucedido al autor 0 a
Rothko, dejandose llevar por las distintas lec-
turas que propone, acaba por imbuirse en un
episodio que no sabe ni donde ni cémo termi-
nard, primando el proceso frente al resultado y
que desde luego, se le escapa al conocimien-
to intelectual como lo conocemos habitual-
mente, acercandonos de forma experimental
al conocimiento existencial.

Su desarrollo le lleva revelar conceptos que
aparentemente pueden parecer que son aje-
nos al tema que nos ocupa, pero que confor-
me se leen se observa que no son sino mate-
rializaciones de esta idea. Es lo que sucede
cuando se refiere a La mano que dibuja, este
capitulo resulta especialmente sugerente, co-
mentando que la creencia de que actividades
como el dibujo y la pintura son solamente vi-
suales es totalmente errbnea, ya que tienen
una esencia corporal, al igual que la arquitec-
tura. Ademas se vuelve a referir a la existencia
de una inteligencia creadora en la mano, inde-
pendiente de la del cerebro. Las ideas com-
piladas en este capitulo recuerdan la practica
desarrollada por Javier Segui, que recogio en
Ser dibujo. Donde refiriéndose al acto de dibu-
jar con la mano, dice que él no copia ni piensa
nada preciso, sino que asiste al espectaculo
de esa danza decidida y ocasional.

Por ultimo, en el proceso también expone al-
gunos conceptos que pueden parecer anta-
gonicos a la idea desarrollada, como sucede
cuando trata el tema de la libertad. Declara
que la fortaleza del artista no se basa en ella,
sino en lo contrario, en la identificacion de los
limites propios del artista. Por eso los mas
grandes artistas nunca hablan de la dimen-
sion de la libertad en su trabajo, sino mas bien
de las restricciones en su medio artistico.





