MATERIA MITOLOGICA Y GENERO LITERARIO:
UN EJEMPLO EN LOPE DE VEGA

José Dominguez Caparrds
UNED

Al comentar un soneto de Lope de Vega sobre Andrémeda, tuve que interesarme,
forzosamente, por el mito clasico de Perseo, y las distintas apariciones en la obra del
autor espafiol. El tema de Andrémeda aparece en el soneto 86, titulado De Andrémeda,
en un soneto inserto en Los palacios de Galiana, en la comedia mitoldgica EI Perseo, en
el poema La Andrémeda, incluido en La Filomena, y hay una alusién en unos versos de
La Circe?. Lbgicamente, el uso del mito en distintas ocasiones por el mismo autor ofrece
una magnifica ocasién para estudiar el juego que da la materia mitoldgica: desde repeti-
ciones de versos con alguna modificaciéon minima, a invenciones de personajes o caracteres
para acomodar el asunto a las reglas de un género determinado. Un ejemplo: la situacion
de Andromeda es descrita en un endecasilabo que se parece bastante en cada uno de los
sonetos y en el poema La Andromeda. El soneto 86 empieza:

1.- José Manuel Blecua lo edita, con el n.2 48, en Lope de Vega, Lirica, Madrid, Castalia, 1981, pp.
130-131.

2.- Ver Los palacios de Galiana, en Obras de Lope de Vega, vol XXVIII, Madrid, Atlas, 1970,
(BAE, CCXXXVII), p. 397; la comedia mitolégica EI Perseo, en Obras de Lope de Vega, vol.
X1V, Madrid, Atlas, 1966, (BAE, CXC), pp. 2-50; ¢l poema, incluido en L« Filomena, titulado La
Andrémeda, en Obras Poéticas, ed. de José Manuel Blecua, Barcelona, Planeta, 1974, 2.2 edic., pp.
726-748. Tienen interés también cuatro versos que en La Circe se refieren a Andromeda, y que son
(vv. 769-772).

Andrémeda, que ya parece tanto

a la que atada al mar en alta roca

dio principio a sus perlas con su llanto,
las de la playa a lagrimas provoca.
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Atada al mar, Andrémeda lloraba.

El soneto de Los palacios de Galiana empieza con el verso:
Atada a un risco, Andrémeda lloraba.

Y en el poema La Andrémeda, el verso 386 dice:
Ligada al mar, Androémeda lloraba.

Puede compararse también el motivo del llanto en cada uno de los tratamientos del
asunto, si se quiere desarrollar el estudio de las posibilidades de variacion estilistica.

Estas variaciones estilisticas no son del todo ajenas a las exigencias genéricas. En el
soneto 86, la descripcién del llanto, que ocupa los tres Gltimos versos del primer cuarteto,
se basa en una acumulacién de metaforas referidas a las lagrimas (rocfo, cristal frio,
aliofares), y a los ojos (ndcares, conchas):

los nécares abriéndose al rocio,
que en sus conchas, cuajado en cristal frio,
en candidos aljéfares trocaba.

En la comedia EI Perseo ¢l llanto aparece de forma menos complicada:

mira cdmo de sus ojos
tan bellas lagrimas caen,
que en el mar se vuelven perlas?,

(Es ajeno a esta variedad el hecho de las distintas exigencias de la comunicacion
literaria en uno y otro género? Creo que la comunicacién dramética impone, sin duda,
menor dificultad de las metaforas, al menos en las partes narrativas. Pienso que hay una
relacién entre género y materia poética. En el soneto se trata, en efecto, de una situacion
estatica: el momento en que Andrémeda espera su fin atada junto al mar. Léase el texto.

De Andrémeda

Atada al mar, Andrémeda lloraba,

os nacares abriéndose al rocio,

que en sus conchas, cuajado en cristal frio,
en candidos aljéfares trocaba.

Besaba el pie, las pefias ablandaba
humilde el mar, como pequefio rio;
volviendo el sol la primavera estio,

parado en su cenit la contemplaba.

Los cabellos al viento bullicioso

que la cubra con ellos le rogaban,

ya que testigo fue de iguales dichas;

y celosas de ver su cuerpo hermoso,

las Nereidas su fin solicitaban:

que aun hay quien tenga envidia en las desdichas.

Casi podria pensarse que el soneto es el comentario de un cuadro mitoldgico. Rubens

3.- Ver ed. cit., p. 46.
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y Lucas Jordan (s. XVII) nos han dejado en el Museo del Prado sendos cuadros sobre
Andrémeda. '

Esta claro que Lope no quiere contarnos la historia de Andrémeda, que en la mito-
logia clésica estd en estrecha relaciéon con la mas amplia de Perseo. El mismo Lope ha
tratado detenidamente el mito de Perseo y Andrémeda en dos ocasiones: en la comedia
mitologica El Perseo y en el poema La Andromedas,

El soneto es un buen ejemplo de una de las maneras como es utilizada la mitologia
en el Renacimiento y el Barroco. Pues si ya a fines del siglo V a. C. los mitos dejan de
tener la adhesion de la creencia, y se convierten en motivos artisticos y narraciones
literarias, en el Renacimiento el uso ornamental y poético del mito es el predominante en
la poesia lirica. Con expresion del profesor Carlos Garcia Gual, podria resumirse esta
actitud de la siguiente manera:

«Hay una enorme riqueza figurativa, como si la mitologia fuera un libro de ima-
genes vistosas y lidicas, y, en contraste, una gran pobreza hermenéutica o, mas
bien, un desinterés por la exégesis» 6.

En este contexto, se explica perfectamente que un motivo con més cardcter plastico
que funcionalidad narrativa, dentro de la historia total del mito, sea tratado como tema
exento en un género tan breve y fijo como el soneto.

Dos son los puntos que van a dirigir todo lo que yo diga: 1. un intento de aislar

4.- Ver Antonio J. Onieva, La Mitologia en el Museo del Prado, Madrid, Editorial OFFOQ, 1972,
pp. 10-15. El soneto de Los palacios de Galiana sirve como motivo ornamental a las quejas de un
personaje femenino:

Atada a un risco Andréomeda lloraba,
de las ajenas culpas inocente,

y el mar, con blanca espuma, diligente,
quebrandose en las pefias, le ayudaba.
Entre sus hondas cuevas voz formaba,
con que los dos al cielo tristemente
favor pedian, cuyo mal presente

por los ojos del sol mirando estaba.
Baj6 Perseo con igual deseo,
batiéndole las alas a Pegaso,

y diola libertad con presto vuelo.

Mas yo jcuitada! no hallaré a Perseo,
que me pueda sacar del mal que paso,
porque enojado amor y airado el cielo.

Ver op. cit., p. 397.

5.- José M. de Cossio, en sus Fabulas mitolégicas en Espafia, Madrid, Espasa-Calpe, 1952, comenta
con cierta extensién La Andromeda, pero no El Perseo, pues prescinde del teatro en su estudio. El
comentario de Cossio contiene alguna inexactitud cuando se refiere al papel de Fineo, tio de An-
drémeda. Véase mi nota «Sobre Fineo, tio de Andrémeda, en Lope de Vega», en EPOS, VI, 1990,
pp. 463-467. El Perseo recrea el mito con abundantes invenciones, que se acomodan a la comedia
de accion tal como la concibe Lope, segtin se verd més adelante,

6.- Ver Carlos Garcia Gual, La mirologia. Interpretaciones del pensamiento mitico, Barcelona,
Montesinos, 1987, p. 63. Ver también Francisco Rodriguez Adrados, «E! mito griego y la vida en
Greciar, en José Alcina Franch (comp.), El mito ante la antropologia y la historia, Madrid, CIS y
Siglo XX1, 1984, p. 72.
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algunas ideas que puedan servir de guia en lo que se dice que representa el mito en el arte
y la literatura del siglo de oro; y 2. una ilustracién de esas ideas con ¢l tema de Perseo en
una comedia de Lope, contrastando con el tratamiento en un poema narrativo sobre el
mismo asunto. Asi habra ocasidén de reflexionar sobre la funcién de la materia mitologica,
y sobre la incidencia que en la misma tienen las peculiaridades genéricas.

El profesor Carlos Garcia Gual, en el capitulo de su libro La Mitologia dedicado al
Renacimiento, hace una magnifica presentacién sintética del significado que la mitologia
clasica tiene en ¢l arte de esta época. Recuerdo algunas de las ideas alli expresadas y que
son especialmente Wtiles, y pido disculpas por la inevitable traicién que lleva consigo la
traduccidn, la interpretacién del pensamiento del profesor Garcia Gual. El mito, en el
Renacimiento, es un lenguaje que se renueva semanticamente como instrumento expresivo
de una nueva comprension del mundo, que es distinta de la medieval. La proximidad en
el trato con los dioses antiguos, cuya forma se recupera, hace que se pierda la distancia
imprescindible a toda préctica interpretativa. Pero, a pesar de la revitalizacién, la mitologia
tiene que ser solamente una mitologia secundaria, al tratarse de contextos bien distintos,
El ser secundaria supone que la creencia en tal mitologia fue irdnica, con cierto eclecticismo
—mezcla de motivos helénicos y cristianos—, con chispas de religiosidad y popularidad,
mucho de vivaz, y recuperacion nostdlgica y siempre simbolica. Esta mitologia ofrece el
ejemplo para un modo de creacién, una forma de mitologizar activo que recrea nuevas
historias y leyendas épicas’.

A la luz de las consideraciones generales que hace el profesor Carlos Garcia Gual
pueden entenderse las apreciaciones, l6gicamente parciales, que hago seguidamente, y
que pretenden centrarse en el papel de la mitologia en la literatura espafiola del siglo de
oro. Juan Manuel Rozas, cuando estudia el mito de Faetén en esta época, concluye,
entre otras cosas, que el mencionado mito puede servir: de juiciosa moraleja, como epiteto
laudatorio, ejemplo de enamorados, para materia de un poema épico-mitolégico, como
un caso de honra y honors.

No creo inatil la propuesta de un esquema en que se integraran las distintas aprecia-
ciones sobre la funcién del mito en la literatura de nuestro siglo de oro. El que yo haria
tiene cuatro apartados, consagrados a las grandes funciones del mito: el primero se refiere
al mito como elemento ornamental; el segundo, a su papel de lenguaje que expresa el
mundo; el tercero tiene que ver con su cardcter alegbrico y la consiguiente ensefianza
moral; el cuarto, con sus posibilidades de simple materia narrativa, Muy brevemente
explico qué entiendo por cada una de las tres primeras funciones, y dejo el comentario
de la cuarta, la narrativa, para cuando tenga que hablar de las obras de Lope de Vega en
que se centrard la segunda parte de mi exposicién?.

7.- Ver Carlos Garcia Gual, op. cit., pp. 64-67.

8.- Ver Juan Manuel Rozas, «El Faeton del conde de Villamediana: estructura y significado», en
Rico, F. (ed.), Historia v critica de la literatura espariola, Barcelona, Critica, 111, 1983, p. 720. En
muchos otros estudios sobre el mito en autores concretos de esta época se encontraran, logicamente,
observaciones sobre la funcidén del mito en literatura. Por poner un solo ejemplo, referido al gran
usuario de la mitologia y del mitologizar activo que fue Géngora, remito al trabajo de Pamela
Waley, «Some uses of classical mythology in the Soledades of Géngoray, en Bulletin of Hispanic
Studies, XXXVI (1959), pp. 193-209. Destaca la autora, en comparaciéon con Sannazaro, que Goéngora
integra los elementos de la religiéon greco-romana de forma mas alegdrica, y que el autor espafiol
hace un uso mas decorativo de la mitologia, al tiempo que la utiliza como aparato imaginativo de
su mente.

9.- No me parece inttil un trabajo que tratara de sistematizar lo que se ha dicho sobre la funcién
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La savia que el arte y la poesia de la época busca en los mitos, segin Jean Seznec 10,
muchas veces no va a cumplir mas que una funcién ornamental. Maria Rosa Lida habla,
de pasada, de la «imperiosa ornamentacién mitoldgica en la poesia del siglo de oron!!,
Ni que decir tiene que cuando la poesia pregona su vocacién de cultura extrema, a
principios del siglo XVII, entonces la mitologia va a ser utilizada como uno de los com-
ponentes de.esa ornamentacion culta, Claramente lo ha dicho Emilio Orozco:

«El gusto por el mundo culto del saber terminara utilizando las alusiones a los
mas distintos conocimientos —sobre todo los que se refieren a la Antigliedad
clasica y especialmente a la mitologica— como una forma de embellecer la expre-
siény 12,

Es facil llegar, por el camino de la voluntad de ornamentacidn, a la pedanteria a que
se refiere el ya citado Jean Seznec 13,

La ornamentacién puede estar unida a una segunda funcién: la de lenguaje a que se
traduce el mundo, para cumplir de esta manera con unas necesidades expresivas. Ddmaso
Alonso ha estudiado en Géngora el uso de la alusién mitoldgica como férmula de com-
prensién del mundo. Segun el critico espafiol, la concepcién grecolatina del mundo se
basa en el desdoblamiento de este en dos zonas: la tornadiza realidad, abajo; su represen-
tacion mitica en formulas, arriba. El Renacimiento asume esta representacion, y también
Gongora:

«Automaticamente tiende a arraigar cualquiera de las formas de la vida en el cielo
fijo de la representacién mitoldgican.

Procedimientos estilisticos para esta traduccion de un mundo que se escapa a un
mundo fijo son: comparaciones y perifrasis mitolégicas, concepeion de la fabula como
algo que tiene una virtud activa sobre el presente (por su eficacia ejemplar, por la huella
del mito en animales y plantas, por la accidn directa de los dioses en actividades humanas:
Venus conduce al tdlamo a los novios en la Soledad primera) 4.

del mito en la literatura del siglo de oro. Una parte de este trabajo tendria que estar dedicada a los
tratadistas de poética de aquel momento. En los comentarios de Herrera a la poesia de Garcilaso,
por ejemplo, hay un derroche de saber mitoldgico, de conocimiento del mito como materia literaria
o como portador de significados alegéricos. Herrera conoce a los intérpretes de los mitos o a
mit6logos como Apolodoro, autor de Biblioteca. Puede verse, como ejemplo, su comentario al mito
de Dafne, en Gallego Morell, A. (ed.), Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, Madrid, Gredos,
1972, pp. 351-352. Pueden verse igualmente pasajes interesantes referidos a los mitos en A. Lopez
Pinciano, Philosophia Antigua Poética, ed. de Alfredo Carballo Picazo, Madrid, C.S.1.C., 1973, II,
pp. 65, 94-95; 111, p. 176; y en Luis Alfonso de Carvallo, Cisne de Apolo, ed. de Alberto Porqueras
Mayo, Madrid, C.S.1.C., 1958, 1, pp. 90-92, 106-107, 120.

10.- Ver Jean Seznec, La survivance des dieux antiques, Paris, Flammarion, 1980, p. 231.

[1.- Ver Maria Rosa Lida, La tradicion cldsica en Espafia, Barcelona, Ariel, 1975, p. 147.

12.- Ver Emilio Orozco, Introduccion al Barroco, Granada, Universidad, 1988, I, p. 67.

13.- Ver Jean Seznec, op. cit., p. 232.

14.- Ver Dédmaso Alonso, Estudios y ensayos gongorinos, en Obras Completas, Madrid, Gredos, V,
1978, pp. 325-328. Creo que puede aducirse como propio de esta funcién expresiva el hecho que
comenta Angelina Costa, al observar que los poetas toman el mito

«como término comparativo de su propia experiencia personal amorosa, escogiendo entre
aquellos personajes o ficciones que mejor conciertan con sus propésitos expresivosy.

Ver Angelina Costa, «Una solucion dramatica al mito de Orfeo: El marido mds firme, de Lope de
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Andrée Collard, por su parte, observa la utilizacién que Lope de Vega hace de la
mitologia como base para la construccién de conceptos 15,

La funcién alegérica estd estrechamente emparentada con la necesidad expresiva. El
mito sirve come velo, hermosa cobertura para la enseflanza que transmite la poesia,
como observara O. Green en 195016, y antes J. Seznec. La interpretacién alegoérica del
mito es una viejisima actividad, como bien saben los conocedores del mundo ¢lésico !7,
Recuerdo, en la tradicién medieval espafiola, a D. Enrique de Villena y Los doze trabajos
de Hércules. Si me parece interesante reproducir las palabras del Pinciano, por tratarse
de un testimonio claro de la época, cuando dice:

«...] y vos, ¢no os acorddys del dicho fin de la Poética, que es ensefiar? Pues esta
especie de doctrina es la mas solida que la Poética tiene: y, si queréys algo desto,
leed los autores mitholdgicos, que ellos os daran papeles hartos que leer, y veréys
que essos poemas graues estan llenos destas dnimas alegéricas» 18,

Habra ocasién de volver a estas funciones del mito en la literatura del siglo de oro,
pero serd para ilustrar con algin ejemplo de las dos composiciones de Lope de Vega en
que se va a centrar la segunda parte de este trabajo. Para ella he elegido el mito de
Andromeda y Perseo, en sus dos tratamientos extensos: narrativo y dramaético.

Para mi propésito es necesario tener un resumen de la trama, y empiezo por la del
poema narrativo que aparece publicado en 1621, en La Filomena, lleva por titulo La
Andromeda y consta de 98 octavas reales:

Nacimiento y destierro de Perseo
Acrisio, padre celoso, encierra a su hija Danae en una torre a la que no

Vega», en Ruiz Ramoén, F., y Oliva, C. (coord.), El mito en el teatro cldsico esparfiol, Madrid,
Taurus, 1988, p. 279.

15.- Ver A. Collard, Nueva poesia. Conceptismo, culteranismo en la critica espafiola, Waltham,
Brandeis University: Madrid, Castalia, 1967, pp. 36,37. Cita alli Collard un interesante pasaje de la
dedicatoria de La Angélica que se refiere al sentido de la mitologia, y que yo reproduzco ahora:

«Usar lugares comunes, como engafios de Ulysses, Salamandra, Circe y otros, jpor qué ha
de ser prohibido, pues ya son como adagios y términos comunes y el canto llano sobre que
se fundan varios conceptos™

La aprobacidn del tratado de Fray Baltasar de Vitoria es otro de los textos bien conocidos en
que Lope manifiesta su pensamiento acerca de la utilidad de la mitologia:

«hallo] una leccién importantissima a la inteligencia de muchos libros, cuya moralidad
embolvié la antigua Filosofia en tantas fabulas para exornacion, y hermosura de la Poesia,
Pintura, y Astrologia, y en cuyo ornamento los Tedlogos de la Gentilidad, desde Mercurio
Trimegisto hasta el divino Platon hallaron por simbolos, y geroglificos la explicacion de la
naturaleza de las cosas, como consta del Pimandro, y del Timeo, que los Egypcios por
cosas sagradas tanto escondieron del vulgoy.

Ver Fray Baltasar de Vitoria, Teatro de los dioses de la gentilidad, 1620, Madrid, Imprenta Real,
1673, 2 vols.

16.- Ver Otis H. Green, «Fingen los poetas: Notes on the Spanish Attitude Toward Pagan Mythology»,
en Estudios dedicados « Menéndez Pidal, 1, Madrid, C.S.1.C., 1950, pp. 276-288.

17.- Véase la obra fundamental de Jean Pépin, Mythe et allégorie, Paris, Editions Augustiniennes,
1976. También se encontrardn datos Gtiles sobre esta cuestién en E. R. Curtius, Literatura europea
y Edad Media Latina, México, F.C.E., 1976.

18.- Ver A. Lépez Pinciano, op. cif., 111, p. 176.
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puede entrar el sol, quien se queja de ello a Jupiter. Este manda al viento penetrar
en la torre, habitaciéon donde estd Dénae, y comenta a Japiter su belleza. El dios
«por los oidos empezd a querellan (v. 60) y la posee transformado en lluvia de
oro. Déanae, para justificarse, sospecha que tiene que ser un dios ¢l causante de su
futura maternidad. Nace Perseo, y Acrisio, compadecido por la hermosura del
nifio, lo entrega, con su madre, al mar en una nave sin gobierno. Llegan a Acaya,
donde Polidetes, el rey, informado por Neptuno, acude, se¢ enamora, y Ddanae
cede a sus requerimientos. Cuando crece Perseo, Polidetes, temeroso de su origen
divino, quiere apartarlo y lo manda a matar un monstruo al Atlas,

Medusa

Deseoso de gloria, Perseo se calza «los coturnos de oro» de Mercurio, y, con
el escudo que le regala Palas, llega por los aires al monte Atlas. El castillo de
Medusa es vigilado, con un solo ojo, por sus dos hermanas; Perseo se lo quita.
Explicacién del origen de las serpientes de los cabellos de Medusa: seducida por
Neptuno, Minerva se venga transformandole lo mas bonito que tenia, el pelo.
Perseo, cubierto con el escudo, entra en el palacio y decapita a Medusa mientras
duerme.

Pegaso

Perseo se lleva por los aires la cabeza sangrante de Medusa, y de la mezcla
de sangre y tierra nace un caballo alado [Pegaso], que se para en el Parnaso y alli,
de su pie derecho, nace la fuente en que beben los poetas.

Atlas

Contintda Perseo su vuelo, y la sangre que sigue manando de la cabeza de
Medusa se convierte en serpientes en el desierto de Libia. Se para a descansar
junto al castillo de Atlas; este no le deja ver el manzano de oro, por lo que Perseo
lo convierte en gigante de piedra que sostiene el cielo.

Andrémeda

Llega volando al reino de Cefeo, ve a Andromeda atada junto al mar, y al
punto se enamora de su belleza. Se sienta junto a ella y es informado por la
misma Andromeda de las causas de su situacion: un monstruo es enviado por un
dios para complacer a las Nereidas, ofendidas por su madre. Perseo, preguntado
por su identidad, narra sus aventuras, promete defenderla y le pide que sea su
mujer. Andromeda acepta. El monstruo se acerca, Perseo le pide a Cefeo que le

. dé a Andrémeda; interviene la madre (a la que Lope llama Caliope) accediendo a
la peticién. Por alli estd el cobarde Fineo, tio de Andrémeda enamorado de ella.
Avanza el monstruo; Perseo se eleva y Andrémeda, también enamorada y con
gesto generoso, le pide que no arriesgue la vida. Perseo, tras invocar a Jupiter,
ataca y mata con su espada al monstruo, que es sepultado en el mar, Los dioses
se aplacan, la multitud, entre canticos, libera a Andrémeda.

Coral

Perseo se limpia las manos en una vara que se convierte en coral, y sacrifica
a Jupiter, agradecido.
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Boda

Cuando se estd celebrando la boda, Fineo ataca con.su.lanza a Perseo, falla,
y es herido en el brazo por la misma arma devuelta por el héroe. Pide clemencia
Fineo, cobarde; Perseo no lo remata, pero le muestra la cabeza de Medusa y
queda petrificado. Entre la admiracién popular, Andromeda y Perseo se unen
felizmente.

En este resumen, que forzosamente tiene que dejar sin recoger muchos detalles,
puede apreciarse la permanencia esencial de los elementos de la historia del mito clasico,
de la fabula; y, ademads, su disposicién en la trama, en la intriga, respeta el orden crono-
l6gico 19,

En esto se diferencia del orden con que aparece la historia contada en las Metamor-
Josis de Ovidio, a partir del verso 610 del libro IV 2°, Recordemos los grandes bloques de
su disposicion: tras la referencia a su nacimiento de Déanae, fecundada por la lluvia de
oro, se habla de Perseo volando con la Medusa e infestando de serpientes las arenas de
Libia. A continuacién se trata de la metamorfosis de Atlas en cordillera, para empezar
luego la historia de Andrémeda, seguir con la metamorfosis del coral, y, en la boda,
Perseo, en conversacidén con un invitado, narra sus hazafias anteriores: cOmo se apodera
de la cabeza de Medusa (Ovidio no entra en las razones de por qué va Perseo alli) y
cbémo nace Pegaso de su cabeza. Otro invitado le pregunta por el origen de las serpientes
en la cabeza de Medusa. Ovidio desarrolla en los 235 primeros versos del libro V la
batalla de Fineo y Perseo en una recreacion épica, en la que Perseo vence gracias a la
cabeza de Medusa. Perseo, con su esposa, vuelve a su patria y petrifica a Preto, que
habia usurpado el trono de Acrisio.

No es mi propdsito especificar qué elementos son originales del tratamiento de Lope
de Vega y cudles debe a los mitdgrafos clasicos —Ovidio, principalmente— o de su
época. Por supuesto que estos aspectos de detalle son muy interesantes para una lectura
minuciosa que intente comprender el estilo de Lope?2!,

19.- Es fundamental tener en cuenta la distincién que los formalistas rusos entre fdbula (lo que
efectivamente ha pasado) y frama (la manera como el lector se entera de lo que pasa). Ver B.
Tomachevski, «Thématique», en T. Todorov (ed.), Théorie de la littérature, Paris, Seuil, 1965, p.
268.

20.- Tampoco aparece contada en orden cronoldgico en la obra de Juan Pérez de Moya, Philosophia
secreta, 1585, Madrid, Los Clasicos Olvidados, 1928, 2 vols, ni en la de Fray Baltasar de Vitoria. Si
lo es en el relato de Apolodoro en Biblioteca, 11, 4, 1-5 (Madrid, Gredos, 1985).

21.- Los detalles habra que buscarlos, primeramente, en Ovidio, en Juan Pérez de Moya y en Fray
Baltasar de Vitoria. El tratado, en forma de diccionario de temas mitologicos, con su explicacion
alegdrica, de Juan Pérez de Moya recoge, en relacioén con la historia de Perseo tal como la cuenta
Lope, los siguientes motivos: el del caballo Pegaso, el de Dénae, el de las Gorgonas y Medusa, el de
Atlas, el de Andrémeda. Ver II, pp. 157-173. El de Fray Baltasar de Vitoria habla, en la primera
parte (libro 11, capitulo XXV), de Dénae y Medusa; en el capitulo VI, de Andrémeda, el coral; y en
la segunda parte (libro 11, capitulo XVIII), de Atlas. Hay algiin detalle curioso en que Lope concuerda
con Fray Baltasar, como ¢l que Perseo se desplace por los aires montado en Pegaso, como ocurrird
en el drama mitoldgico de Lope. Fray Baltasar de Vitoria, por lo demas, cita a Apolodoro en més
de una ocasién con motivo de este mito, y desarrolla la vuelta de Perseo a Sérifo, el castigo a
Polidectes, la muerte de su abuelo Acrisio —para que se cumpla el ordculo—, y la curiosa muerte
del mismo Perseo por la cabeza de Medusa. Por lo demads, la referencia cldsica para ¢l estudio de
las fuentes, y otros matices, de la obra de Lope y de la de Calderdn, sigue siendo la de Henry M.
Martin, «The Perseus Myth in Lope de Vega and Calderén with some reference to their sourcesy,
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Vamos ahora al andlisis de los elementos que constituyen la fabula de la tragicomedia
El Perseo (1621), y como se disponen en la trama de la obra. Conocidos los ingredientes
fundamentales de la narracién mitoldgica, tal como se desprenden del resumen del poema
de Lope, no es necesario repetir los detalles, y paso a sefialar inicamente los, rasgos
dignos de tener en cuenta. En el acto primero se narra la historia hasta el arribo de la’
barca en que van Dénae y Perseo, y el encuentro con Polidectes. El acto segundo recoge
el grueso de las aventuras de Perseo (Medusa, nacimiento de Pegaso y fuente, Atlas).
Pero hay alguna modificacién importante: Fineo se encuentra con Medusa, le da un
retrato de Andrémeda y esta puede asi ofrecérsela a Perseo, a cambio de su vida, cuando
va a matarla. De todas formas, Perseo se enamora, por el retrato, y asf puede empezar
antes la historia de amor, La aparicién de Fineo en este segundo acto va en contra de la
historia, de la fabula. En el acto tercero se ocupa de la historia de Andrémeda, pero
también hay modificaciones exigidas por el esquema de la comedia: Fineo, loco, es amado
por Laura, pero aquél quiere a Andrémeda, para, al final, casarse con Laura, en desenlace
feliz.

En la comedia de Lope estan los elementos fundamentales del mito, pero hay pro-
fundas modificaciones que afectan a la fabula, al contenido de la historia. Por ejemplo:
el papel de Lisardo como enamorado que justifica al principio los celos del padre de
Dénae; el encuentro de Fineo y Medusa para que esta pueda introducir el personaje de
Andrémeda y asi Perseo pueda funcionar como personaje enamorado, después de mostrarle
Medusa su retrato; Laura como personaje enamorado de Fineo para que asi pueda cum-
plirse el esquema de la comedia con dos historias de amor paralelas, con final feliz.

Esto por no hablar de otros elementos completamente ajenos al mito y que Lope
introduce en su drama: la aparicién del tiempo, que, obedeciendo a Jupiter, «vuela» para
que pasen los nueve meses de la gestacidén de Perseo; el didlogo entre los pastores, en
certamen propio del género bucdlico, que descubriran la llegada de la nave con Dénae y
su hijo; la escena en que Perseo se queda dormido y se le acerca Diana —clara cita del
suefio de Endimién— para anunciarle su verdadero origen; o la visién del castillo de
Medusa como refugio de los vicios que vence Perseo.

De la mencién de estos elementos se deduce el caracter profundamente distinto del
poema narrativo y el dramético. Podrian enunciarse esas diferencias observando que en
el poema La Andrémeda hay recreaciones que ajustan la historia, la fdbula a su caréacter
épico, sin- modificar esencialmente los elementos de la misma. En este sentido, las ampli-
ficaciones que se basan en la introduccion del saber geogréfico de Lope, con motivo de
los viajes de Perseo (vv. 353-368); el pasaje dedicado a la fuente de las musas (vv. 313-
344); la bella comparacion del cuerpo de Andromeda a la nieve que queda sin derretir en
un hueco de la pefla al que no llega el sol (vv. 401-408); o la comparacién del monstruo
moribundo con un nadador del Tajo que se sumerge y saca la cabeza por otro lado (vv.
697-704), son ejemplos, entre otros, que pueden aducirse para demostrar la voluntad de
manifestar el caracter épico-narrativo del poema. Ninguna de estas amplificaciones, repito,
afectan a la fabula.

en PMLA, vol. XLVI (1931), pp. 450-460. H. M. Martin no cita los tratados de Juan Pérez de
Moya y Fray Baltasar de Vitoria. Segin Michael McGraha, quien ha estudiado los detalles de las
fuentes de la obra de Lope, éstas se encuentran en la traduccion libre de Ovidio hecha por Jorge de
Bustamante, y en Juan Pérez de Moya. Véase Lope de Vega, La fdbula de Perseo o La bella
Andrémeda, edic. critica, introduccién y notas por Michael McGraha, Kassel, Reichenberger, 1985,
pp. 10-16.
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En la obra dramética, sin embargo, hay modificaciones que s/ cambian la fabula,
Todos los elementos del relato mitico estan, pero tienen funciones cambiadas y comple-
mentadas por otros factores necesarios a la accién dramatica. El género, ademas, explica
también el que la trama de la fibula dramatica sea distinta. En este sentido, parece mas
original el teatro que la poesia narrativa. Y quienes han estudiado el tratamiento dramatico
que Lope hace de los mitos, no han olvidado sefialar esta caracteristica. Asi lo hace
Angelina Costa en su estudio del mito de Orfeo y Euridice en El marido mds fiel:

«Lope] pronto vio en las viejas fabulas clasicas un magnifico filén argumental
para llevar a las tablas. En este sentido, es decir, como el resultado de la transfor-
macién de la historia mitica en féormula dramatica, creo que debe enjuiciarse
cualquier comedia mitolégica [...]. Porque el dramaturgo, forzado por continuas
concesiones a su publico, no duda en modelar la fuente original inventando o
suprimiendo personajes y pasajes, segun las necesidades de su arte» 22,

Si en el soneto, poesia lirica, el tema mitologico aparece como un cuadro que sirve
para hacer una consideracion conceptuosa de tipo moral, en el poema narrativo se ordena,
se construye cronoldgicamente una historia que puede adornarse con elementos que hagan
destacar su cardcter poético (épico). Solamente se modifica la fibula por necesidades de
la accién dramdtica, que, por otra parte, sigue ateniéndose al orden cronolégico.

Por lo demas, en estos largos poemas mitoldgicos, narrativos o dramaticos, es posible
ejemplificar las funciones del mito en la literatura a que me referf antes. Por no alargarme,
s6lo doy una muestra en los poemas de Lope que centran mi atencion.

La funcién ornamental del mito puede verse en la referencia a Faetdn, en La André-
meda, cuando dice que, al echar a volar Pegaso, las aves huyen pensando que hay un
enfrentamiento de tierra y cielo,

o que andaba del carro de Faetonte
por los campos del cielo desatado
paciendo estrellas, o Flegén o Etonte
fugitivo del pértigo dorado.

(vv. 305-308).

Al principio de El Perseo, Armindo, criado de Lisardo —el enamorado de Ddnae—
le aconseja que acuda al oraculo de Apolo para preguntarle por la forma de vencer a la
encerrada, y dice que Apolo le aconseja bien porque su pasién es el amor, y sigue:

Cémo Apolo y la cruel
Dafne hermosa, huyendo de €1,
en laurel se convirtié?

(p. 6).

Son éstas muestras de ese saber mitoldgico que impregna pedantemente, sin ninguna
funcién dentro de la fabula, las piezas mitolégicas. No pretenden més que crear «ambiente
miticon.

Como lenguaje que sirve para fijar, expresar ciertas realidades, aparece también
utilizado el mito en las obras que vengo comentando. Asi, la bella Andrémeda es Venus
en los siguientes versos:

22.- Ver Angelina Costa, op. cit., p. 279.
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Miraba por auriferos canceles

a Venus en marfil, por més decoro.
(vv. 417-418).

Cuando Daénae llega a donde estdn los pastores, uno de estos, Cardenio, expresa asi
su belleza casi divina:

Si la viera en estos bosques,
creyera que era Diana,
y si entre mirtos y flores
de los jardines de Chipre
la diosa de los amores,
(p. 18).

Caso curioso de mezcla de funcién ornamental y expresiva, de pedanteria mitolégica,
es el del Fineo del poema de La Andrdmeda citando al Fineo torturado por las arpias,
personaje mitoldgico diferente:

Mozo extranjero, que mi dulce esposa,
valiente, por encanto me has quitado,
mads ave que hombre al fin, y ave engafiosa,

de las arpias de Fineo traslado.
(vv. 745-748).

Fineo le viene a decir a Perseo que es una arpia, como las que atormentan al otro
Fineo, ¢l ciego.

El mito es un componente de la metdfora, del concepto. En este uso, 16gicamente,
hay un fondo de comparacion que es el que se hace predominante de manera expresa, y
adquiere el primer plano, en el uso alegérico. En la comedia, Perseo se interpreta a si
mismo como la virtud, y a Medusa como el vicio:

Aqui estoy significando
la virtud, y ta, cruel,
el vicio; sirva por él
la primera edad entrando.
(p. 30).

Y mas adelante dice ¢l mismo Perseo, cuando mata a Medusa:

Asi muerte al vicio doy
con la virtud celestial,
) (p. 32).

Todos estos usos, independientemente de los matices —dificiles de precisar, a veces—
por los que puedan diferenciarse, crean un ambiente de clasicismo ornamental, de referencia
culta y simbolica, que es la intencién poética. Con estas funciones, las alusiones pueden
aparecer, claro estd, también en composiciones no primordialmente mitologicas, pues se
trata de funciones secundarias. Si acaso, en la poesia lirica, o en los momentos liricos de
una composicién, es cuando adquieren cierta importancia.,

Habria que afiadir a todo lo hasta ahora dicho el muy conocido tratamiento burlesco
de los temas miticos en la literatura espafiola del siglo de oro. En la comedia de Lope, en
el momento culminante de la liberacion de Andromeda, hay una intervencién de Fineo
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que tiene tintes burlescos. Entre Fineo, que va a caballo en una cafia, y Perseo, que va en
Pegaso, se establece el siguiente dialogo:

FINEO

jHola, tG! También yo vengo
a librarla en mi caballo;

pero vengo por el suelo;

que de comer zanahorias
estoy pesado de cuerpo.
(Cbémo te subiste alla?

PERSEO

Jupiter, mi padre inmenso,
me ha dado aqueste favor.

FINEO

Pues jalto! Los dos libremos
Andrémeda; th por alto,

y yo, por bajo; mas pienso
que no se podra partir,

pues ha de ser ella el premio.
Baja, y haremos los dos
batalla, y si yo te venzo,
serd solamente mia.

(p. 49).

Junto a las funciones anteriores, estd la primaria del mito como materia narrativa
que se construye como una historia cronoldgicamente ordenada; funciéh que tiene vitalidad
en la literatura del siglo de oro, segin se ha visto en las dos obras de Lope de Vega.
Ahora bien, esta materia tiene un caricter bien distinto en el poema narrativo y en el
dramético. El género obliga a la fdbula, el drama acomoda la historia a sus exigencias
estructurales.

Las diferencias, que, por el momento, he limitado a los géneros, pueden prolongarse
a los estilos de autores distintos. En el caso que me ha ocupado, tenemos la suerte de
contar con un drama y un auto sacramental del Calderén de la Barca sobre el mismo
asunto. El estudio detallado y comparado de estas obras nos indicara, sin duda, los
muchos matices de estilo que separan a uno y otro autor. En una primera lectura, sin
embargo, se confirma, al acentuarla, la tesis central que veéngo sosteniendo: la modificacion
de la fabula, de la accién, en aras de las exigencias del género dramético. Calderdn
altera, mas profundamente que Lope, la fabula en su comedia Las fortunas de Andrémeda
» Perseo (1653), y apenas se puede decir que queda nada de ella en el auto sacramental
(1680).

Pilar Moraleda ha hecho una comparacién entre los dramas de Lope y de Calderén
sobre el mito de Perseo, y se ha fijado principalmente en el distinto carécter del héroe en
Lope y en Calderén: mientras el protagonista lopesco es un joven feliz y amable, el
calderoniano es un personaje atormentado en busca de su identidad. Calder6n, ademas,
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alegoriza toda la obra 2, Pedro Ruiz Pérez destaca, en la comedia mitologica calderoniana,
una penetracién en la visiéon mitica con vistas a la construccion de un universo dramatico
personal que se refleja en las relaciones simbolicas entre los personajes?4. Jesus M.2
Lasagabaster destaca como en los autos mitoldgicos de Calderdn se produce una trans-
mitificacion de los mitos clésicos, es decir, una integracion del mito clasico en un segundo
sistema mitolégico, para interpretarlo en clave cristiana®, W. G. Chapman ha sefialado
la estrecha relacion entre las comedias mitoldgicas de Calderon y la actitud alegorizante
de la tradicion interpretativa de los mitos:

«Una visién de conjunto de los temas de las comedias mitologicas y de las inter-
pretaciones de la mitologia que éstos exhiben, indica que estas comedias no fueron
pura y simplemente espectaculos. Calderdn, en estas obras, se halla inserto en la
tradicién europea medieval de la interpretacion moral de la mitologia; estas obras
son, bajo el lirismo, la musica y lo espectacular, alegorias de la vida humana.» 26

FEl gran conocedor de la obra de Calderén que fue Angel Valbuena Prat distingue en
el universo calderoniano dos componentes: el del mundo de época; y el plano de evasion,
del mito, que configura su estilo idealista. A este estilo es al que pertenecen los dramas
de motivos historicolegendarios y de asuntos mitologicos. La funcién general de la mito-
logia en Calderdn, segiin Valbuena, es el lirismo o la velada alegoria, y todo con cierto
aire que lo acerca a la modernidad de un Gide o un Cocteau cuando echan mano del
mito. Un resumen perfecto de las claves criticas con que hay que acercarse al teatro
mitolégico de Calderdén nos lo da Valbuena en las siguientes palabras:

«Calderén veia en los asuntos mitolégicos mas la idea capital que las incidencias.
Concebia tales dramas tendiendo a interpretar lo esencial poético y filoséfico; la
fabula como lirica y como moralidad. Este segundo aspecto puede observarse ya
viendo c6mo se amoldaba a la exégesis trascendental del paganismo en los tratados
usuales de mitologia de su época; ya notando la facilidad con que convertia una
de estas comedias en auto sacramental simboélico.» 27

Sirvan estas notas criticas sobre el tratamiento que Calderén da a los asuntos mito-
l6gicos para suplir un trabajo de comparacién entre Lope y Calderdn, a propdsito del
mito de Perseo, que ha de quedar para otra ocasién.

23.- Ver Pilar Moraleda, «El mito de Perseo en Lope y en Calderdn», en Ruiz Ramén, F., Oliva, C.
(coord.), op. cit.. pp. 262-269. A, Valbuena Briones ha sefialado también las diferencias del tratamiento
del mismo asunto en Lope y Calderdn. Ver la nota preliminar a su edicion de Fortunas de Andrémeda
y Perseo, en P. Calder6on de la Barca, Obras Completas. Il. Dramas, Madrid, Aguilar, 1987, 5.2
edic., pp. 1.639-1.640. Por supuesto que, antes que todos, ya Marcelino Menéndez Pelayo habia
observado las diferencias esenciales entre las obras de Lope y Calderén sobre el mito de Perseo y
Andrémeda. Ver Obras de Lope de Vega, XIII, Madrid, Atlas, 1965 (BAE, CLXXXVII), pp. 236-
237.

24.- Ver Ruiz Pérez, P., «Mito y personaje en EI hijo del sol, Faetén», en Ruiz Ramén, F., Oliva,
C. (coord.), op. cit., pp. 270-277.

25.- Ver Jesus M.® Lasagabdster, «La recepcion del mito: jdesmitificacion o transmitificacién?», en
Ruiz Ramén, F,, Oliva, C. (coord.), op. cit., pp. 223-234.

26.- Ver W, G. Chapman, «Las comedias mitologicas de Calderdnn, en Revista de Literatura, V (1954),
pp. 35-67. Jorge Paramo Pomareda, «Consideraciones sobre los autos mitolégicos de Calder6ny,
BICC, XI1(1957), pp. 51-80, relaciona los autos mitolégicos con las antiguas corrientes de interpre-
tacion alegérica de los mitos y de la Biblia, desde los estoicos a los apologetas y Santos Padres.
27.- Ver Angel Valbuena Prat, El teatro espafiol en su siglo de oro, Barcelona, Plancta, 1974, 2.2
ed., p. 338, n. 75.
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No quiero terminar sin una consideracién general acerca de un aspecto que parece
ser constitutivo del mito: da la impresiéon de que el mito cldsico constituye un sistema
lejano y cercano, como las palabras con que hablamos, como cualquier instrumento
lingiifstico del hombre. Como algo lejano, el mito es modificable, se presta a un uso
libre, que se hace cercano al acomodarse a las distintas funciones y a las exigencias de los
diferentes géneros, Cumple de esta manera el mito una funciéon que también se ha visto
como la funcién propia de la literatura: la de un sistema esencialmente connotativo,
intemporal, como tan brillantemente explicé Roland Barthes28. Todo lo que entra en la
literatura se hace mitico.

28.- Ver Roland Barthes, Mythologies, Paris, Seuil, 1957, pp. 191-247, especialmente pp. 243-244.
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