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«Was ist da viel zu definicren», responde el septuagenario Goethe a los intentos, fatuos ¢
inclicaces, de concretar la naturaleza de la poesia y la labor del poeta en férmulas abstractas,
Bastaria esta expresion de descontianza para desaconsejar la lectura de las pdginas que siguen y
que buscan precisamente rastrear a lo largo de su obra menos creativa las definiciones que sobre
varios asuntos de la ciencia literaria fue proponiendo,

Ni el propio Goethe puede negarse a si mismo como teérico; por el contrario, en la gran reno-
vacion lilosofica, estética y literaria que significd ¢l nacimiento de la Modernidad, es uno de los
personajes que mejor representa ¢l momento del cambio. Un cambio que Peter Szondi acusa no
s6lo en el dmbito de la creacidn, sino mds atin en la actitud con la que ésta se vive y la sustancia
de la que se alimenta, y que tiene su origen en la nueva alianza de la poética con la prictica cre-
ativa, Y es que la teorizacion sobre la literatura ha pasado a ser cosa de los autores, de los crea-
dores mismos, ya no de los lilésofos ni de los preceptistas que desde la orilla, como testigos apos-
tados en las mdrgenes, habian hasta entonces aleccionado sobre la ingenierfa literaria.

Desde antiguo se suceden los poetas - baste recordar a Horacio y tras él a casi todos los gran-
des— que no se contentaron con practicar la actividad sin pencetrar en los resortes de la maquina-
ria; si aquellos habian actuado aisfadamente, movidos por el atrevimiento de [a curiosidad, ahora
la reflexion se impone como parte inevitable del propio ejercicio creativo y su inmediata antesa-
la, incluso su cémplice mds Familiar, pues en mutua dependencia surcan ambas, creacién y refle-
xion, los parajes literarios. Y esto vale desde luego para Goethe, pues Goethe participé —y no
sdlo participd, sino que su nombre es ineludible-— en la trayectoria de todas las ramas que hoy
se distinguen en fos estudios literarios; es mds, su papel fue casi fundacional en la que hoy se
entiende cuarta rama de la ciencia: la literatura comparada, cuya historia comienza con el titulo
de Weltliteratir que Goethe acufiara en los Gltimos aios de su vida,
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En la eritica literaria la relevancia de Goethe es indiscutible: Sainte-Beuve, con Matthew
Arnold o Taine, lo consideraron el mis grande de los criticos modernos y de todos los tiempos,
y después Curtius le concederd el rango de iniciador del apogeo que estos estudios gozaron
durante el primer tercio del XIX; incluso quede constancia de la opinidn de Tennyson, para quicn
la obra critica de Goethe cra incluso superior a su obra de creacidn.

En cuanto a la historia literaria, si la cuestion central en la poética de la Goethezeit es la per-
cepeidn de la historicidad del arte, Goethe, no en vano discipulo de Herder, trata siempre lo lite-
rario como elemento que participa de un marco histdrico-social: las obras de arte, como las de la
naturaleza, se conocen por su proceso de formacién genética. Y esta perspectiva se fue afian-
zando en €l hasta el punto de que en carta a Wilhelm von Humboldt del T de diciembre de 1831
alirmard: "dalb in meinen hohen Jahren mir alles mehr und mehr historisch wird... ja ich erschei-
ne mir selbst immer mehr und mehr geschichtlich”.

En las pdginas que siguen, y ciiiéndonos a los breves Iimites que se imponen a un trabajo de
estus caracteristicas, queremos resumir fa contribucion de Goethe al tereero de os campos de la
ciencia literaria, ¢l de la teorfa. No contamos para ello con las facilidades que allanan el camino
en el tratamiento de los anteriores, pues si la actividad de Goethe como eritico ha sido estudiada
en numerosas ocasiones, y en relacion con ella su historicismo, no se conoce atin una obra gene-
ral que recoja y compendie su teorfa literaria. S6lo en los exhaustivos andlisis que desde tem-
prano ha conocido su teorfa estética pueden ir rastredndose las observaciones varias que sus aulo-
res dedicaron a ciertos aspectos particulares del pensamiento literario goethiano. Iin palabras de
Wellek, "Mientras que las preocupaciones estélicas generales de Goethe resultan bastante claras,
es mds diffeil formarse un cuadro acabado de su teorfa literaria propiamente dicha”, dificultad
que probablemente explique el que no exista todavia hoy ese estudio de conjunto que echibamos
de menos. A ello ha contribuido ademds, y no poco, la actitud modesta y reticente del propio
Goethe con respecto a sus facultades como tedrico, pues gusta recalear que frente a su conoci-
miento general de las téenicas pictdricas, desconocia las poéticas. Por eso también con Irecuen-
cia se ha estudiado el pensamiento literario de Goethe sélo como parte de su estética y englo-
hdandolo en clla, incluso se ha debatido largamente si la teoria de Goethe es propiamente teoria
literaria o una teorfa estética en general. Por otro lado, para Thalheim y Dahnke el que Goethe se
aparte de las rellexiones tedricas sobre la literatura refugidndose a cambio en consideraciones
sobre las artes plisticas tiene que ver con los peligros que planteaba el terreno literario, resbala-
dizo y peligroso, mientras el de las bellas artes se constituia en magnifico campo de experimen-
Lacion sobre el que observar las relaciones entre 1a practica creativa y la especulativa, 1n delini-
tivi, quizd tenga razon Lange cuando arguye que en este tiempo ambas se confunden, sin que
pueda distinguirse un dmbito propio de la teorfa literaria dentro del de la estética.

Son muchos los textos goethianos que conforman el corpus tedrico-critico: sin contar la mul-
titud de referencias y pasajes que podriamos entresacar de su obra creativa y de ficeidn, baste con
recordar entre los especificamente tedricos titulos como Weimarer Kulturprogramm,
Geschmeack; Shakespeare und kein Ende; Naturformen der Dichtung; Nachlese zu Aristoreles’
Poetik; Calderons  Tochter der Luft"; Einfache Nachahmung der Natuy, Manier, Stil; Gber den

Dilettantismus; Ober epische und dramatische Dichumg, Literarischer Sansculottismus; (her

Walirheit und Weahrscheinlichkeir der Kunstwerke; Neweste deutsche Poesie; Epoche der forcier-
ten Talente; Individualpoesie; Epochen dentscher Literatur, ete. Y hay que contar con que a
veees, mds que en estos trabajos de eritica propiamente dicha, es en las notas, cartas y conversi-
ciones de Goethe donde mejor se reflejan sus opiniones literarias y sus juicios mds Hamativos,
pues en aquel dmbito discreto y personal, lejos de la polémica que pudieran suscitar comentarios
de mds amplia difusion, tuvo mds libertad y menos reparos en exponer por eXIenso sus argu-
mentos. Esta privacidad que buscaba para sus declaraciones y el aire de conlidencia en que a
veces se envuelven puede dar ya indicios de la actitud con la que Goethe se enlrentd a la teori-
zacion y a la eritica, y que tiene como consecuencia inmediata el que no pueda buscarse en esta
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coleceion de textos una poética programdtica. De hecho es obvio que no pretenden, ni indivi-
dualmente ni en su conjunto, conformar un método o una teorfa literaria al uso, no fueron escri-
1os con dnimo de sistematizacién, Como suficientemente se ha alirmado (entre otros Joachim
Wohlleben, John Gage o Max Baeumer), Goethe nunca reduce sus opiniones a sistema, a la
manera de Lessing, Schiller, Schlegel o Jean Paul, Eso hubiera sido contradecir su opinién tan-
tas veees reiterada de que cualquier generalizacion tedrica es siempre Falsa, pues implica la nega-
cion del individualismo, como afirmara enfidticamente en la "Einleitung in die Propylien” | ade-
mds de que, en sus propias palabras, ,,Durch alle Theorie versperrt er sich den Weg zum wahren
Genuss" . Valga recordar al propésito la dura resena que Goethe hace a Sulzer, defendiendo que
las dnicas apreciaciones vilidas son las hechas sobre la prictica inmediata, Precisamente, frente
a las sélidas construcciones de Schiller, ancladas en premisas lilosdficas y un concepto del gusto
aprioristico, Goethe, mucho méds avanzado, como afirma Helmut Koopmann , prefiere un acer-
camiento al hecho literario impresionista y asistematico. (Tan avanzado resulta para algunos qgue,
scgtin Max Bacumer, se adelanta dos siglos a las consideraciones expuestas por Jauss ¢n su
Literatrgeschichie als Provokation por ¢l énlasis que pone en la relacion con cl receptor.) En
cualquier caso, no debemos esperar ningtin intento suyo de definir especulativamente la natura-
leza ontolGgica de la literatura, ni siquiera una reflexion acabada sobre otras cuestiones funda-
mentales de la teorfa; en opinién de Wellek "sus ideas sélo adquieren conerecion [...] al refle-
xionar sobre la teorfa de los géneros”. No es sin embargo este un criterio undnimemente com-
partido: ademads de la teoria de los géneros, Goethe edilicd —aunque no siempre con la misma
precision, si con la misma voluntaria ausencia de método— otras construcciones tedricas: sobre cl
simbolo, sobre la Novelle, sobre la Weltliteratur, por mencionar las mds acreditadas y sobre las
que volveremos mas adelante.

Por tanto, no puede negirsele a Goethe el papel protagonista en la historia de la teoria lite-
raria que le corresponde. Asf lo ha afirmado Lubomir Dolezel, para quien Goethe representa
un hito en la trayectoria de la tradicion investigadora de la Poética que cubre la linca desde
Aristételes hasta la narratologia: la poética de Goethe, como la poética morfoldgica rominti-
ca, "sirvié de puente entre la tradicion aristotélica antigua [...] y la poética estructural” . Su
posicidn en esta coyuntura es otra vez la muy compleja de mediador entre dos 6rbitas litera-
rias: la de la Hustracién y la del Romanticismo, y entre ellas, tan importante es lo que innova
como lo que toma de sus predecesores y de la tradicion. Como en conversacion con Lckermann
del 2 de mayo de 1824 alirma: "Um Epoche in der Welt zu machen, ... dazu gehéren bekann-
tlich zwei Dinge: erstens, dall man ein guter Kopt sei, und zweitens, dall man cine grobie
Erbschalt tue".

Entre herencia e innovacién oscila el pensamiento literario de Goethe, sin que se pueda con-
firmar ¢l mayor peso de una v otra, como si la evolucion y la ruptura en este caso hubieran acep-
tado un compromiso mutuo. Sobre su posicion valdria hacerse la misma pregunta que repite
Ludwig Stockinger con respecto a la debatida relacion entre Hustracion y Romanticismao: "ist die
Romantik ein neuer Anfang in der deutschen Literatur- und Ideengeschichte des spiiten 18,
Jahrhunderts, der einen vollstindigen Bruch mit der Tradition der Aufklirung markiert, oder
iiberwiegen die Elemente, die auf eine Kontinuitit zwischen Aufklirung und Romantik schliefien
lassen?" , pregunta que sigue pudiéndose responder diversamente, segtin qué escuela critica la
formule y desde qué perspectiva se plantee. Lo que resulta indiscutible es que la Goethezeit sig-
nificé un replanteamiento de los fundamentos, formas de representacion y funciones de la litera-
tura en el nuevo marco social. Se disputaba la posicion de la literatura con respecto a la nueva
épaca, su papel en la modernidad, y con ello la relacidn entre la necesidad de objetivismo y la
pretensién de subjetivismo. Esta complicada reflexién no podia sino mantener aquella relacion
intensa y problemdtica con la préictica de la creacidn a la que nos referfamos antes, lo que se
manifiesta en continuas contradicciones entre los intentos de formular un programa tedrico poce-
wldgico, y los avances en la practica literaria. En palabras de Hans Dietrich Dahnke, "Dic
Widerspriichlichkeit und Kompliziertheit der Praxis machte aus der Theorie nicht selten statt
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eines Instruments der Hille und Erleichterung fiir das praktische Schaffen cine ihres
Ersatzcharakiers nur mangelhaft bewuBte Losung"”.

La postura de Goethe ante esta situacidn, ¢l siempre tan precavido en sus demostraciones de
adhesion a las propuestas estéticas de cardcter tedrico, es la de alejarse de las polémicas y man-
tenerse en lo posible al margen; fue la silenciosa actitud que mantuvo especialmente en el labe-
rinto de tensiones de la dltima década del XVIIL Mientras, Schiller preparaba trabajos tan impor-
tantes como las Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Menschen o Uber naive und senti-
mentalische Dichtung, obras que le supusieron enorme esfuerzo y tras las cuales, la vuelta a la
creacidn poética signilicd un enorme alivio; y mientras Friedrich Schlegel esa misma década vive
también una tormentosa evolucién, colmada de intensas contradicciones, Goethe se refugié en
los Ifmites de la creacion y experimentacion préctica, sin dejarse conmover por las pugnas teéri-
‘as. Su actitud escéptica ante cualquier propuesta de sistemaltizacion fue respuesta compartida
por todos los que, frente al sector que tendfa a exagerar y absolutizar las posiciones clisicas como
principios normativos para garantizar en medio del desconcierto cierta estabilidad, sintieron que
la nueva perspectiva histdrica dejaba poco espacio a la conlirmacién de principios objetivos ¢
inmutables. Pero esto no significa que Goethe deje de sentir la necesidad de buscar leyes que
fijen y atrapen las bases inamovibles —aunque escurridizas— de 1o humano y de lo artistico, aun-
que se resista a hacerlo a costa de caer en las tentaciones de la abstraceion falsaria o el ahistori-
cismo,

Si queremos trazar las coordenadas de la posicion de Goethe en la historia de la teorfa litera-
ria, habria nccesariamente que recordar como hitos anterior y posterior a Kant y los Schlegel res-
pectivamente. De la compleja relacion con la Tilosoffa kantiana, Benjamin considera que
"Goethe no se relaciona con la obra critica central —la "Critica de la razén pura”= y tampoco con
la ética —la "Critica de la razén prictica”, [pero] sentfa la maxima admiracién por la "Critica del
juicio®, y afirma que lo que en verdad le interesa es el rechazo de Kant a la explicacién teleold-
gica de Ta naturaleza, pilar del pensamiento ilustrado. De hecho, la Zwvecklosighkeit que Kant
defiende para el arte es premisa fundamental e imprescindible punto de partida para aquella
nueva relacion con la obra artistica que ahora se imponia. Y Goethe reacciona muy pronto con-
tra la finalidad moralista del arte que sostenfa la Hustracién -recordemos a sus representantes
Gellert y Sulzer-, declarando que la persecucion de ese efecto moralista obliga a alejarse del pers-
pectivismo y las contradicciones de la realidad y Talsificarla a la medida de otras intenciones y
deseos. Y en contra de los que pretenden inventar una naturaleza armaénica y perfecta, reducida
a lus mezquinas medidas de la moral social al uso, exige una realidad total y, por consiguiente,
no sometida a ninguna clase de servidumbre primaria. De un efecto social y moral, Goethe pasa
a olorgar al arte un efecto individual y gnoseolégico, del que en dltima instancia, por un proce-
so de asimilacion interior, puede desprenderse una mejora Etica. Sobre estas cuestiones, de las
que tratard en su novela epistolar Der Sanumler und die Seinigen, de 1798, se interesard espe-
cialmente a partir de su ctapa en Weimar, en parte debido a sus nuevas funciones en el marco tea-
tral . No se limita entonces a defender la Zwecklosigkeit para las obras dramdticas, ni siquicra la
restringe al hecho literario, sino que entiende debe aplicarse en general a toda obra de arte, como
alirma en Dichtung und Wahrheit (lib. 12):"denn cin gutes Kunstwerk kann und wird zwar mora-
lische Folgen haben, aber moralische Zwecke vom Kiinstler tordern, heifit ihm sein Handwerk
verderben”.

La superacion de la poética ilustrada -—que por otra parte no fue obra de Gocethe sino como
epizono de aquella reaccidn— no significa en ningdn caso que podamos hacerle romdntico. En
palabras de Sergio Givone, "Quizd fuera mds exacto, [...] referir el clasicismo de Schiller y de
Goelhe al horizonte romédntico, como al horizonte a partir del cual puede comprenderse su clasi-
cismo” . En el terreno de la teorfa literaria son bien patentes las diferencias del pensamiento goc-
thiano con respecto a los revolucionarios plantcamientos de Jena. Dolezel se hace eco de la opi-
nién de Benjamin, que en Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik considera que
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"Los principios de la teorfa del arte de los romédnticos y los de Goethe estdn en mutua contradic-
cidn”. Y Victor Lange recuerda que el concepto de mimesis, bestia negra del Romanticismo,
acompaiard la teorfa de Goethe a través de toda su trayectoria como premisa indisputada de las
artes, aunque transformada por modificaciones mids o menos sutiles . Sin embargo, es cierto que
sus diferencias no fueron tan extremas como las que separaron a Schiller de los planteamientos
de la joven generacion: en la polémica que enfrentara a su amigo con los de Jena, es curioso que
Goethe se mantuviera al margen, segtin antes recorddbamos. Por otra parte el debate con Schiller
a propésito de su Wilhelm Meister, asi como la recepeion tan elogiosa que encontré la obra entre
los romidnticos, hace suponer que en ciertas cuestiones Goethe estd més cerca de las actitudes
novedosas de aquellos que de Schiller, aunque comparticra con este tltimo cierto sueiio de ali-
mentar la modernidad con la literatura de los antiguos .

En cualquier caso, tampoco cabe hablar de la "impermeabilidad de Weimar®, como hace
Ortega considerando que para el alma de Goethe "Weimar fue ¢l capullo de seda que el gusano
seercga de s para interponerlo entre sy el mundo.” Frente a la Weimar pasiva y anclada, "lLa
Jena de esa época significa Fabulosa riqueza de altas incitaciones mentales. [..] ;No es un sinto
ma terrible de la impermeabilidad de Weimar que, hallindose a veinte kilémetros de Jena, Jena
no consiguiese destediir lo mds minimo sobre Weimar?", En verdad, la relacion entre ambas ciu-
dades fue mucho mds intensa de lo que Ortega quiere reconocer. En Weimar vivieron Herder y
Wicland, y por ella pasaron o en ella residicron temporalmente muchos de los lilésofos de Jena:
Fichte, Schelling y Hegel, y los rominticos Schlegel, Von Arnim, Novalis y Ticck, ademds de
olros autores, como los hermanos Humboldt o Henrik Steffens. "También hay que recordar como
desde 1803 Goethe asume la direccién de los Institutos de Ciencias Naturales de la Universidad
de Jena. Aunque Hamativos, los planteamientos que pretenden reducir la relacion de Goethe con
¢l Romanticismo a una mera oposicién o al mutuo ignorarse pecan de excesivo simplismo . Se
ha insistido exeesivamente y se ha malinterpretado la polémica de Goethe contra los romédnticos
desde las piaginas de Kunst und Altertum, subrayindose en aquellos lugares que luego han dado
a Goethe la reputacion de defensor del pasado en nombre de un clasicismo que lo mantuvo de
espaldas a los movimientos estélicos mds importantes de su época. En realidad sus atagues al
Romanticismo se reducen a cuestiones marginales y sus comentarios demuestran la gran capaci-
dad que tuvo para tomarle el pulso a su tiempo. De hecho, el pensamiento de Goethe en lemas
artisticos tuvo eco considerable en la critica roméntica: recuérdense cdmo en su tratado juvenil
Del estudio de la poesia griega (1795), F. Schlegel "considera con profunda agudeza la posicion
de Goethe en el marco de su concepeién del arte”, admirdndolo como sintesis perfecta de lo bello
y lo interesante, naturaleza y razdn, formacion griega y formacion moderna, de lo objetivo y lo
subjetivo. En palabras del propio Schlegel, la verdadera meta de Goethe "es apreciar lo objetivo
y lo bello [...], la verdadera medida"; Goethe se encuentra "en el medio entre lo interesante [lo
romintico] y lo bello [eldsicol, entre lo alectado y lo objetive”.

Quizd esa actitud a la que arriba nos hemos referido de bisqueda en la naturaleza haya con-
tribuido a apartar la teorfa literaria de Goethe de la trayectoria histérica esperable y potencie la
complejidad que su voluntad de independencia ya propiciaba. Heredero y discipulo en su juven-
tud de Hamann y Herder, se distanciaria de aquellos presupuestos literarios que preludian el
advenimiento del Romanticismo para rescatar de la tradicion clédsica en desintegracion todos los
ingredientes susceptibles de ser renovados. Sin embargo, esta su vuelta a ciertas consideraciones
del clasicismo no significard nunca un retroceso hacia la Hustracion, sino una aventura nueva,
hacia un clasicismo personal y absolutamente moderno. En palabras de Wellek, "Gocethe no se
limita a restaurar el neoclasicismo, [...]. Por el contrario, se vale de la experiencia de sus anos de
Sturm und Drang y de Ia doctrina herderiana para desarrollar una teorfa que armoniza los dog-
mas fundamentales neoclisicos en sintesis original. Goethe no abandona nunca sus presupucs-
tos: luncion creadora del poeta, vivencia de su libertad artistica, autonomfa del arte. Cuando le
alaban como maestro, renuncia a este nombre y preficre el de ‘libertador™ . Su objetivo y pre-
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lensién es que se reconozea que "der Kiinstler von innen heraus wirken miisse, indem er gebiir-
de er sich, wie er will, immer nur sein Individuum zutage fordern wird",

Como electivamente habia acertado Schlegel, el punto de partida sobre el que se asienta toda
la interpretacion goethiana del arte y la literatura es el raro equilibrio entre Ia objetividad y la sub-
jetividad, En cierta manera queda expresado asi en una paradéjica alirmacion "Aus Ottiliens
Tagebuche" en Die Wahlverwandtschaften: "Man weicht der Welt nicht sicherer aus als durch die
Kunst, und man verkntipft sich nicht sicherer mit ihr als durch die Kunst". Con ese compromiso
—expuesto por extenso en su famoso trabajo "Einfache Nachahmung der Natur, Manier, Stil"
(1788)- responde Goethe a una de las cuestiones mis debatidas y quizd el niicleo de la discusion
sobre el arte y la literatura en el cambio del clasicismo al Romanticismo, la de la relacién del arte
con la realidad, asunto que por otra parte incluye en su compleja trama los espinosos problemas
de la imitacidn, la imaginacion y lantasfa,

Como la eritica ha gustado siempre destacar, la posicion de Goethe estuvo siempre en contra
del subjetivismo absoluto, que calificaba de "die allgemeine Krankheit der jetzigen Zeit" . Para
¢l la poesia necesita alimentarse de la realidad exterior, pues la naturaleza y no el mundo interior
debe constituirse en punto de referencia y almacén de motivos, En una de sus Maximen und
Reflexionen, la 510, defiende: "Der Dichter ist angewiesen auf Darstellung, Das Hochste dersel-
ben ist, wenn sie mit der Wirklichkeit wetteifert, das heildt, wenn ihre Schilderungen durch den
Gicist dergestalt lebendig sind, dall sie als gegenwiirlig fiir jedermann gelten kénnen. Auf ihrem
hochsten Giplel scheint die Poesie ganz dufierlich; je mehr sie sich ins Innere zurtickzieht, ist sic
aul” dem Wege zu sinken. Diejenige, die nur das Innere darstellt, ohne es durch ein Aulieres zu
verkirpern oder ohne das Auliere durch das Innere durchfiihlen zu lassen, sind beides die letzten
Stulen, von welchen sie ins gemeine Leben hineintritt”,

Esta postura de Goethe, cada vez mds reacio al subjetivismo y que impone la necesidad de
sujetarse a las reglas de lo real, puede observarse sobre todo en sus cartas desde Italia: el conte-
nido del arte no debe ser el pensamicnto subjetivo en su alejamiento de una realidad con la que
cada vez liene menos que ver; su funcion es representar la realidad, y para ello hay que cono-
cerla, hay que salir de la Einsamkeit y lanzarse al andlisis conereto. Por eso exige al artista "grolie
Kenntnis der Natur”, construir su obra "nach wahren und natiirlichen Gesetzen", aunque después
le mezele lo "Willkiirliche, Eingebildele", y en su "Einleitung in die Propylien” (1798) acaba
convirtiendo aquel compromiso en definitiva imposicion: "Dic vornehmste Forderung, die an
den Kiinstlers gemacht wird, bleibt immer die: dal er sich an die Natur halten, sie studicren, sic
nachbilden, etwas, das ihren Erscheinungen ihnlich ist, hervorbringen solle”. Perder de vista el
carficter del objeto implica la cafda en los errores de la subjetividad, vicio que dio en Hamar
"dilettantismus”. Frente a esta lorpeza, el principio fundamental tanto de la eritica como de la cre-
acion literaria para el Goethe joven cs la "Empfindung” o intuicién personal de la forma interior;
y para el Goethe maduro y cldsico es ¢l "reines Anschauen”, capacidad intuitiva para apreciar en
la contemplacidn la verdadera esencia de las cosas, grado superior de conocimiento de la reali-
dad que ¢l escritor debe poseer .

La confianza en el mundo de los objetos servird de punto de apoyo a la eritica marxista que
desde Lukdcs vio en los escritos tedricos de Goethe y Schiller el pilar fundamental para el des-
arrollo dialéctico de la estética y filosoffa alemanas desde el idealismo subjetivo kantiano al ide-
alismo objetivo de Hegel: en su Fortsehritt und Reaktion in der deutschen Literatur de 1947,
Lukidcs considera el elasicismo de Weimar como puente desde el realismo del XVIII al gran rea-
lismo de mediados del XIX; por eso es Goethe, junto con Balzac, uno de los autores que intenté
salvar para modelo de la literatura socialista .

Pero ni ¢l clasicismo, ni la importancia que concede a la forma, ni siquicra la insistencia cn
la objetividad, pueden hacernos olvidar que Goethe significa un hito en la historia de la mani-
festacién del Yo en la obra. Una de las grandes tltimas biogralfas de Goethe, la de Nicholas
Boyle, explica la importancia de la figura y la obra de Goethe por lo que significd de sustitucion
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de una cultura literaria secular por una literatura personal, justo en el momento en que se da tam-
bién ¢l eclipse de la Cristiandad. Con Goethe se pierde la importancia del tema, o mejor, de los
lemas exleriores, pues no son sus temas los que le han convertido en una de las grandes figuras
de la historia literaria, sino, segtin Boyle, la casi ausencia de ellos, ahora sustituidos por una auto-
conciencia revolucionaria ("a revolutionary sell-consciousness"); con Goethe "literary works
deriving their meaning, not from some external stock of themes and figures and principles, not
from their representation of a social or religious order, but from the interrelation of symbols,
found within the works and within the non—literary material generated by the life they interpret,
of the sell' thirsting for its perfectly adequate object”. Como el propio autor reconoce en Dichtung
und Wahrheit (11, VII), toda su obra no es sino una gran confesion: "Alles war daher von mir
bekannt geworden, sind nur Bruchstiicke ciner groficn Konfession, welche vollstindig zu
machen diese Biichlein ein gewagter Versuch ist".

Objetivismo y subjetivismo se resuelven para Gocethe cuando el artista, el poeta, se compor-
ta con la capacidad creativa de la naturaleza. Con este argumento que ya defiende en su etapa de
Stwrm und Drang, se instala Goethe a remolque de la larga tradicion cldsica que habfa atribuido
al texto aristotélico de la Poética (1, 1447 a 16) el signilicado de que el arte procede en la ela-
boracion de su obra a semejanza de la naturaleza: la mimesis no consistiria en la imitacidn de los
objetos de la naturaleza, sino del modo de proceder de ésta . El artista debe comportarse como
un segundo creador y, aprendiendo de ella, formar una segunda naturaleza siguiendo las leyes de
la primera, pues unas se confunden con las otras: "Kunstgesetze, die eben so wahr in der Natur
des bildenen Genies licgen, als die groBe allgemeine Natur die organischen Geselze ewig Litig
bewahrt" . Por eso puede delinir en las Maximen (n® 1105): "Kunst: eine andere Natur”,

Desde esta posicion su teorfa avanzard, a partir de su viaje a Italia y en anos sucesivos, como
clecto de una evolucién para la que no es irrelevante el papel del pensamiento filosético que bajo
el influjo de Kant y Schiller Hegd a plasmarse en la teorfa literaria. La estética de lo sublime que
¢stos desarrollaron hacia hincapic en la capacidad del hombre para hacer [rente a la violencia de
la naturaleza y constituirse en fuerza contendiente. Y asi Goethe, en sus Propyléien de los tiltimos
afios del siglo XVIII, enfatiza la productividad del artista y su competencia para crear algo nuevo
que la naturaleza no posee. La obra, producto del espivitu humano y que por tanto antes vefa
como criatura natural ("Ein vollkommenes Kunstwerk ist ein Werk des menschlichen Geistes,
und in diesem Sinne auch ein Werk der Natur* - en Uber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der
Kunstwerke. Ein Gespriich, de 1798-), ahora se siente "tiber die Natur”, Asf, en la  Einleitung in
dic Propylien” leemos: ,Indem der Kiinstler irgend einen Gegenstand der Natur ergreift, so
gehdirt dieser schon nicht mehr der Natur an, ja man kann sagen, daB} der Kiinstler ihn in diesem
Augenblick erschalle, indem er ihm das Bedeutende, Charakteristische, Interessante abgewinnt,
oder vielmehr erst den hoheren Werth hincinlegt", Como creadores semejantes o en competen-
cia, el poeta y la naturaleza quedan intimamente emparentados en la prictica creativa, parentes-
co que tiene como consecuencia el que sus Irutos respectivos, los de arte y naturaleza, se identi-
liquen a su vez en una misma esencia orgdnica. Llama la atencion cn este sentido la asiduidad
con que Goethe recurre a todo tipo de comparaciones entre la formacidén de los seres naturales y
la de los productos artisticos. Walter Benjamin llega a afirmar al respecto: "Los estudios natura-
les de Goethe ocupan en el contexto de su teorfa literaria el lugar que en artistas menores a menu-
do ocupa la estética [...] Goethe pertenece a la familia de aquellos grandes espiritus para los cua-
les no existe fundamentalmente un arte como dmbito separado. Para él, 1a doctrina del fendime-
no primigenio como ciencia natural era al mismo tiempo la verdadera doctrina del arte, como
para Dante lo era la FilosofTa de la escoldstica y para Durero, las artes téenicas". Incluso conelu-
ye afirmando: "La orientacion filosolica de Goethe debe entenderse menos a partir de sus escri-
tos poclicos que e sus eseritos sobre ciencias naturales”.

Electivamente, uno de los puntos centrales de la estética de Goethe es la asimilacién del con-
cepto botinico de organismo a la literatura. (Y con el que puede tener que ver, como apunta
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Wellek, el desplazamiento que se operd a fines del XVIII desde la fisica a la biologia y que se
proyectaria en distintos dmbitos.) Asi comienza a observarse incluso en la etapa de Sturm und
Drang, atn antes de descubrir ese misterioso orden interior, esa fuerza reguladora que domina
toda obra de arte y que actia como la naturaleza; por ejemplo en su articulo "Von deutscher
Baukunst” habla ya de las grandes masas armoniosas de la catedral de Estrasburgo, "zu unziihlig
klcinen Teilen belebt, wic in Werken der ewigen Natur, bis aufs geringste Ziiserchen, alles
Gestalt, und alles zweckend zum Ganzen". Del comportamicnto orgdnico de la obra de arte tra-
tard en la conocida discusién sobre el Hamlet del Wilhelm Meister o en ¢l resumen del optiscu-
lo de su amigo Karl Philipp Moritz, Uber die bildende Nachahmung der Natur, que incluyé en
Italienische Reise con fecha de marzo de 1788 . Allf se hace eco de la opinidn expresada ya antes
entre otros por Johann Jakob Bodmer de que la obra de arte es un pequesio microcosmos reflejo
del todo que, como su correspondiente, la naturaleza, debe armonizar sus elementos en torno a
un punto central sobre ¢l que crece. Quedan desechadas por tanto las férmulas que impliquen
composicién por yuxtaposicion, por anadidos parciales, y asi cuando trata del Don Juan de
Mozart rechaza con energia el término composicion, con el que se rebajan los procesos artisticos
a férmulas culinarias: "Als ob es ein Stiick Kuchen oder Biskuit wiire, das man aus Eiern, Mehl
und Zucker zusammenriihrt! Eine geistige Schipfung ist es, das Einzelne wie das Ganze aus
cinem Geiste und Guf3 von dem Hauche eines Lebens durchdrungen”. Ivar Sagmo no ha dejado
de ver la relacion entre la teoria de la metamorfosis de las plantas, el funcionamiento orginico
de la naturaleza y la Bildungsroman goethiana: también la Bildungsroman se caracteriza por un
comportamiento morfoldgico y un desarrollo continuado y significativo hacia la meta final .

Cudnto deben estos planteamientos goethianos a su interés juvenil por la alquimia es cues-
tion dificil de precisar; baste sefalar que la alquimia, forma primera en la que Goethe saludé el
neoplatonismo, se conecta indudablemente con esa manera de entender el mundo "als eines
lebenden, von einer Weltseele oder einem Weltgeist durchwateten Organismus”, como también
con la idea de que la belleza de la obra de arte no depende de reglas exteriores sino de su "inne-
ren Form". Pero si las Tuentes de las que procede son varias y de influjo desigual dificil de deli-
mitar, lo que sin embargo no deja lugar a duda es la herencia poslerior que este concepto goe-
thiano habrd de tener en la teorfa literaria. Desde Walzel a Dolezel, la eritica es undnime en acep-
tar la importancia que para la estética romdntica tuvo la idea del organismo tal como lo habia des-
arrollado Goethe. No hace falta sefialar la amplia difusién que este postulado encontraria en los
Berliner Vorlesungen de August Wilhelm Schlegel de 1801-2, y sobre todo en el discurso de
Schelling de 1807, Uber das Verhdltmis der bildenden Kiinste zit der Natur.

Junto al de organismo, pocos conceptos goethianos han calado tan hondo en la estética
romdntica como el del simbolo, punto siguicnte de su teoria en el que es de recibo detenernos.

El término "simbolo” como tal no habia desempenado ningtin papel importante en la critica
literaria hasta este momento. Esta ausencia se explica mejor teniendo en cuenta que hasta fina-
les del siglo XVIII se consideraba al simbolo un signo puramente convencional y no artistico.
L.os gricgos entendian bajo symbolon cualquier objeto que sirviera de identificacién personal:
solia ser un objeto dividido en dos, cuyas partes juntaban el anfitrién y el invitado para legiti-
marse . Tal vez fuera precisamente este significado que le proporcionaba calidad fisica de obje-
lo, esta independencia respecto a valores lingiifsticos o literarios, la que lo convirtiera en un con-
cepto lan sugestivo para las artes pldsticas en torno a 1800 y lo que le hace atractivo a los afanes
objetivistas de Goethe. Un fragmento del Wilhelm Meister ha de ser el que mejor pueda dar cuen-
ta del significado del término "simbolo” en su connotacion antigua, al tiempo que, sin embargo,
deja vislumbrar a la vez lo que habrd de ser su acepcion moderna, es decir goethiana: "Dic
Gegenwart der alten bekannten Kunstwerke zog ihn an, und stiell ihn ab. Er konnte nichts, was
ihn umgab, weder ergreifen noch lassen, alles erinnerte ihn alles, er tibersah den ganzen Ring sci-
nes Lebens, nur lag er leider zerbrochen vor ihm, und schien sich auf ewig nicht schliclien zu
wollen. Diese Kunstwerke, die sein Vater verkault hatte, schienen ihm ein Symbol, daf} auch er
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von einem ruhigen und griindlichen Besitz des Wiinschenswerthen in der Welt theils ausges-
chlossen, theils durch eigne oder fremde Schuld beraubt werden sollte”. La imagen del cireulo
("Ring") remite al primitivo objeto gricgo (symbolon) y, sin embargo, se conforma a los nuevos
valores significativos de la palabra. Como la otra imagen del espejo, €sta servia para explicar la
continuidad entre ¢l simbolo y el objeto que simboliza. Asi en una conocida definicién de sim-
bolo Goethe explica: "Es ist die Sache, ohne die Sache zu sein, und doch die Sache; ein im geis-
tigen Spiegel zusammengezogenes Bild, und doch mit dem Gegenstand identisch”,

Los nuevos profetas de la filosoffa, Kant y Fichte, habfan impuesto el Yo del individuo como
medida de todas las cosas; segtin el idealismo subjetivo, nada existe sino a través del Yo. Las
implicaciones que esta perspectiva ticne para la teorfa de las artes son capitales. En la Critica del
juicio trata Kant de la irrepresentabilidad de la idea en los objetos: sélo mediante la reflexidn
mental se puede representar la idea y transferir su contenido a otro concepto, nunea a una reali-
dad exterior. A esta representacion que tiene lugar durante la transferencia y que realiza el Yo,
Hama Kant lo simbdlico. La moral, como ente ideoldgico es irrepresentable; la belleza actuaria a
la manera de simbolo de aquella idea moral, simbolo, ahora, en el sentido alegdrico.

Respecto al plantcamiento del filésofo, Goethe marca una dilerencia fundamental al aceplar
la representabilidad de la idea. De hecho su propuesta consistia en delegar precisamente esa lun-
cian al simbolo, planteando asi una teoria muy novedosa para la estélica contempordnea, puesto
que lo simbdélico hasta entonces siempre se habia relacionado con lo abstracto. Tanto ¢l simbolo
como la idea dependen en Kant de la reflexion mental subjetiva. Sélo la actividad del Yo es capaz
de darles vida. En Goethe, sin embargo, el objeto posee una entidad suficiente que permite cier-
ta transparencia ¢ influencia mutua entre sujeto y objeto.

Goethe llega a definir el término simbolo por primera vez en una carta a Friedrich Schiller de
1797, al describir sus impresiones de vuelta a su casa en Franclort de Main: se siente invadido
por singulares sentimientos a la vista de ciertos objetos familiares, a los que ahora llama "sim-
balicos". Pero es en el intercambio de cartas entre Goethe y Schiller durante los afios 1797 y 1798
donde mejor se refleja el proceso definitivo de lo que iba a ser la construccion de la teorfa del
simbolo. A lo largo de sus piginas s¢ opone la confianza de Goethe en los objetos frente a la
herencia kantiana de Schiller, para quien la naturaleza no es otra cosa que una construceion del
Yo.

Goethe resume su nueva teorfa en el articulo "Uber die Gegenstiinde der bildenden Kunst",
que no fue publicado hasta mucho después: el simbolo se produce cuando coinciden el objeto y
el sujeto, representa la colaboracién entre hombre y cosa, artista y naturaleza, Obra indirecta-
mente, sin necesidad de comentario, mientras que la alegorfa es hija del raciocinio y de la com-
prension. La alegorfa destruye el interés por la representacion y sobre todo por el objeto sensible
representado; el simbolo sugiere al alma un ideal a través de una via indirecta: habla a los senti-
dos, ya que actida por medio de la representacion conerela, pero su recorrido sensible acaba alcan-
zando lo espiritual. A pesar de que este articulo resultara algo vago, parece haber causado fuerte
impresion en sus contempordneos y fue la fuente principal del concepto de simbolo que desarro-
laron Schelling y los hermanos Schlegel. Goethe volverd sobre este asunto mds tarde, al editar
su correspondencia con Schiller (1824); lo recuerda cuando trata de las distancias que en aque-
Ila correspondencia misma habfan marcado ambos: "Es ist cin gro(er Unterschied, ob der Dichter
zum Allgemeinen das Besondere sucht oder im Besonderen das Allgemeine schaut, Aus jener Arl
entsteht Allegorie, wo das Besondere nur als Beispiel, als Exempel des Allgemeinen gilt; die letz-
tere aber ist eigentlich die Natur der Poesie, sic spricht cin Besonderes aus, ohne ans Allgemeine
zu denken oder darauf hinzuweisen." Schiller serfa, pucs, un cultivador de la alegoria, no un ver-
dadero pocta, y la alegorfa es rechazada por Goethe porque buscaba el significado de la obra
artistica Tuera de la misma, en los contenidos extraliterarios. En oposicion a este mecanismo de
transposicién por intermediarios que le llevarfa también a descartar los jeroglificos que los
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romiénticos, sin embargo, consideraron portadores de verdades ocultas, el simbolo de Goethe no
remite a otro clemento, sino que se presenta él mismo en ¢l propio objeto; es lo que Sérensen
llama el "Gestaltsymbol” .

Resulta irénico que el concepto goethiano de simbolo se impusiera sobre todo en la literatu-
ra. A Goethe mismo le habfa parecido el literario el lenguaje menos adecuado para expresar su
esencia: en la famosa carta a Schiller de agosto de 1797 citada antes, definfa los objetos simba-
licos como "objetos apropiados para ¢l hombre" y los opone al "sujeto apropiado para el pocta”;
y en su campaia de desprestigio de la alegorfa habla en una ocasion de la "naturaleza de la poe-
sfa”, utilizando "simbdlico” y "mistico” para designar un lenguaje poético malogrado . En defi-
nitiva, el simbolo se convertiria durante los préximos ciento cincuenta afos en una herramienta
imprescindible, justo en el dmbito para el que Goethe lo consideré inapropiado. Hace solamente
cuatro décadas senalaba Wilhelm Emrich que el concepto del simbolo en Goethe se habia con-
vertido en "Allgemeingut der Asthetik”, y en términos parccidos se ha expresado Elisabeth
Frenzel.

Después del simbolo, es en el escurridizo terreno de los géneros literarios donde las especu-
laciones de Goethe sobre la literatura se detuvieron con mayor interés, No es de extrafar en una
época en la que se ensayan tantos géneros nuevos y se redefinen los antiguos en un afdn de expe-
rimentacion al que el propio Goethe se entregd con entusiasmo. Segtin estudia Klaus Hempler,
las conclusiones goethianas han tenido trascendencia de principios generales hasta mediados del
siglo XX, y llegaron a servir como punto de partida para los planteamientos de dos de los tedri-
cos mds importantes de los géneros: Viétor y Petsch. En Goethe se muestra claramente el paso
de la manera cldsica de concebir los géneros a la roméntica en lo que supone de evolucion de una
consideracion modal a una genérico-temilica; es ademds a partir de él que oponemos los tres
grandes archigéneros a los géneros medios y las formas pequeifias . En definitiva, a pesar de todos
sus defectos, su teoria ha sido recogida por casi todos los autores de los dos tltimos siglos.

Goethe arranca de la antigua particién clasicista al dividir los géneros en épicos, liticos y
dramiticos; incluso su actitud responde en importante medida a la misma éptica clasicista, ya que
"esa division natural tripartita tiene pretension de validez universal y transhistorica™ . Sin embanr-
g0, frente a la herencia clidsica, Goethe introduce el matiz dindmico de la analogia con la natura-
leza, y de nuevo esta conexion "botdnica” le va a servir para renovar la vieja teorfa y revestirla
de originalidad . Su tarea de renovacion ticne antecedentes conocidos: Tessing no sdlo tolera la
confusion de géneros, sino que ademds considera que resulta enriquecedora para la creacion.
Herder rechaza la clasificacion tradicional para considerar que sdlo es vilido el punto de vista
histdrico que analice los géneros individuales ; para Schiller los géneros se corresponden con
Weltanschaumgen y por tanto no son categorias inmutables ni necesariamente independientes.

La posicion de Goethe en el texto mds conocido sobre el asunto, las "Noten und
Abhandlungen zu besserem Verstiindnis des West=agstlichen Divans” de 1819, le aleja de los pre-
supuestos historicistas de Herder, que de forma un tanto ambigua habfa compartido antes (en ¢l
debate epistolar con Schiller sobre la épica y el drama), para buscar "eine rationelleren
Anordnung” mis consecuente; para ello recurre a la vinculacion entre arte y naturaleza, que
como se ha ido mostrando en las cuestiones anteriores, es siempre la via de su "clasicismo per-
sonal”, y plantea que la naturaleza se concreta en tres formas literarias: épica, livica y dramitica,
Son las Dichtweisen o Naturformen der Dichtung: Epos (klar erzéiihlende), Lyrik (enthusiastisch
aufgeregte) y Drama (persinlich handelnde), que pueden actuar juntas o separadas. Sin embar-
@0, y aqui se resiente la teorfa goethiana, mientras las definiciones que da para la épica y el drama
son claramente modales, la de la livica es temdlica, lo que resta al conjunto de la propuesta cohe-
rencia y rotundidad, ademds de que se invalida la denominacion Dichnweisen -probablemente
esta razon haya Hevado a la critica a preferir para la tfada de Goethe la denominacion mads
amplia de Natwrformen.
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Por otra parte Goethe muestra en ocasiones una actitud mucho més represiva que puede resul-
tar contradictoria con su misma teoria, ¢ incluso con su propia experimentacién sobre los géne-
ros: en el ensayo Uber den sogenannten Dilettantismus, al hacer recuento de los que considera
electos perjudiciales sobre la poesfa, seiiala en primer lugar la mezcla de los géneros. Y si en las
cartas o Kayser (23 de enero y 5 de mayo de 1786) define la "rastlose Handlung" como caracte-
ristica fundamental del drama, la correspondencia con Schiller en los primeros afios de su amis-
tad demuestra el enorme interés en lograr separar claramente Ja épica del drama: recuérdese por
cjemplo la que le dirige el 23 de diciembre de 1797 censurando enérgicamente la mezcla de géne-
ros como lendencia infantil y bédrbara: "Diesen eigentlich kindischen, barbarischen abges-
chmackten Tendenzen sollte nun der Kiinstler aus allen Kriiften widerstehen, Kunstwerk von
Kunstwerk durch undurchdringliche Zauberkreise sondern, jedes bei seiner Eigenschaft und sei-
nen Eigenheiten erhalten, so wie es die Alten getan haben und dadurch eben solche Kiinstler wur-
den und waren". En general todo ¢l tratado que escribicra con Schiller, Uber epische und dra-
matische Dichtung, resultado de aquel mismo intercambio epistolar al que nos referfamos, da
cuenta de la fijacion clasicista de Goethe en algunos puntos, tanto que Szondi considera el ensa-
yo como un triunfo del clasicismo . Y no pueden olvidarse los apuntes sobre las diferencias que
separan novela -0 género épico- y drama recogidos en el capitulo 7 del libro quinto de Wilhelm
Meisters Lehrjahre: los miembros de la compaiifa de Serlo discuten la preeminencia del drama o
la novela, debate que remite a la antigua jerarguia de la poética tradicional entre los géneros:
frente a esta discusién, que Serlo considera absurda en su mismo planteamiento jerdrquico, ¢l
mismo propone otra: observar las diferencias entre drama y novela, su especificidad genérica.
Ambos géneros pueden ser igual de elevados, si se mantienen en los limites que les correspon-
de: "Im Roman sollen vorziiglich Gesinnungen und Begebenheiten vorgestellt werden; im Drama
Charaktere und Thaten. Der Roman muf langsam gehen, und die Gesinnungen der Hauptfigur
miissen, s sei aul welche Weise es wolle, das Vordringen des Ganzen zur Entwicklung aufhal-
ten. Das Drama soll eilen, und der Charakter der Hauptfigur mufi sich nach dem Ende driingen,
und nur aufgehalten werden. Der Romanheld muf Ieidend, wenigstens nicht im hohen Grade
wirkend sein; von dem dramatischen verlangt man Wirkung und Tat". En la tragedia el mundo es
antagonista del héroe, mientras en la novela el peligro del enfrentamiento tragico entre héroe y
mundo se ha ido preparando lentamente en la misma estructura, y el héroe estd de alguna mane-
ra predispuesto para su destino, lo acepta con una pasividad particular, o en palabras de Sagmo,
con una actividad negativa ("retardicrende Aktivitit").

Al fin y al cabo, siempre que teoriza acerca de la literatura, Goethe se mueve dentro de las
Ifneas de discusion de su época y en este contexto no debe extraiiar que los Antiguos sigan sien-
do para é1 paradigma de toda teorfa de los géneros. Por eso en el citado Uber epische und dra-
matische Dichiung ilustran sus dos autores cémo habria que imaginarse las condiciones de la
vida literaria en la Antigiiedad para indagar en el origen de la épica y de la lirica —una actitud
que, por otra parte, no deja de ser deudora del historicismo— Y concluyen que los Moderos que
aspiran a una formacién artistica tienen que partir del estudio de los Griegos, el pueblo, "dem die
Vollkommenheit, die wir wiinschen und nie erreichen, natiirlich war", escribiria Goethe en la
LEinleitung in die Propyliien”. Los Antiguos eran para Goethe no solamente el modelo del que
debfa surgir la literatura moderna, sino que sus obras representaban también ejemplares paradig-
miticos para los distintos géneros. Frente a Schiller, que entiende que la base y las condiciones
de la literatura moderna no tienen nada que ver con aquellas de la literatura cldsica, lo que hace
inevitable la actual mezela de géneros, en su ensayo Geistesepochen Goethe insiste en la supe-
rioridad de la literatura cldsica respecto a la literatura moderna y se muestra mucho mis intran-
sigente que su amigo,

Puesto que los Iimites de nuestro trabajo no dejan lugar para considerar las muchas aprecia-
ciones de Goethe que aqui cabrian sobre los diferentes géneros (y su interés especial por los
narrativos), nos limitaremos a tratar brevemente la Novelle, uno de los asuntos mds controverti-
dos en la critica goethiana. Pues si parcee haber unanimidad al afirmar que con sus novelas cor-
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tas, Goethe se inserta en una tradicion europea muy concrela, la que entiende las Novefle "nichi
als gradlinige Durchfiihrung ciner Absicht, sondern gerade als plétzliche, unerwartete Fligung,
dic die Absichien durchkreuzt”, sin embargo, desde muy temprano  se discute la validez de la
definicién del género que ofrecen las Conversaciones con Eckermann ("was ist cine Novelle
anders als eine sich ereignete unerhérte Begebenheit”) y la posible interpretacion de varios pasa-
jes de los Unterhalungen deutscher Ausgewanderten como Leorizacion del mismo. En 1915
Oskar Walzel se pondria a la cabeza de los que invalidan definicidn y teorizacion, argumentan-
do que ni el término Novelle aparece en la correspondencia Schiller—Goethe ni en los
Unterhaltungen, ademds de que las opiniones expresadas en esta tiltima obra son particulares del
personaje de la Baronesa; y en cuanto a la famosa definicion, recuerda como Eckermann es en
ocasiones fuente poco fiable, y por otra parte las palabras de Goethe en este lugar pueden estar
reliriéndose en conereto a su propia Novelle. Arnold Hirsch, Bernhard von Arx, Helmut Himmel,
o Karl Konrad Polheim comparten su posicion, agregando por su parte que el término era poco
conocido en la época y que Goethe no lo distingue de otros, como Fredlilung o Geschichite, por
lo que no se puede hablar de una propia teoria de la Novelle, sino, en todo caso, de una particu-
lar reflexion sobre su relato del mismo titulo . En concreto Himmel, cuyas opiniones tuvieron
importante difusién, alirma que "in Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten bicten
die Rahmengespriiche so gut wie nichts, was ernsthaft als Beitrag zu einer Theorie der Novelle
zu werten wiire," Lo que alli se trata, segin Himmel, son generalidades sobre la narracion, luga-
res comunes que el propio autor no tuvo después en consideracion. Entiende que sélo la parte
que se reliere a la "moralische Erziithlung” tiene el valor de definicién y clasificacion, pero refe-
ridas ambas al vicjo género dieciochesco. In cuanto a la famosa conversacion con Gekermann,
opina que es imposible ver en sus brevedad definicion alguna y compara esta escasez de teori-
zacion con las mucho més elaboradas reflexiones de F. Schlegel en su Nachricht von den poetis-
chen Werken des Johannes Boceaccio.

De otro lado, la germanistica anglonorteamericana, acompainada de algunos nombres alema-
nes, ha seguido sosteniendo la trascendencia de ambos textos. Desde McBurney Mitchell, pasan-
do por E. K. Bennett en su conocido A History of the German Novelle, o la Geschichie der deuts-
clien Novelle de Johannes Klein, hasta Harry Steinhauer o Friedrich Franz von Unruh, entienden
que la posicion de Goethe que se resume en los Unterhaltungen y encuentra forma final en la
delinicidn de las Conversaciones, es el resultado de anos de investigacion personal sobre el géne-
ro . Sieglried Weing apoya esta posicion argumentando a través de los Tagebiicher, 1estimonio
de como Goethe estd ocupado en enero de 1827 (la fecha que data la definicién de las
Conversaciones) en formular una teorfa del género, a juzgar por el elevado ndmero de veces que
la voz Novelle aparcce en torno a esas fechas; pero sobre todo se apoya en la coincidencia entre
los (érminos de aquella famosa definicién con la Novelle "Dic wunderlichen Nachbarskinder”,
incluida en Die Wahlverwandtschaften y que alli se califica precisamente de "sonderbaren, aber
sanfleren Begebenheit"; Weing identifica el "sonderbar” con "unerhirt”, ddndole el valor de
‘inusual, extraordinario’, mientras "Begebenheit” vincularia la historia al realismo de la vida
cotidiana. La obrita misma, cuyo desarrollo argumental se presenta inmerso en la realidad coli-
diana y articulado en torno a un suceso inesperado y central que provoca el final, corresponde
con lo expuesto en las Conversaciones. Weing concluye “that the principal criticisms put forth by
the negative school cannot be substantiated. Goethe's final definition is neither a casual, enig-
matic remark nor a definition prompted and formulated by his need to find a title for his Novelle,
I is, rather, the succinet product of his three decades ol theoretical and practical concern with the
genre",

Se admita 0 no la representatividad de estos pasajes tedricos, no cabe duda de que podemos
considerar el ciclo Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (1795), como precursor funda-
mental de un género de tan importantes repercusiones en la generacion romdntica y en su
Gattungstheorie, segtin reconoce Stelan Greil; confirmacién que no implica olvidar los prece-
dentes en los gque se apoyd Goethe: desde Tieck siempre se ha visto a Goethe en solitario como
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iniciador de la Novelle en Alemania, con tltimo modelo en Boceaccio -asf por ejemplo Bennet,
Klein, Benno von Wiese (Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka, 1962) o Henry H. H.
Remak (Die Struktur der deutschen Novellistik von Goethe bis Grass)-, y pocos han tenido en
cuenta el interés general por ¢l género entre sus contemporineos, las traducciones del
Decamerdn, los comentarios de Wieland, los Skizzen de Meiliner (1778), o la proliferacién de
titulos en las publicaciones periédicas de la época, aficionadas a este género que tan bien se ajus-
taba a su cardcter. Por eso opina Herbst: "Das Genie Goethes blockierte weiterhin die Aussicht
aul’ das, was cs vor ihm an novellistischer Entwicklung gegeben hatte. [...] eine behutsame
Korrektur der Abhiingigkeitskette Boccaccio— Goethe — die deutsche Novelle wiirde der histo-
rischen Wahrkeit, [...| nither kommen",

Una actitud mucho mds abierta que la que demuestra en la Gattungstheorie, como corres-
ponde al Goethe final, encontramos al abordar otro de los conceptos de su leorizacion literaria,
el de Weltliteratur, Ts este un término ambiguo, discutido, que el mismo Goethe nunca formuld
de modo sistemdtico despucs de acufiarlo en 1827, y cuyas relaciones con lo que hoy llamamos
literatura comparada no son del todo precisas, aungue, como senaldbamos al comienzo, la histo-
ria del comparatismo no se entiende sin él. Ademds de que, segiin Max Bacumer, ninguno de los
que planted en su critica literaria ha tenido tanto éxito.

Para formarse una imagen clara de su significado es preciso recurrir a los innumerables arti-
culos, recensiones, introducciones, conversaciones, diarios y cartas, que junto a la propia pro-
duccidn literaria fueron forjando los valores de la nueva palabra. Los primeros intentos de defi-
nirla se encuentran en una carta a Adolf Friedrich Karl Streckluss del 27 de enero de 1827 y en
la resena a la adaptacién francesa de su Tasso, eserita pocos dias después; de Weltliteratur tam-
bién trata con Eckermann el 18 de julio del mismo afio y en carta a Thomas Carlyle del 1 de encro
de 1828; finalmente merecen recordarse ¢l ensayo que prepard para ¢l Congreso de Ciencias
naturales en Berlin, en 1828 y ¢l Memordandum para la inauguracion de "the circulating library"”
en Weimar, de 1831, Alli distingue cuatro épocas culturales que Curtius darfa en denominar
"Epochen geselliger Bildung": la idilica, durante la cual pequeiios circulos de personas cultiva-
das s instruyen en la literatura de su lengua madre; la social o civica, en la que los grupos se
amplian y abren sus intereses a lenguas extranjeras, aunque adn estas no entren en contacto con
la propia; otra tercera época mds general, en la que aumenta el mimero de interesados por la lite-
ratura y cada fiteratura nacional tiene importante participacidn de la de otras naciones, aunque
todavia sc mantienen ciertas barreras; y la etapa linal, la universal, que significa la union de todos
los grupos cultos y ¢l reconocimicento de un espivitu comiin, cuando todas las literaturas se fun-
den participando de una circulacion universal de ideas. A través de todos estos textos observa-
mos que aquella creacion léxica le sirvid para relerirse a dos asuntos: primero un corpus litera-
rio universal, que trasciende sus (ronteras nacionales y temporales —y por lo tanto se diferencia
de las modas literarias—; y segundo, "un esquema histdrico de la evolucion de las literaturas
nacionales, que llegardn a fundirse unas con otras y a confundirse, por dltimo, en grandiosa sin-
tesis”,

Iis fdcil encontrar precedentes, si no para el término o el concepto en sf, sf para la idea gene-
ral de la que nace: Herder, al que Robert 8. Mayo considera el primer representante del compa-
ratismo, antes que Goethe, concede en Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheir
mucha importancia al contacto con otras literaturas en la formacion de los poetas, y considera
que es cuestion que debe tenerse muy en cuenta en la historia literaria; para €l la cultura de la
humanidad es el resultado de la colaboracién entre todas las naciones, consenso al que cada pais
contribuye con sus caracteristicas particulares, Y otro antecedente concreto puede verse en el
Essay sur 1 histoive générale et sur les moers et 'ésprit des nations depuis Charlemagne jusqui’a
nos jours de Vollaire, para quicn la Francia de Luis XIV representaba la cumbre del desarrollo
de la literatura, la ciencia y el arte en Europa, momento de gloria en que se unicron todas las
naciones de Buropa "par les lettres",
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Tampoco puede pasarse por alto la importancia del contexto histérico en ¢l que el concepto
surge y del que en gran parte se deriva; de hecho Goethe pretende que el acercamiento literario
sirva para unir lo que las dolorosas contiendas napolednicas habian ido desmembrando en
Europa: el intercambio cultural que implica el camino hacia la literatura universal favoreceria un
nuevo entendimiento entre las naciones, e Torma similar a la préspera evolucidn que al concluir
los enlrentamientos estaban viviendo las relaciones comerciales y politicas, propicias al desarro-
Ho del Welthiirgertum, debian fomentarse las relaciones literarias, cuyos mecanismos Goethe a
menudo compara con los del comercio: "Es ist schon einige Zeit von einer allgemeinen
Weltliteratur die Rede, und zwar nicht mit Unrecht denn die siimtlichen Nationen, in den firch-
terlichsten Kriegen durcheinandergeschiittelt, sodann wieder auf sich selbst einzeln zuriickge-
fiihrt, hatten zu bemerken, dafl sic manches Fremdes gewahr worden, in sich aufgenommen, bis-
her unbekannte geistige Bediirfnisse hier und da empfunden. Daraus entstand das Gefiihl nach-
barlicher Verhiltnisse, und anstatt dafl man sich bisher zugeschlossen hatte, kam der Geist nach
und nach zu dem Verlangen, auch in den mehr oder weniger freien geistigen Handelsverkehr mil
aufgenommen zu werden, Diese Bewegung wiihrt zwar erst eine kurze Weile, aber doch immer
lang genug, um schon einige Betrachtungen dartiber anzustellen und aus ihr baldméglichst, wic
man es im Warenhandel ja auch tun mufl, Vorteil und Genulb zu gewinnen" . Efectivamente, cl
origen de la idea de la Weltliteratur se ha de encontrar en la voluntad de reconciliar la humani-
dad, de proporcionar el desarrollo del espivitu humano tras ese periodo de luchas. Como
Weltbiirger que cra, Gocethe se oponia a los intentos de los patriotas que después de las guerras
contra Napoledn intentaban purificar la lengua alemana de los extranjerismos; su West-gstlicher
Divan es ¢l resultado de la controversia que mantuvo contra los que defendian una literatura
nacional que tuviera en consideracion solamente las fuentes propiamente autéclonas, En afos
anteriores habia demostrado interés en la literatura tradicional y en los estudios iniciados por la
germanistica de los romdnticos -recordemos sus alabanzas en enero de 1806 a Des Knaben
Wunderhorn de Arnim y Brentano-; entre 1815-1820 publica nueve ensayos sobre arte medieval,
y también por estas fechas visita junto a Boisserce varios monumentos alemanes, de donde sur-
gi6 el Von Kunst und Altertum am Rhein und Main del816. Pero sus Glimos anos signilicaron
una posicion de distancia frente a lo nacional que Tavoreeia el cosmopolitismo literario y que
pudo estar en parte motivada, como ha querido demostrar Weber, en la atencion que merecieron
sus obras en el extranjero . Goethe se siente no ya un autor nacional sino universal, un ejemplo
de la Weltliterarur y de los nuevos tiempos. Bajo ese dictado anota Eckermann con fecha del 31
de enero de 1827: "National-Literatur will jetzt nicht viel sagen, die Epoche der Welt-Literatur
ist an der Zeit und jeder mufd jetzt dazu wirken, diese Epoche zu beschleunigen”.

A menudo esta postura le granjed duras criticas que desde las posiciones romdnticas le tacha-
ron de traidor, pero en realidad, si observamos su actitud en relacion con su teorfa literaria, no
cabe duda de que no podia esperarse de él otra postura, De hecho, el consciente y voluntario apar-
tamiento de Goethe de los asuntos de politica contempordnea puede explicarse desde la misma
perspectiva que sus criterios en teorfa literaria: igual que no le interesa la expresion de lo indivi-
dual (Manier) por considerarlo ambito egofsta y escaso, tampoco ticne sentido en su concepeién
de la literatura una lijacién en lo concreto histarico o nacional; si su Stil va en busca de lo gene-
ral y universal, también la materia de sus obras tendrd el mismo interés, No se trata de huir de
los problemas sociales y politicos concretos, ni de capitular ante su contemporaneidad, sino de
Torjar un programa literario que se centre en lo Gesetzliche de la naturaleza humana.

Admitido esto, no deja sin embargo de lamar la atencion -y asi lo han sefialado Wohlleben,
Baeumer, Froschle y Mehra- la coincidencia entre el escaso interés que despierta en Goethe la
literatura alemana de sus contemporéneos y el favor que demuestra por a literatura extranjera de
su tiempo. Durante la dltima década de su vida, Goethe se empezé a interesar c¢n el
Romanticismo europeo, de lo que dan muestra varias de sus conversaciones con FEckerman y fre-
cuentes resenas, muchas de las cuales tratan de la literatura francesa y su relacion con la alema-
na, y es curioso como desde los aios 20 adopta una actitud de aprecio por cierlos extranjeros
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—Byron, Hugo, Scott- que le lleva a reconocer de acuerdo con Jos criticos franceses de Le Globe
que Clasicismo y Romanticismo ticnen idéntica validez; sin embargo sigue sin cambiar su esti-
macion negativa de los romdnticos alemanes, que considera atin ‘talentos mediocres’.

Mis alld de patriotismos, Weltliteranr es para Goethe aquella literatura que intercambia valo-
res ¢ ideas, obliga a trascender demarcaciones nacionales y quiere contribuir a la comprension
mutua y la convivencia en bicnestar entre los pafses. Cuenta en la traduccién literaria con su
herramienta mds valiosa, puesto que ella es el motor que impulsa este rifico intelectual, y asi se
reconoce en el nuevo vigor que con frecuencia obtienen las obras en sus versiones traducidas:
Goethe mismo confesd estar hastiado del Fausto, sin embargo sentfa fuerte interés por la traduc-
cion francesa que preparara Gérard de Nerval. Pero ademds de la traduccién, también la inter-
pretacion y la critica literaria se hacen imprescindible para el conocimiento literario mutuo; seri
tarca de las revistas y semanarios el dar a conocer a través de sus resefias la vision que desde otras
literaturas se tiene de la propia, para con esta perspectiva avanzar en hermandad. Por fin, el inter-
cambio epistolar pertenece a la Weltliteratur, como también los viajes de los poetas en cuanto se
plasman creativamente y sirven para conocer la tierra, el clima, las costumbres de un pafs. En
general, las literaturas nacionales se enriquecen a través de los contactos que Tacilita la
Weltliteratr, obticnen por ellos nuevos motivos y contenidos y prosperan en hallazgos, como
ocurrid por ¢jemplo con la literatura francesa, que por su interés y contactos con la alemana a
partir de los aiios 20 del siglo XIX, lograria librarse de las formas rigidas del elasicismo bajo la
influencia del Stwrm wnd Drang.,

Goethe es consciente del cardeler utdpico de este ideal, como lo demuestra un comentario a
las revistas inglesas Foreign Review y Foreign Quarterly Review recogido en Edinburg Reviews;
reconoce alli que no se puede pretender una unidad absoluta y definitiva de los seres humanos,
basta que esta aspiracién guie hacia la tolerancia mutua, aquella misma virtud de que hace gala
en sus muchas resefias y criticas a obras extranjeras, pues tolerancia y mediacion son precisa-
mente las caracteristicas mds acusadas del dltimo Goethe, y ambas se expresan preferentemente
en ¢l proyecto de la Weltliteratur, También la Weltliteratur guarda estrecha relacion con la con-
cepeion orgdnica y naturalista de que se aplicara en los anteriores puntos, pues mds que la con-
temporancidad o Zeiteenossenschaft, que por encima de la desigualdad de las naciones, de sus
caracteres y costumbres, convierte a los seres humanos en compaiieros de destino, Goethe apoya
su proyecto de una Weltliteratur en el "Allgemein” o "Hwig-Menschliche”, el "Ur-phinomen” del
ser humano, del que todos los hombres son s6lo variantes. El cometido de la Weltliteratur es pre-
cisamente contribuir al progreso de la humanidad conduciéndola desde la fuente de esa unidad
originaria hacia una unidad definitiva,

De nuevo el punto de vista orgdnico desde el que Goethe observa la realidad literaria presta
a sus posiciones una originalidad que debe ser el aspecto con el que concluyamos nuestra breve
revision de sus teorfas literarias y que las convierte en una leccion de independencia. Superador
de las doctrinas clagicistas, disidente de las perspectivas romédnticas, Goethe desconffa en gene-
ral de todos los tedricos que en su época se entregaron largamente a las tareas especulativas
frente a ellos preficre expresarse a través de la creacion, en tono impresionista y poco académi-
co que, sin embargo, no resta en absoluto validez a sus planteamientos. Al contrario, estas mis-
mas circunstancias pueden ser entendidas como signo de su modernidad, de una actitud, ya lo
deciamos antes, que le aleja del todo del papel de censor o juez que la doctrina regulada de la
[lustracion se permitia imponer al genio. En contra de la manfa filoséfico-literaria, que es epi-
demia de su tiempo, Goethe ofrece por su magisterio de creador, conclusiones gue no son fruto
de la especulacian sino de la experimentacion. Se comporta como ¢l botdnico que también fue,
no duda en cambiar de opinién si la experiencia le demuestra que el camino estaba equivocado,
y de ahi las sucesivas contradicciones y remodelaciones a que somete sus propuestas. Quizd
tenga razén Walter Benjamin cuando opina que para Gocethe no existe el arte como dmbito inde-
pendiente y que "para él, la doctrina del fenédmeno primigenio como ciencia natural era al mismo
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tiecmpo la verdadera doctrina del arte”. Quizd por esa filiacidn, ese entronque con las ciencias de
la naturaleza, su arte poética, que pretendid ser personal, acaba siendo teorfa literaria universal.
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