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POSICIONES, CAUSAS Y RAZONES EN LORVE 1.
VOLUNTAD DE ACABAR Y SPESLA VATICINATIO
POST EVENTUME AUGUSTINUS
TRANSCRIPCIONES YORDOPLURAL
DEL CODICEVAT. LAT.3195

Antonio ARMISEN
Universidad de Zaragoza

1. Consideraciones preliminares: lo®e musica libri VI La composicion numérica
cristiana y sus implicaciones. Sobre el 17 de Aguist el afio cuarenta de Petrarca y
la lectura del sonettoCXVIII.

a composicion modular y numérica que desde hace estadio en loRerum

vulgarium fragmentano debe quedar limitada por la localizacion deisees,

caracterizadas como significativas, de formas sexakes o0 macrosecuenciales
relacionadas directamente con el 153 evangélieocphocida exégesis del lohannis
evangelium tractatusEse namero del milagro de Tiberiades y el 17adaratia o sus
multiplos marcan, realzan y dan significado a v&rgmosiciones, textos y formas
relevantes de loRvf que ellector inscrito o mas propio, conocedor del sistema
redentorista de Agustin —cabe suponer...— y acordenasno con los intentos del
obispo de Hipona de fundir el rechazo reconociddiltrtad ultima (suno libertad
con la posible, deseada, necesaria ayuda digretid interng caritas) esta aun y
estuvo, pudo estar en condiciones de leer, recoroaderpretar. Consecuente con el
pensamiento humanista renacentista de Petrarcdjaampa busqueda a las huellas
cifradas de los que generalmente Agustin denomimaeri aeterniparece oportuno.
Tanto la numerologia clasica o biblica mas conacaano lagationesy proportiones
permiten en las presentadas desde su primer verso Kime sparseobservaciones
verificables y utiles.

Con la intencion de contribuir a la interpretacd® Canzoniereanalizo y reviso
ahi la composicion significativa que entreteje npstauye la forma narrativa modular,
proporcional detontinuum Advertir siquiera sobre el sentido posible y tamide las
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diversas observaciones realizadas es obligadoeifaradas ocasiones, desatender las
implicaciones espirituales, religiosas e inclusoldgicas de la composicion seria
improcedente. Sin embargo, como otras formas litsraen algunos casos, las cuidadas
posiciones y los nimeros solo apuntan, repiten aisthos de menor alcance muy
conocidos. Segun Dotti ha escrito, comentando padalle Calcaterra en 1942,
refiriéndose a Petrarca y su tiempo, con frecuencia

I numeri, riguardati in rapporto con lo svolgimentei fatti umani, perdevano
pertanto il loro rigido aspetto cronologico per atire simboli e indizi di una realta
nascosta ma eticamente significativa (2001: 13).

La presencia de simbolismo numérico clasico yiensten la literatura medieval
0 renacentista y en la obra de Petrarca no patesicnable en 5iNo estudio un tema
desconocido. Pero si el reconocimiento de las feraw composicion tiene interés,
atentos a la validez y limites de su aplicaciomifigativa, debemos verificarlas con la
lectura funcional e interpretacion particularesm@overemos, con los nuevos datos se
establecen conclusiones parciales, Utiles tamlaén gstudiar la génesis et Vat. lat
3195 en el documentado proceso de su transcrigel@mautografa.

La importancia de la necesaftatia divina ha sido destacada como componente
relevante de la loapgreghiera«Vergine bella, che di sol vestita» en que sesalia 17
versos del final (miserered’un cor contrito humile...», v. 120) la misericadr ayuda
de la «Vergine saggia...»(vv. 14 ss.), antes «Vergama, d’ogni gratia plena» (vv. 40
ss.), «Vergine chiara et stabile in eterno» (vvs88§, «Vergine sacra et alma» (vv. 87
ss.), «Vergine, in cui O tutta mi speranza» (w5 $8.), «Vergine humana et nemica
d’orgoglio,» (vv. 118 ss.) Son motivos o temasefas gratia, spes humilitas,..)
virtudes a fortalecer o dones recurrentes erfRidgsapienzafortezza pieta consigliq
timore De) antes de su personificacion en Maria, reconcgipléltimos, relacionados
con el pensamiento de Agustin en los 137 vv. dateoneCCCLXVI que, 102 textos
después de laanzoneCCLXIV de 136 versos, se cierra en la pagina 187cddice
d’autore Williams 1996: 27-43; Santagata ed. 2004: 141;7Bsdtarini ed. 2005: 1613
ss.; Armisén 2004a: 91-92; 2008: 48 ss., 63-64% 74+ [2014].

Si bien los ecos de la salutacion angélica A Mariamarcan el texto final
como loa, himno y oracién, sus conocidos motivasrirconsigo el concluyente repaso,

! La distancia que separa la teoria numérica filoapfeconocida generalmente, estudiada en lariaisto
del pensamiento hermenéutico (Gusdorf, 1981), a@@ieespondiente y necesaria verificacion direeta d
su aplicacién en textos literarios o creacioneistaras es superada pocas veces. Para la compratesio
la teoria sobre el nimero de Agustin es necesambién conocer sus tratadds musica libri V] De
ordine, De vera religione De civitate Dei De libero arbitrio y De Trinitatg Vid. P. Martinez Vélez
(1931). Véase en particular la Tesis Doctoral dél€&mo Ledn Correa Pabén (2009).
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con cifras objeto de atencion, que unificardRe$en las peticiones finales a la Virgen,
modelo dePieta corredentora y mediadora. No es el momento deniat su funcion
(implicita) como activo, sostenido referente y/ancoexplicito modelo ultimo en el
texto.

Ese ordenado repaso de motivos mariolégicos ejéogplicierta atencion
posicional yordo. Solo en ocasiones, las cifras que se suceden emrdsaacion
cuidada son numerolégicamente operativas. En algéso (v. 120, por ejemplo), en
momentos destacadopafte y todo), la composicién prueba una trabajada intencion.
Sus secuelas son numerosas (Chessa 2005: 30Q, 200Bb: 8 ss.etal.), aunque no
siempre coincidentes en esa posicion final coerebtmariano (Gorni 1989: 38 ss.) Y
el caso de los 153 versos en la cancion CXXX [1d®]Juan Boscan en 1543 o la
canzone«Deus» que cierra elhnzonierede 137pezzide Celio Magno en 1600 nos lo
confirman. Armisén 1982: 405-411; 2004a: 77-81,886y 91-93; y 2004b: 80. En la
mencionada y parcial revision de Gorni cabria afailos casos. Destaca entre ellos,
sin duda, el dispar y tantas veces descuidadosdgoloetti e canzorde Sannazaro, que
reviso con algun espacio en otro inmediato trabajo.

Encontramos pronto problemas que, excediendo ddtiobj particular o mas
limitado del presente estudio, construyen el sentiditario de losRvf establecen
todavia el creciente interés de estas propuestae pus conclusiones. En otras
ocasiones, la recuperacion de formas y proporciajemplifica la busqueda de
armonia; prueba la presencia de pitagorismo okt cristianizados y numerologia
clasica conocida. El analisis formal dsbdice d’autore con el reconocimiento de
posiciones funcionales, motivos simbdlicos recuagntemas sostenidos e importantes
secuencias narrativas cifradas, permitira valogonsus causas y razones.

Las proportionesy rationes marcan en urcontinuum delimitado el sentido
numeérico unitario del texto y sus componentes,iomah su significado segin Agustin
habia advertidoQe musical, 11, 18; Armisén 2012: 95); y, como Petrarcacwa.
Vitruvio, Macrobio, Boecio y Agustin ofrecian lafémmacion mas pertinente. El
problema no era desconocido para el autoCaelzoniereni en losRvf parece ajeno a
los trabajos sobre @lumerusde Agustin en suBe musica libri VI Armisén 2012: 87
ss.;et al 2. En ese tratado, tras cinco libros sobre ritneceel libro VI «se abordan los

? Destacaré que loBe musicalibri VI no son siquiera mencionados una sola vez en laigavde la
cultura humanistica y de los textos que pertenecier Petrarca por Pierre de Nolhac de [1892] 1965,
trabajo en que si se atiende a su conocimientoitevid, Varron y Censorinus, al pitagorismo y muy
ocasionalmente a la huella mateméatica de Boecimp®dao los consideran en la lectura de Petrarca sus
mejores editores y anotadores modernos, aunque gitgsan otros tratados del hiponense que no son
parte documentada de su biblioteca reconocida.eEhaf reciente, no menciona Bé musicaen la
revision sobre el pensamiento de Agustin y su méepElena Giannarelli, 2004. Y no es obra de
referencia en las Atti del Convegietrarca in musicaArezzo, 18-28 marzo 2004. Contrastese con G.
Billanovich 1996: 366 y n. 13; 302 y 95-96, n.711Si, amén de las interesadas y cautelosas
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nameros y las proporciones musicales como mandiestas del plan de Dios creador y
rector del universo»De musicaed. Luque Moreno/Lopez Eisman, Introd. 2008: 28-2
y n. 61).

Fijar los limites funcionales validos de la lectatanérica en loRvfy, con ellos,
establecer los de la influencia de Agustin en sctiwa textual a los ojos de los
estudiosos interesados puede ser bastante ma$ difido que no esta abiertamente
reconocido ni siquiera ha sido hipotéticamente sgfuque Petrarca (Giannarelli 2004:
1-17) conociese directamente alguna de las obrasipenense que hoy podemos
considerar fundamentales en ese terreno. Encordrareos de lectura, silencios y
omisiones regulares aceptados generalmente, assirdidante mucho tiempo por la
critica. Sin embargo, habrd que valorar tratad@saumo eDe institutione musicae
Boecio (Nolhac [1892] 1965: I, 107, 127-128; 14Krmisén 2008: 58), eDe
Architecturade Vitruvio y losDe musica libri Vide Agustifl pudieron influir de forma
directa e indirecta en su pitagorismo, en el peiesam musical del momeritoy, mas
particularmente, en la escritura, forma y composice la obra poética de Petrarca.

Porque la carencia de referencias criticas a kasidle Agustin sobre la musica
(scientia bene modulandi) en los estudios sobre I6¥vf a la composicion ritmica
(modular...) de la poesia y a las tentaciones prog&ados poetas —las conociese

observaciones de Billanovich en 1962 y 1972, hegsatazones para ese silencio general, las desomnoz
Vid. J. Luque Moreno y A. Lopez Eisman «Difusion y sanision delSobre la musica, pp. 61-70 en la
«Introduccion» de San AgustiSpbre la musica. Seis libro€008). Su regular omision actual en los
estudios sobre Petrarca resulta, en principioadatencia de noticias sobre la posibilidad deedjaeitor
de losRvfconociese lo®e musica Libri V] pero también de un desatencidn generalizada ayeasral
hacia elnumerusy la numerologia de Agustin, dificil ya de acemarrelacién con la obra poética de
Petrarca. Como en el 2004 advertia Capovilla (2Ad7), «il volumetto di Culcasi»Pgtrarca e la
musica 1911) deberia reescribirse.
% Si la musica se constituye eje de la especulddigsofica del pitagorismo, en los libros | 'y VIidee
musicael universo deoni et numerde Agustin se construye desde conceptos clave:

Un riquisimo campo semantico sostiene su b&s®uog — numerus rhythmus modulatiq Adyog -

ratio, avoloyia - proportio, dppovia — ordo - coaptioconcentusconcordia congruentia convenientia

consonantia aequalitas symmetria metrum etc, en conjunto conforman un complejo unitario y

son...el eje dindmico del tratado agustiniasia, Correa Pabdn 2009: 13 ss.
Dada la general omisién del tratado en los estudmlsre Petrarca —aln incluso cuestionando la
posibilidad de que Petrarca lo conociese como mgit(Billanovich 1996: 302; Luque Moreno/L6pez
Eisman 2008: 61 ss.) o en su forma completa— ero#ko del complejo concepto daumerusy la
particular valoraciéon de lanodulatio en relacibncon la proportio y la ratio parecen (tiles en el
reconocimiento y lectura de la autorizada compésidie losRvf La atencién a la basqueda espiritual de
la poesia y lo numérico, a la superacion deulgerbia(De musicaVl, 13, 40 ss,Jamenaza de los poetas
sefialada por Agustin que Petrarca reconocia emssiar(Rico 1974: 130 ss.) y la explicita refererzia
las virtudes cardinales, que moran en el ci€le (musica..,.VIl, 15, 49 ss.) —elCanzonierededicara
medida atencion a la obtencion y crecimiento detdm$ogales—, una vez expresadas las oportunas
cautelas, lo convierten en texto de obligada refaeeen la revision de esos problemas evitiau obra
delartifexy poeta fabbroArmisén 2012: 94 ss.
* La evaluacion y recuperacion de la teoria musieahgustin durante el siglo XX no carece de puntos
oscuros, confusos o descuidados. Sobre su condigditmica en la teoria medieval (no métrica)
desarrollada en relacién con Idgmos del alma(De musica.. VI, 6, 16 ss.) y las divinaarmonias
eternas(lbid., VI, 9, 23 ss.) Sobre los tratados musicales quéepon influir en sus planteamientas.
W.R. Bowen 1988: 18 y 44-45, n.\gid. infran. 6.
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directamente o no Petrarca— merece alguna correctas criticas de Augustinus a
Francesco y a sus aspiraciones a la gloria lieerielSecretuntienen antecedentes en

el libro VI de losDe musica... que, al menos, cabe considerar. Y los sostenidos
silencios de los estudiosos del poeta sobre eseciclintratado contrastan con las
formas numéricas cifradas o inclusmmeri aeternique repetidamente localizo e
interpreto en loRkvfdesde 2004. La oportunidad de revisar aqui estu@aiitica me
parece evidente.

Si bien los trabajos de Marcozzi (2002: 23-127; £0064 ss., 168et al)
permiten advertir, con la prevalencia de la exé&geigrafica o anecdotica, el descuido
de la lectura alegodrica de leme sparseen anotaciones d€uattrocento.el conocido
interés de algunos lectores ersehso spirituale en la interpretacion moral, marcada
desde ekonettoproemial que interesé a Filel&t al, apuntaban temprana y vagamente
al sentido unitario de la obra. Tras los estudiosgdlémentales de Pierre de Nolhac o
Billanovich, se impone hoy también la necesari@nealion particular dauevos datos
textuales y, con ellos, la reconsideracion ocasipe consecuente de los limites de su
bibliotecay sus lecturasEl caso no resuelto debnettoXL merece renovada atencion.

Conocer la reiterada aplicacion por Petrarca dabglismo numérico en textos
varios aconseja mayor interés en «il velo di samas nel Canzoniereibid. 2002: 8-9
ss), las formas de composicién yneimerusagustiniano. Son problemas que no cabe
reducir a la huella particular y verificable del lohannis evangelium tractatusa
fusidn operativa deationesy numerologia clasica con la exégesis biblicagngelica
de Agustin permite confirmar la atencion del Peaarhumanista en la
macrocomposicion, ayuda a entender la huella rexdaale sunagistery el sentido
espiritual redentorista del libro de poesia vulgaon la lectura atenta de conocidas
imitaciones, las secuelas formales del arquetipdosrcanzonieridel Cinquecento
prueban mejor el trabajado reconocimiento alcanzpdo algunos lectores. Nos
adentramos todavia en terrenos naturales o prdpitshistoria literaria.

No faltan otros datos numéricos de interés. F&cd sefialar ahora la coincidente
huella de Macrobio con la cifra del vaticinio sol@lecaso de Escipion que el poeta
toscano conocia biensdnetto CLXXXVI, vv. 5-14: el texto numero 153 en la
ordenacion particular de losonetti del Canzoniere[ms. Vat lat. 3195], segun mis
datos). Advirtamos también la ocasional y signtfiGg consciente prueba textual
(sonetto CXXXVI) de su valoracién del componente numérice bbs Psalmos,
problema este conocido que antes habia merecidoi@tedurante afios al autor de las
Enarrationesy después a Casiodoro (Armisén 2011: 21; Rastvifp140 ss.). De
modo que la composicion clasica, pitagoérica y iemst del texto de Petrarca, con
independencia de la mencionada omision generabsi®é musica libri Vlien los
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estudios de su poesia, se asienta sobre informacigrérica anterior documentada,
aungue no valorada segun requiere el caso. Consefiedado y veremos pronto, la
aplicacion que reconozco en |&s/f tiene formas varias repetidamente verificables
después en otros autores.

Problema complejo, de dificil delimitacion, la capsfrion narrativa y numeérica
de losRvf no ha generado trabajos que, mas allasitema de aniversariog la
cronologia recurrente (circular) del calendaridriitco’, hayan centrado su andlisis en
la huella numérica consistente del autor deCQasfessionesLa atencién a fechas y
cifras en elordo de algunos textos, objeto de especulacién repgieta ocasional) en
comentarios y ediciones, contrasta todavia coesglatuoso descuido hacia lo numérico
y posicional de estudiosos explicitamente inter@saah |la relaciébn con Agustin y en la
composiciéon de loRerum vulgarium fragmenta

Como dijo Gorni en 1984, «Manca una teoria ddifpositioche si applichi alla
struttura di un testo a pid individui.». Y, casgifta afios después, se mantiene la
general desatencion hacia la numerologia cristyagangélica propuesta por el propio
Agustin en eln lohannis. y lasEnarrationes.. o la clasica compilada por Macrobio
(ed. 2001 Armisen-Marchettintrod. LXI-LXIl). Si el conocimiento que Petrarca tenia
de esos tratados y de los famo$immentariorum in Somnium Scipiores facil de
verificar, revisar ahora modesta, cautelosa y teataente la teoria de Agustin sobre la
musica y ehumeruso lamodulatioen losDe musica libri VI° como relacionada con la

® No es un asunto ignorado. El uso literario derknelogia ha sido repetido objeto de atencién en
estudios, ediciones y revisiones o introduccionégcas a la obra de Petrardad. Zottoli 1928; Jones
1983, 1995, 1999; Roche 1974, 1989; Santagata,: B232 y ed. [1996] 2004ntrod, p. XCIV; Gorni
1989: 36-39; 1990: 12@t al; Potters, 1984, 1987, 1998 y 2007; Berra, 1920, 232 y 235 n. 4;
Biancardi 1995: 20-23, 48-58 al; Ariani 1999: 223; M.S. Sapegno: 1999: 81; Daa0D1: 12-14; Fedi
2002: 121 ss.; Pacca 2004: 153-159; 2004b: 7&ssrai 2004: 47-53; Bettarini, 2003 y 2005...; o bien
Cappello 1998: 182-231. La bibliografia sobre Re&rano incluida en las «Referencias bibliograficas»
finales del presente estudio puede encontrarsa edi¢ion deCanzoniereregularmente utilizada que es
la de M. Santagata, 2004.

® Como la huella de composicién cifrada con el 1Huhar y el 153/154 de la exégesis numérica de
Agustin parece verificable en @xtoy ordo de lasrime sparsedel codice d’autore sera oportuno
considerar las propuestas del hiponense sobmenetrusy la proportio o incluso lanusicaenDe musica
libri VI. Las ideas de Agustin no eran desconocidas y almamzdguna difusién. Comencemos por la
definicion delMagister Musica est scientia bene modularifBie musical, 2, 2: trad. ital. de Gentili;
«scienza del misurare ritmicamente secondo arteb wéz demasiaddibre o intencionalmente
aventuradadada la inmediata explicacion delagister; la traduccion castellana de Ortega —que aqui
prefiero como literal anenos aventurada «es la ciencia de modular bien») puede susaiguna
confusion.Vid. W.R. Bowen 1988: 19 y 45 n. 6. Contrastese mejarla revision completa del trabajo
de W.R. Bowen 1988: 29-51. La nueva traduccion dgue Moreno/Lopez Eisman (2008: pp. 90-91)
confirma la traduccion de Ortega, pero entrecomiffeodular» con intencién y lo anota con informacién
y precisiones Utiles: advierte sobre la necesidadvalorar los términosmodulatof, ‘modulatid,
‘modulandi y ‘modulu$ en cuanto referidos a la organizacién estructtaato relativa a la forma
melddica y ritmica como a la proporcion de tonoserivalos, intensidades o duraciones en un hecho
musical. Modulari y modulatio han pervivido como términos técnicos en la doatrie la musica
arménica moderna, con significado preciso y distofl que tienen en la definicion de Agustin. Sdare
modulatioen Agustirnvid. Correa Pabon 2009: 33 ss. y particularmente 38 fnfra n. 8.
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composicién modulapost vitruviana que estudio en IBsfpermitird mejorar la lectura
de susrime sparsé Intentaré superar silencios y omisiones de prstaseconocidas,
elusiones estas quizd mas dificiles de aceptar IRBconocer alguna de esas
aportaciones particulares hoy es mas que necegsparece justo.

Retomando lecturas y tesis anteriores sobcartonierede Boscén publicadas en
1982, este trabajo continta o desarrolla un trabalwe la poesia petrarquista y sobre
Petrarca cuya publicacion reinicié en el 2004. fpjdiva de nuevo la posibilidad de
acceder a la lectura simbdlica del texto literamoelcodice Vat. Lat3195 mediante la
percepcion de sus posiciones y formas narrativasneRo percibir, recuperar y
documentar, después describir y leer la plurallauaimérica que Petrarca integra con
la composicion secuencial de Bsfy la forma del semiautégrafas parece obligado.
Como no son tampoco los Unicos datos Utiles, heotleer en ocasion préxima sobre
otros indicios ocasionales y conocidos de la afenalel poeta de Arezzo a la
composicion cifrada.

Sin necesidad de asumir en todos sus detalles deripeién sencilla, quiza
simplista y todavia incompleta aun, solo parciakductiva de la que parte Biancardi
(1995: 9), si se hace evidente, como sefiala canrague el modelo redentorista
establece pronto su condicion dominante en la cemigm narrativa biografica del
libro de poesia vulgar. Tampoco creo que sea Ieghdhomento de fijar los limites de
una lectura en cuya composicion formal hay todavédlemas y dudas por resolver.
Serd mejor conocer, analizar y revisar alguno @s ¢ésmas pendientes, dado que en
ocasiones, llegan a estructurar formalmente asuetesantes del libro en el cddice
autorizado.

Como el mismo Biancardi advierte poco despubgl.( 16-17), el género, la
métrica y la forma de las sucesivas unidadescdetinuumtraen consigandicatori
simbolici operativos que no cabe ignorar. Y, considerandoiridicadores que en la
transcripcion advierte Capovilla (1989: 103-109escribe Savoca (2008b: 41-48
al.), me refiero ahora sobre todo, mas bien, a loswds de las diferenciadas formas
poéticas con las caracterizadas funciones pané&silgue esas diferenciadas formas

" La de Agustin es una definicién que tiene el ptente de Varrénsic. De Bruyne [1955] 1963: II, 280
ss.) y de CensorinoDe die natali,10, 2 [a. 268]), que fue compartida después con variaptes
Casiodoro y san Isidoro. La confirman en el sigidd Musica disciplinade Aureliano de Reomé; en el
Xl los comentarios anonimos a escritos de Guidael&o deliber argomentorumy en el siglo XIV el
Tractatus de musicde Pedro de Santo Dionisio y[@é musicade Adam de FuldeCif. Correa Pabdn
2009: 31-32 y nn. 39 y 42. Contrastese la enum@nagé Correa con la revision critica y anterior de
Bowen 1988: 29-51; Otaola 2005: 13. Si lo méas cmlwodel tratado de Agustin fue su definicion de la
musica, ha sido sefialado que: 1° una version resudd los libros | al VRraecepta artis musicadéuvo
alguna difusién antes del siglo VI (Otaola 2005);862° también los libros | y VI se transcribieron
después y difundieron separados del resto (Ota8|at al.).
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(sonettj canzonj sestine..) asumen en el sistema narrativo y visual @ahzoniere
Brugnolo 2004: 112 ss., 120-121.al Storey 2004: 150 ss.

Volviendo de nuevo sobre lo conocido, destacarénterés coincidente de la
precisa, literaria fechacion que introduce la liévisritica de Augustinus sobre los 16
afios pasados del amor culpable de Francesco paa,lsaiialado en 8lecretundesde
la comparacion explicita con los 16 afios de la sitra de Italia por Anibal y la
rendicion de Cartago, tras 17 de dura guekrdgmens! Ita ne flammas animi in sextum
decimum annum falsis blanditiis aluist{PetrarcaSecretumlll, [137/138], ed. 1992:
206 ss.; Santagata ed. 2004: 544). Lo confirmato tas propuestas numerolégicas de
Agustin en diversos tratados y los consejos esplas del interlocutor de Francesco,
gue le pide en el didlogo un cambio, como el progido de loRvf la forma modular
recurrent® de las presentadas provocadoramente a@m® sparseo su atencién a ese
destacado aniversario (6/IV/134R. Dotti ed. 2004: 338; también Potters 1987: 82-83
et al), fecha en que superaba y dejaba atras el afimaléexto de su amor en el
sonettoCXVIII (Vellutello 1525: 82,versq 1538: 67rectg Rico 1974: 284 y ss., n.
123. Santagata ed. cit.: 544, 545, n. 1; Bett20@5: 542 y n. 1.

Petrarca lo sefiala, en relacion coSetretune intencion presumible, mediante el
CXVIIl, primer sonettode quattordici periodi(sic. Tonelli 1999: 35, 49 y 50)... y
tambiénsonettosignificado con etimor por la muerte de Laurai€. Vellutello 1525,
1538...), cuyo primer verso «Rimansi a dietro il gdetimo anno» establece el inicio
del afio diecisiete de su amor (Potters 1987: 25568t al) desde el que comienza la
macrosecuencia de 24#zzi(CXVII-CCCLXVI): «un cenno alla morte della amata
che dificilmente puo ritenersi casuale». Santagdta2004: 544. Importa destacarlo,
puesto que marca desde su inicio una forma maduoatexon sentido y funcion
fundamentales. Segun la revision de formas reaizaat Tonelli, el Ultimo de los
cuatrosonetticon esalisefio sintactices el CCXI de lalata sacra.Tras lo dicho sobre
la intencional coincidencia dedonetto CXXXVI con el Psalmus CXXXVI, sera
oportuno advertir (insistir) en la relevancia 8sklmusCXVIIl en el que encontramos

8 Sobre el interés dehodulusarquitecténico o vitruviano y la necesidad de difsiarlo de losnodos
(mod) y lamodulaciénmusicalen Boecicet al adverti ya con intencién en 2008: 56, n. 3. tiréishora

en la aplicaciérpostvitruviana (..scientia bene modulanjdy mas general en Agustin denedulatio
como «prdactica de ordenar el movimiento con medalaba pericia de someterlo@imerusa la mesura

y al arte, es decir ordenar el movimiendgionalmente [...] «incluso por fueragraetel de la musica,

no solo en esta disciplina, sino en toda obra biecha in omnibus bene faclisdebe guardarse la
medida» ¢ic. Correa Pabon 2009: 34) Que entiendentzdulatioritmica y el modulusabiertamente
como componentes comunes a otras artes, pareceomctusion oportuna. Agustin entiende que la
modulatioes parte necesaria de la oratoria y la percibie groesia. Correa Pabén (2009: 35, n. 49; y
después 168-169; 174, n. 445; .... ) advierte leefmma proxima del concepto smbdulusde Vitruvio

y su probable aplicacién en Be musica...de Agustin. Dada su condicién espacial y argtditéca,
parece oportuno tomarlo en consideracién. Solo wfas anterior, el trabajo reciente de P. Otaola
Gonzalez (Valladolid, 2005) no reconocia esa plid#n. Supran. 7. Véase también la traduccién de
Luque Moreno y Lépez Eisman (2008) dé. I, c. 11, 18, p. 120.
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temas de interés simbolico, formal y compositivalidc [1892] 1965: Il, 201; y
Armisén 2012: 90 ss., 96 y n. 19.

Segun comentarios conocidos,sehnettoCXVIIl —inmediatamente anterior a la
canzoneCXIX «Una donna piu bella assai che’l sole», atemalel conflicto entre su
aspiraciéon a la Gloria y a la Virtud, tradicionalme relacionada con lacoronazione
poetica(Santagata, ed. 2004: 550; Poétters 1987: 68 man® 2007a: 279 ss.; Armisén
2011: 30)-, componente supuesto defdama o redazione Co (1356-1358), se
transcribe en 1366 (Zamponi 2004: 26) y se confoindaspués demarcativo punto de
partida de una macrosecuencia fundamental, bien ppe estudiada, en la
interpretacion cristiana redentorista del librorfdgén 2004a: 93-94). «Rimansi a dietro
il sestodecimo anno» introducia con énfasis peildeptuna forma compositiva
contextual que hemos de revisar en estos trabjosne 2007a: 288-289. Estamos en
el decisivo 1343 en que iniciara el afio 17 de papar Laura y en el que comienza el
critico 40 de vida del poeta. Billanovich (1966P69178 ss.; Rico 1974: 149-150, 340
ss., 364, 368 6 antes 50 ss.; Santagata 1992:@59=3 S. Galbiati 2004: 1141 al

Porque ekonettoCXVIIl marca el punto de partida de la secuencia,@n fecha
simbdlica en la cronologia interna de la formaadifr, inicia y construye biografica,
narrativamente una de las claves espirituales dengosicion deCanzoniere

Rimansi a dietro il sestodecimo anno
de’ miei sospiri, et io traspasso inanzi
verso I'extremo; et parmi che pur dianzi
fosse 'l principio di cotanto affanno.

L’amar m’e dolce, et util il mio danno,

e 'l viver grave; et prego ch’egli avanzi

I'empia Fortuna, et temo no chiuda anzi
Morte i begli occhi che parlar mi fanno.

Or qui son, lasso, et voglio esser altrove;
et vorrei piu volere, et piu non voglio;
et per piu non poter fo quant’ io posso;

et d’antichi desir’ lagrime nove
provan com’io son pur quel ch’i’ mi soglio,
né per mille rivolte anchor son mosso.

De acuerdo ahora con alguna de las observaciongsufares de Pétters en 1987,
tomando libremente palabras de Bettarini sobresaletto CXVIII que abre esa
secuencia (CXVIII-CCLXX/CCLXXI-CCCLXVI), nos situaos en un momento
cardinal delcontinuum encontramos. un dramma di numeri e di proporzio(ed.
2005: 543).

Si su primer reconocimiento parece provocado yag#uto, marcado con énfasis
tanto por el afio 16 que se acaba como por el 1&egueicia ahi (Potters 1987: Bl
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al.), obtiene después su confirmacion mediante el1583de Agustin (Armisén 2011:
12 y n. 19). Quedara definitivamente ajustado dek8e4 en términos deatio
pitagoricasignificativa y en el cédice de autor con la fination del libro. Lo veremos
pronto con mas detalle en la continuacion del mtesgabajo. Armisén [2014]. Segun
adelanté en Padua en marzo del 2004, la huella drdgesis numérica del hiponense
en la composicion d€lanzoniereequeria detenida revisién critica.

Un afio décimo séptimo determinante en la biogadlgoeta, sagrado, decisivo.
Tras el décimo sexto iniciado porsinettoCVII del 15 aniversario en que expresa su
voluntad defuggir, de acabasi lunga guerra.., comentado por McMenamin (2001: 5
ss.), laperegrinatio animaalel enamorado se reabre también, queazidespuészony
desdeel CXVIII que expresa en su final una dominantesatisfecha voluntad de
cambio.

Era asi una fechacion sefialada y evocada queacaidada lectura del modelo y
en tiempo medido, Sannazaro —nostalgia histéritaratia y personal- anhelara
después alcanzar todavia (y de nuevo) esoretto98 de 1530 con el cierre de su
canzonierenapolitano. La condicién demarcativa inicial dehettoCXVIIl, funcional
como nuevo punto de partida relevante enRo§ pudo ser reconocida por lectores
atentos. No dudo que Sannazaro estaba entre allogue serd mas dificil delimitar el
alcance ultimo de su comprensién de la macrocoroidosidel Canzoniere Armisén
[2011c].

Tal vez sea una de las causas por las que el@dilaArcadia concibe el anclaje
temporal y numérico, compositivo y verificable deleccion pdéstuma de poesia en
lengua vulgar. Atendiendo a esa valoracion, heneagcdonocer la presencia ulterior de
la cifra de Petrarca en la obra de alguno de sitadores. Y pienso tanto en el 153 y el
17 de la conocida interpretacién evangélica de fgustegrados activamente en los
Rvfcomo, sobre todo, en los casos posteriores dedBgs8annazaro

° La huella de Petrarca en Sannazaro reclama uisiandé la composicién de I®onetti et canzoni
(Napoli, 1530) atenta a lo numériddid. Gorni 1984: 516; y Rosangela Fanara 2000: 6 8s9y Revisa
brevemente el estado actual de la cuestion formialesel corpusde Sannazaro un nuevo trabajo de
Fanara 2007: 267 ss. Si la presencia de la cifsagglica de Agustin apuntada, presentada y ededia
en canzonidestacadas de Petrarca, Boscan o Celio Magno relevantes secuencias deanzoniere
(Armisén 2004a: 80-82, 91 s al), quiza considerada ya de forma vaga por Marctorra (2007: 99),
permite verificar la intencién posicional y numérien textos particulares, la composicién macrogxtu
nos lo confirma en el texto literario de IBsfy en elcodice de autarArmisén 2008 y 2012. Sobre el
reconocimiento e influencia defatio sesquitertiadel texto de Petrarca en el libro de Sannazardaeam
un trabajo terminado en los Ultimos meses de 204 @roxima publicacién, Armisén [2011c].
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2. Notas formales sobre la voluntad de acabar: la gieion in vita del CCXLVIy las
del sonettoCCCXLIX in morte. La macrosecuencia de las enfermedadkslLaura y
la vaticinatio post eventundel Secretum Lectura posicional de ladata tragicadel
sonetto CCCXXXVI. El augurio de Augustinus a Francesco. Elhombre como
«meraviglia» en elsonettoCCIX.

Volveré sobre un tema de composicion que he adalarton alusiones varias al
sonettoCCCXLIX «E’ mi par d’or in hora udire il messo» & los problemas que,
repetidamente, las peticionegpreghieresitian en posiciones finales significativas de
los Rerum vulgarium fragment@rmisén 2008: 63.

Lejos de parecer dato anecdético, interesa compeeel enamorado en sbnetto
CCXLVI «L'aura che 'l verde lauro et I'aureo crineson una peticién dirigida a Dios
supremo en cuanto «vivo Giove» (vv. 7 ss) —tal defectuosa en si, improcedente e
inconveniente en sus causas, términos u opciongga,qsegun los criterios de
Augustinus en ebecretuni{ed. 19921ib. Il [101-102]: 172 ssVid. Armisén 2004a: 81
ss.; 2008: 48 ss.)—, pedia ya morir, mejor queesdldr la temida muerte de Laura, 17
pezzi por delante del cierre de [Rarte prima alcanzado con «Arbor victoriosa
triumphale».

El tono literario paganizante o clasico y el mismotivo de sus recurrentes
temores premonitorios (Santagata ed. 2004: 100A)reconocibles antecedentes en los
Rvf nos devuelven a la amenaza antes sefialada par &nasonettoCCXVIIIl «Tra
quantunque leggiadre...», cumplida después y subaayalmente mediante la precisa
fechacion posterior de fata tragicaen CCCXXXVI, vv. 12-14; Armisén 2008: 49-51.
Confirmara también su integracién activa enrlacrosecuencia de las enfermedades
XXXI-CCCXXXVI que se cierra ahi, en posicion medidauy retrasada respecto a la
primera noticia de esa muerte. Una explicita, smgbente fechacién que trae consigo
otra implicita revelacion final, en posicion sigoéda y forma cifrada reconocible. Con
el recuerdo obligado de ldata sacraestablece, subraya su condicion profética y
providencial: el cumplimiento del semiveladoigurio de Augustinus Avertat Deus
omen... Secretumlll [138]).

La respuesta de Augustinus, que Francesco entesud® a su conveniencia
inmediata en el didlogo, mantiene una amenazadobigédedad:Equidem necessario
eventura suntY esasi evidente que Augustinus en las fechas supudstase dialogo
ficticio puedey parececonocer mejor los hechos ulteriores. Rico 1974: £8 La cifra
numérica que da forma significativa (153+153) acémtrada y simétrica secuencia
XXXI-CCCXXXVI, en cuanto sefala la huella divina k presencia activa de
Providencia, viene a confirmar su adecuacida. musica.,.Lib. VI, 11, 31-33 y ss.
Armisén 2008: 49 ss. No dudo queato, marcado por ehumerus,unificado en
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ocasiones con la presencia i@iones reconocibles, construye y da significado a la
forma narrativa de loRerum vulgarium fragmentgsoldani 2007a: 32@)e musica;
Lib. I, c. 11, 18; Correa Pabon 2009: 68). La cifraceefirma, una vez mas, como
componente activo de la secuencia.

La tardia transcripcion autégrafa de los textosmals de laParte prima
completaba con ajustes finales un proyecto formal emterior. Savoca 2008b: 88-95.
La mencionada peticion delbonetto CCXLVI (tercer sonettofol. 47, rectg), aunque
comentada como referidadlvo e sommo Giovpor Vellutello (1525: 45yersoy 46,
recto, 1538: 38yers9, consciente ya de sus antecedentes danté¢Gasducci/Ferrari:
341; Santagata ed. 2004: 1007-1009; Bettarini @0521117), perdera después la
referencia jupiterina en la traduccién castellam@drcés, 1591.

Advirtamos que la peticidn «O vivo Giove...», vv. g,que aqui reviso, distara
con la reordenacion 103 posiciones del CCCXLIX, atorgue al menos coincide con
los textos que componen Rarte secondaSon secuelas consecuentes de una posiciéon
semejante, calculada, funcional y marcada, coint@mcluso en su posicion en ambos
folios. En la trascripcion autégrafa ording a 17pezzidel final, elsonettotercero del
fol. 68 recto era el 349" «Donna che lieta col Principio nostro» (con [asstille
marginales reordenado como CCCXLVII)

Tras la inicial creacion armoénica de Laura ens@hettolV del folio 1 recto
(1+2+3+4sic. M. Anton Maria Amadi, Padova, 1563; Armisén 2088:ss., y nn. 6 y
7), los temores sobre la posible pérdida de la arethurada ya por Augustinus en una
verdaderavaticinatio post eventurde redaccién tardiaSécretum(lll, [136-138])"%,

1% pienso en la directa alusién contrastiva a Cgistda crucifixion de Dante: «E se licito m', arsmo
Giove / che fosti in terra per noi crucifisso,ohdi giusti occhi tuoi rivolti altrove?>Rurgatorio, VI,
118-120, ed. A. M. Chiavacci 2005: 191. Tambiénaeprima preghieracristiana que cierr&vfLXII,
«Padre del ciel...», v. 12-14Msereredel mio non degno affanno, / reduci i pensier»hvagmiglior
luogo; / ramenta lor come oggi fusti in creceestinada a contrastar con CCCLXVI, v. 120, a\L el
final. Soldani 2006: 218.

1 Uso la numeracién en aréabigas cursivas solo pguallas textos de la disposicién originalordine
(sic. Bettarinivulgatd que han sido «después» afectados directamentk peordenacion introducida
con las 31postille marginales y finales delodice Vat lat 3195 atribuidas al autor. De otro modo, uso
siempre las arabigas en textos de Rsf para indicar posiciones relativas en secuencias o
macrosecuencias particulares. La ordenacion phatipor géneros, en ocasiones operativa, la regoedu
también con ardbigas. Respeto y sefialo asi con rpantemanos la disposicién considerada hoy
ortodoxa por los editores. En el caso de otrosrasifaeduciendo la confusion con los textos deaRety
prefiero las cifras ardbigasalvo en el caso de Boscan en cuya obra uso amb@raciones para indicar
su doble posicion en el total de los cuatro lildesl 543 (romanas), sefialado desde la edicién deRiq
(1957), y también en erdo particular deLibro Il o canzoniergarabigas entre corchetes).

2 Tras la revisién de las fechas de escritura Sidretumpropuesta por Rico en 1974, remito a la
valoracion de Fenzi en lmtroduzionede 1992. En esa edicién, Fenzi renuncia a la ragiter por
parrafos —seguida por Dotti (BUR, 2000) y despudsia ed. castellana bilinglie de Rossend Arqués
(Catedra, 2011)- y prefiere la que da cuenta deulaeracién por paginas, segilntesto-base del
Carrara: ed. de E. Carrara en F. Petrafemse: ProselLa letteratura italiana. Storia e testVIl, Milan-
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presumiblemente de fecha posterior a la posiciogaienretrasada cronologia literaria
propuesta por ldata tragicadel sonettoCCCXXXV]I), se afirmaban otra vez, de nuevo
como amenaza en el segundo cuartetsaeettoCCXLVI «Laura che 'l verde lauro et
I'aureo crine».

Porque la descrita como precisa datacion tragitaateetto«Tornami a mente,
anzi v'e dentro, quella», vv. 12-14, marcada comperceptible precedente dedata
sacra del CCXI, vv. 12-14 (Dotti 1987: 55), tiene tambi€l antecedente textual
(correlativo o coincidente) del viernes santo ylaenuerte de Cristo, introducidos por
el sonettolll del fol. 1 recta. Parece importante no perder de vista la posicadtigua
de lossonettilll y IV del primer folio en elcodiceVat. lat 3195 que algunos lectores
como Pietro Bembo —que llegé a poseerlo en 1544afigs después, A. M. Amadi
tuvieron en sus manos. Armisén 2008: 58-59 y nPé&mite advertir, proponer y
sostener hoy lecturas utiles: verificar el recomdento e interés por la composicion de
la primera pégina, y las implicaciones e importarde2 la forma numérica redentorista
en la composiciéab initio de losRvfanterior a 1366.

El cierre de laParte primatiene también motivos y formas de interés fundiona
por reconocer. Son temas y problemas que nos si&tns y siglos después, centrados
como lectores en los temores terrenos y personalgsversales y macrocosmicos del
enamorado en su peticion jupiterina, en esta ogasih7pezzidel cierre de |Parte
prima:

L'aura che 'l verde lauro et I'aureo crine
soavemente suspirando move,

fa con sue viste leggiadrette et nove
I'anime da’ lor corpi pellegrine.

Candida rosa nata in dure spine

quando fia chi sua pari il mondo trove

gloria di nostra etate? O vivo Giove,

manda, prego, il mio in prima che 'l suo fine:

si ch’io non veggia il gran publico danno,
e 'l mondo remaner senza 'l suo sole,
né li occhi miei, che luce altra non anno;

né I'alma che pensar d'altro non vole,
né I'orecchie, ch’udir altro non sanno,
senza l'oneste sue dolci parole.

Como digo, los renovados temores —«Candida rosa imatdure spine...»,
CCXLVI, 5 ss., tras las «Due rose fresche...» delgmditico sonetto CCXLV—-
recuerdan también la precisa advertencia de Ambrestas consecuencias en la

Napoles, 1955Yid. «Nota al testo», ed. 1992: 92. Son datos que batadener presentes para valorar
alguna coincidencia numérica en la paginacion.
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armonia universal de la temida muerte de Lauraordalesa muerte con el motivo del
canto de Laura (CCXIIl, v. 6) nos llevaria ahorandsiado lejos. Capovilla 2007: 120
et al Un evento adelantado o temido y marcado ya pdeXVIll que sefialdé con
intencién simbdlica tanto el inicio del afio 17 coetdinal del 16. Son fechas de interés
simbdlico en las que Petrarcgeretumed Fenzi 1992: [137-138] nn. 34 ss. en pp. 361-
362) situo la accion ficticia del didlogo famoso.

Segun he advertido, las consecuencias de esa negrida se hacen de nuevo
explicitas en ekonettoCCXVIIl. Conocer el interés de leetrasada fechaciérdel
sonetto CCCXXXVI, vv. 12-14 en la valoracion del auguri@ dAugustinus en el
dialogo —durante tanto tiempo fechado en 1342 @,184 acuerdo con las palabras del
propio Augustinus...—, ayuda hoy a leer mejor, a mecer la cuidada funcion
simbdlica y la composicion numérica de la simétgceentral macrosecuencia de las
enfermedades y muerte de Laura de B68zi(XXXI-CCCXXXVI) en los Rvf Saber
gue la reordenacion propuesta porgastille marginales detodiceafecta solo a textos
posteriores hace pensar también que la intenciéitipnal retrasada dsbnettode la
data tragica (y con ella la mencionada macrosecuencia) eradatwsion firme vy
calculada. Ambas eran opciones definitivas, inablesi y de concepcion bastante
anterior.

Tras el comentado CCXLVI «L’aura che 'l verde laetd’aureo crine», las dudas
del poeta sobre la expresion mas adecuada para telLaura son punto de partida del
inmediatosonettoCCXLVII: «Parra forse ad alcun che 'n lodar quella

Si la centrada o simétrica doble macrosecuedeidas enfermedades de Laura
(XXXI-CCCXXXVI [de 306 pezz]), que se cierra con ldata tragicg es necesaria para
la fechacion literaria (ficticia) en IoRvf del cumplimiento del augurio de Augustinus
sobre la muerte de Laur&dcretunilll, 137-138]), el recordatorio de los 16 afios de
Anibal en Italia (y los 17 de guerra punica) enSelkcretumlo es para fechar, con
referencia a ladata sacray el primer encuentro, la supuestiecha histérica del
didlogo con Francesco. Parecen soluciones medidasstadas con intencién. Tanto la
coincidencia cronoldgica, formal y simbdlica de sskataciones de los de®netti,
realzadas posicionalmente, como el paralelismadifrnuméricamente de langa
guerra con Anibal y la pasiébn amorosa por Laura destadatos marcados y
significativos que el lector no puede descuidasti8nen el aparato cronolégico de la
profecia de Augustinus que ahora sefialo eSesretumy, asi mismo, completan
formalmente la numerologia providencialista relati@ la muerte de Laura en la
composicion de loRvf

La fechacion deBecretum falsificada con la autoridad cristiana de Augusdi
gue, tal vez, la avala discreta y previamente eaones deitilitas (Secretumlll, 136;
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Armisén 2012: 95 y n. 15; 2005: 88, n. 26; y [2Q1pfesenta cierta semejanza formal
o funcional (y un contraste interesante) comdticinatio sobre el propio poeta, puesta
en boca del mismisimo Homero en su apariciéon noatdelAfrica®®.

Su relacién en el dialogo con el problema éticaegtético) ddo maravilloso
ejemplarnos mantiene en problemas de la retérica y tiencpkar interés. En el caso
de Petrarca, estudioso interesado en la creacifodeafias de hombres ilustres, tiene
también antecedentes agustinianos (san Ansetral)

Los conocidos numeros de Agustin (XXXI-CLXXXIII [Bp + CLXXXIV-
CCCXXXVI [153]), evocando temores personales erCeEKXXIIl y formulando la
preghieraimperfecta dekonetto chiaveCLXXXIV sobre la nuevamalattia di Laura
ejemplifican un caso mas de la forma numérica giad®. Armisén 2008: 49-51;
también Tonelli 1999: 95.

Tanto la fechacion simbdlica de la muerte de LamrdosRvf en coincidencia
explicita —mes, dia y hora— con el aniversarioadata sacra,como la posiciénn
ordine de esadata tragica del sonetto CCCXXXVI tienen razones literarias (Dotti
1987: 54-56; Santagata 1992: 324 ss.; ed. 20044)13Mlos lo confirma la
macrosecuencia XXXI-CCCXXXVI de 306ezzi Y aunque Poétters (1987: 85 ss.)
desconozca también la presencia del 153 de Aggstrda forma y sentido espiritual a
la «storia d’amore» onacrosecuencia biograficcCCXI-CCCLXIV) y a otros varios
componentes de IdRvf sus observaciones sobre los 249 textos que a@ts VI
llegan primero —153/154— hasta sEinettoCCLXXI del 21 aniversario en dbl. 56
recto (y después, como total Gltimo, hastacknzone«Vergine bella...») merecian y
merecen atencion, son sugerentes y Utiles. Sussianauméricos no carecen de
aportaciones, advierten datos de interés y semmgacialmente validos. Pronto lo
veremos mejor con la segunda entrega del presabigd.

La activa lectura desonettoCLXXXIV, apoyada todavia en el recuerdo de las
primeras referencias a la fragilidad de Laura stalettoXXXI| y s§ que abrian la
macrosecuencia de las enfermeda@eXXI-CCCXXXVI), pero ubicada en el centro
numeérico exacto de Id®erum vulgarium fragmentd 53 pezz después —mas peligrosa
por su descuido naturaur{ distacco gia avvenutsic. M.S. Sapegno 1999: 40)-,
permite el excepcional contraste inmediato con Haferencias genéricas a la

13 El interés de Petrarca en la forma literaria seficna. Cabe recordar lo que sobresehettoCCXIlI,

su declaracion final, sus nUmeros o su perspetovis advancey post eventunse ha publicado. Tener a
la vista la trabajada aplicacion, en forma de suggicnnio, de laraticinatio post eventunpuesta en
boca de Homero y referida enAdica (I1X, vv. 216 ss.) al futuro nacimiento del proftetrarca, poeta
laureado y autor de un poema sobre Escipién esiéanmdbligado ahora. Recordemos de nuevo el
cuidado comentario previo de Augustin@g¢retunll, 136).
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inconstancia femenina que cerraros@hettoCLXXXIIl. Remito otra vez a lo ya dicho
y adelantado sobre la simétritecrosecuencian 2008: 49-51.

El importante problema de lo maravilloso cobrarégedestacado si atendemos a
los inicios de la transcripcion autografa, reini@aen effol. 41 —después del abandono
de Malpaghini el 21 de abril de 1367—, localizadaekfascicoloVI P! y fechada en
1368 (Zamponi 2004: 30 y 59; Armisén 2008: 52-54).

El tema (ético-estético) de lo maravilloso y la @deidn tiene uso cuidado y
presencia integrada en los problemasGhetzonieranarcados por el famogmosce te
ipsum(Heraclito, Sécrates, Pitagoras...).96hettoCCIX «l dolci colli ov'io lasciai me
stesso», cuarto dél. 41 versq en el umbral defol. 42, nos sitla ahora, de nuevo, en
los terrenos de ladmiratio —tema platonico (Sécrates en Etetetd y aristotélico
(Metafisica[A. 2, 982, b]) con huellas en Cicerén, Séneca,cBpeo Dante...—. En
relacion con el problema da condicion del hombreasunto destacado con presencia
conocida anterior en Sofocles (coro Aatigongd, es motivo humanista relevante a
valorar, evocado con intencion por sbnetto CCIX en el que se acerca, en las
reflexiones sobre si mismo «Meco di me mi merawiglpesso», v. 5 ss., a esa
condicion del hombre comgran maravilla(Armisén 1983: 83 ss.; 1986: 236 ss., 239-
240 y nn. 83, 84; y 2008: 52 ss., y 61-62, nn. P-$krd después materia importante,
nuclear de [@ratio de hominis dignitatde Pico della Mirandola (1486) y deHabula
de homineale Luis Vives (1518).

Comparable con lomirabilia y con lo mas rarov{d. canzoneCXXXV [Rico
1986: 231; Berra 1986: 161-199; 6 1992: 51, é#al; Santagata 2004: 662 ss.;
Bettarini 2005: 653 ss.]; y después las coplas acén «Las cosas de menos pruevas»
de 1514 [afios antes, Armisén 1983]), el poeta pemde Arezzo, capaz él mismo de
los mas diversos sentimientos (entrevéagognaproemial ponettol, v. 11: «di me
medesmo meco mi vergogno;»] y el finaéntersi[CCCLXIV, v. 9] «...d'un cor
contrito humile» [CCCLXVI v. 120]), el enamorado dewura —«O viva morte, o
dilectoso male», CXXXIl, v. 7— se debate entre Gpoe en numerosos, varios y
conocidos textos de IdRvf (CXXXIV, CXXXV, CXLV, CLXXVIIl, CCXI, vv. 1ss.,
CCXIl...). La referencia ahombre como maravill@n losRvfno es solo una imagen
ocasional.

Si reconocer la huella de Petrarca en las juvenidg$as cortesanas octosilabicas
de Boscan es necesario para su lectura y compreraimbién parece evidente que el
analisis funcional de similes y medidas quintillbles dejuicio de amorreimpreso
en el Libro | de 1543 ayuda hoy (todavia) a recenogc leer mejor componentes
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caracterizados de lé®d/f Nos permite también verificar la atencién temprda Boscéan
por la poesia de Petrarca y la composicién cifrada.

No es un problema menor deganzoniereel que focaliza con la cuidada férmula
«Meco di me mi meraviglio...», como vemos destinadaoatraste con el proemial
sonettol, v. 11. Nos confirmara la calculada integraciel término y el tema su
reutilizacion ulterior en ebkonetto CCLXII, vv. 9-14. Reaparece asi como «Ne di
Lucretia mi meravigliai», tras una declaracién sola necesariahonestidadde la
belleza en boca de su amada, —después de la amt&farencia a Laura en sbnetto
CCLXIl y previo al triunfo de l&hastitaen «Arbor victoriosa, triumphale», en el cierre
de laParte prima-. La entiendo en esta ocasion matizacion critigargcuerda la triada
del sonetto CCXI, v. 9 «Vertute, Honor, Bellezza...», integra@a los cinco
componentes de la loa.

El poeta enamorado expresa en el CCLXI y CCLXIlldeParte primauna
exigencia ética que limita su capacidad de mageasi#l ante el mencionado caso de la
antigiiedad, mencionado en «Cara la vita, et dapmil@are» y destinado al contraste
desigual con el inmediattaurel victorioso del CCLXIIl. Tampoco carecemos de
antecedentes dispares. Si parecen lejanos losjesmsdNil admirari de Horacio y sus
conocidos rechazos, no faltan huellas de la maral ahora rige mejor sus opciones
sobre el caso de Laura. Consideremos aqui (Bet005: 1163 ss. y nn. w. 9-14) la
actitud cristiana ante el tragico caso de Lucrgtiau vaga, inmediata alusion a la
admiratio, principio o inicio de la Filosofiasic. Aristoteles [etafisicg. Armisén 1986:
204-209. El contraste de ambas referenciasdnaratio provee una lectura util.

Y ahora, en el CCIX sicut Vellutello, 1525:fol. 115,versq Bettarini, ed. 2005:
978 ss.— el poeta enamorado expresa, también cootigorriminar, su reconocida
ammirationeante esa capacidad: se compara con el simboldianag [espiritual y
mitico] del «cervo ferito di saetta» que, como D{#oeida IV, vv. 69-73) o como el
ciervo biblico sediento de las agug&almo XLI, 2), huye-detenido (esto di non-
movimente, sic. Bettarini), queda paralizado, anulado tras su lanaeoroso, [como
Actedn también] enamorado y perseguido. Localizamointencion, como digo, en los
umbrales del que he denominado «grupo central aespd» que sitla laatio
sesquitertiade texto literario ycodice Una imagen relevante (CCIX, vv. 9-14), con
antecedentes biblicos y paganos a valorar, incidgréxima en el CCXII, «Beato in
sogno...», V. 7, con ecos posteriores varios del mayerés en la literatura espiritual y
«a lo divino». Ahora me limitaré a recordar el dedado, pertinente caso menor de
Boscan. Armisén 1982: 395-397 y 403-404; despuéd4®B4-91.
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3. Escritura textual y composicion numérica. Transdpcidn y correcciones
posicionales. La storia d’amore como macrosecuencia biogréfica. Laratio
sesquitertiade texto literario y codice deffol. 42: el «grupo central desplazado». El
fasciculo VI Pt delcodicey su transcripcion autégrafa.

La imbricacion de formas de composicion modulaeticular o la de los motivos
amorosos Yy redentoristas se confirma. Y ahora pitamabién en los 30Bagmentaque
conforman la centrada seccién XXVI-CCCXXXII, mareakdiminarmente en dkextum
por el tema de la escritura poética amorassseréesarg que —como veremos mejor
en la necesaria continuacion, tal vez ella misroatafla poratio significativa—, unida
al recurrente tema de la muerte, culmina en laraigestina doppiaCCCXXXII, 17
pezzipor delante desonettoCCCXLIX y a 34 de final de loRvf Armisén 2011: 11-
12, 15-16; y 2012: 84-92. La confluencia o fusiomtegracion final de varias formas
macrosecuenciales confirma su funcion e intencidadlnarrativas.

Tras la doblemente cifrada, explicita fechacionbgilica de la muerte de Laura en
el sonettoCCCXXXVI, vv. 12-14, la cronologia textual se cdeta con la solucién del
sistema de los aniversarios y el cierre @ahzoniere Recordando a Garcilaso -y la
«tela delicada» de su égloga. |, vv. 260 ss; etraste inmediato con la composicion
escultérica o arquitectonica, que puede recordarao¥/itruvio, vv. 277-278-,
consideremos ahora las implicaciones simbolicas eomposicion formal unitaria de
la escritura dictada por Amor («testor degli ambdesti» delsonettoXXVI, tejida con
«fila benedette» de Agustin, dadnettoXL), y en eltextusbiografico de Petrarca que
hemos de leer con lggoportionesy la modulararquitecturadel libro. Composicién
arquitecténica, término éste mas frecuente en gilgsres modernos, comun en otros
criticos desde hace afios, repetido en el libro @R, anhelado en la incompleta
revision final de la huella numérica de Agustin Bancardi (1995: 51 ss.), recordado
desde las lineas iniciales del trabajo de Carraiestasrime per anniversariq2004:
47) y todavia valorado por Soldani en 2007.

Asi la breve revision cronoldgica del ultimo ansamio en esonettoCCCLXIV,
153 pezzitras ladata sacradel primer encuentro (CCXI, vv. 12-14), imponeaear de
nuevo y finalmente la relevancia de la muerte deurdadel afio veintiuno,
explicitamente fechada en sbnetto CCCXXXVI de precisa intencion simbdlica y
posicional que ahora, con conocidas 0 nuevas razoaeonocemos significativa en la
compositiounitariaratio sesquitertiade texto literario y codice. Potters 1987: 85 ss.;
Armisén 2008: 58-64, y nn. 739.Son fechas significativas en posiciones calculadas

14 Seglin adverti también en 2011: 14 ss., la loaadinade laratio sesquitertiaen ladata saca del
sonettoCCXIl, sefialada en el 2008: 60, n. 8, no es heclp tmvalorar en la composicion formal del
codice d'autorey de los textos del «grupo central desplazadoateidemos a la macrosecuencia de 306
pezzj iniciada con elkonettoLXI (tras la crisis marcada por el LX), el 153 iseel sonettoCCXIlI
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acordes con la recuperacion espiritual, contrensformazioney la cronologia
calendariale datada e iniciada en 1327, cerrada después erergllitimo sonetto
resumen selectivo fechado en 1358, que con sucaibn posicional, refuerza o
adquiere condicion de literargiata final Como la revisiéon de la huella de Agustin y la
numerologia cristiana y pitagorica que reconoceemkbsRvfno esta completa, habra
gue volver sobre el problema del cierre y sus natifones. Nos lo impone el intento
de verificar despacio la relacién de las partebtgdn. Otros momentos debntinuum

y otros datos formales relacionados con el largisgontinuo proceso de transcripcion
del proyecto merecen todavia atencion.

Conocer que la transcripcion autografa cel Vat lat 3195 se inicia en €bl 41,
recto con la canzoneCCVII permite valorar otros hechos significativdsa forma
trabajada del cédice era en buena medida de caboeanterior. Lo prueban hechos
tematicos o narrativos y formales relevantes, quedmentado ya, desde los primeros
folios de la transcripcion. Tras la fechada maraike Malpaghini, marcada
definitivamente meses después en su forma acaloades «grupo central desplazado»
(Armisén 2004a: 92 ss; y 2008: 52-69) que leemoal elecisivoFascicoloVI P? (folia
41-48; Zamponi 2004: 27 ss.; y 60), con una fororacebida ya antes del 23 de octubre
de 1368, el cddice cumplira un proyecto avanzadmrpmado y bastante definido. Esa
forma anterior ya concebida, tal vez reconsidenadgustada en los meses que la
transcripcion se interrumpe, puede haber tenido alghucho que ver con la decision
firme, quiza demorada pero necesaria —(en principiciada con eséasciculo nodal
determinante de transcribir los versos de propia mano en ellgry conocemos como
cbdice Vaticano (Pms3, [mayo-diciembre 1368] Santagata ed. 200de Redazionip.
CCVIll y Tavolal, p. CCXI). Véase también Savoca 2008b: 94-95.

La transcripcién que, desde poco antes, «compkr@367 ldorma di Giovanni
(Soldani 2006: 216-218), tras el abandono de Mdlipag-valorando desde otofio del

«Gratie ch’a pochi il ciel largo destina4°® (sonettodel fol. 42 recto) culminado por su verso final,
resuelto por las silabas 153/154; y el texto 152ekinaCCXIV «Anzi tre di creata era alma in parte»
(fol. 42,versq. Un axis que establece, sostiene y realzaalio sesquitertiade los 72 folios numerados
del codice. Armisén 2004a: 95; y 2008:; 52 ss., 55 ss. loamas grafico-visivagle 4sonettiy de la
sestinasonetto que en la transcripcion autégrafa (Zamponi 200%:d¢upan las dos paginas dal 42,
han sido valoradas como aportacién caracterisgtfodnato de paginacion debdice Vat. lat3195. F.
Brugnolo 2004: 122t al H.W. Storey 2004: 152-156. Pero, tomando comintexcial elsonettoLXI|

de laprima preghieracristiana, «Padre del ciel...» seria también el prinde los 15@ezzique cierra el
CCXI de ladata sacra sefialando el inicio de Ideses dias de muerte alegéricpue completa después,
casualmente o no (150+3), dastina di preghier& CXIV «Anzi tre di creata era alma in parte», texto
153 desde lareghierainicial. Armisén 2008: 55-56; y 2011: 210-211. 8afue desde ldata sacradel
primer encuentro la «secuencia biogréafica» quebkesta la cronologia (CCXI-CCCLXIV) la forman 153
pezzino puede sorprendernos, pero en la ordenacionuestg por lagostille parece una medida
calculada y dutil. Los considero indicios varios e lectura propuesta, programada, duplicada o
superpuesta, entretejida y cifrada, de una u omad, en las macrosecuencias LXI-CCCLXVI de 306
unidades y V-CCCLXVI de 362.
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1366 la condicion fascicular del codiae progress aumentaba después comns.
personal las posibilidades de libre correcciontéeio en curso. Zamponi 2004: 16 ss.,
38 ss.; y 57 n. 199. Estudiamos, pues, una lequegouede interesar particularmente a
los estudiosos de la génesis y transcripcion derlaa delCanzoniere Los textos
transcritos en ese primer fasciculo autografo, cesros desde 2004, seran en todo
caso decisivos en la forma compositiva unitarigt@diterario ycodice que estudio en
los Rvfde 1374.

Regresemos al sefialado problema de las pteghiere sonetti CCXLVI y
CCCXLIX, en las que repetidament®a, vita e in morte en distintas circunstancias
personales, a 17 posiciones del final de amBages del Canzoniere,el poeta
enamorado expresa dos formas de diferenciada aolulg acabar su vida. Las entiendo
calculadas y destinadas al contraste. Tampoco ealidacion parece casual o
insignificante.

Pensemos como los premonitorios temoressdekttoCXVIll, adelantados de
alguna manera en a@onetto XXXI| y ss., desde el principio de lamacrosecuencia
(153+153)de las enfermedades y muerte de Ladescrita en 2008, reaparecen con
fuerza en la serie iniciada por snettoCCXLVI que llega, en conflicto con Ispes
hasta el CCLIV. Sarteschi 2007: 535; y Cherchi 2@1862. La escriturpost eventum
de estos uUltimosonettj evaluada por Santagata en 1992 y 2004, revisaientemente
por Brugnolo (2007: 66-71), plantea diversos pnalale a los estudiosos de la huella de
Dante.

Pero, mas aun, importa destacar que el CCXLVI gitn el primero de los
textos de |&Parte primaintroducidos finalmente eRv6 (sic. ed. Santagata)De hecho,
su transcripcion autégrafa se integrardineen la segunda mitad de 1373 6 en 1374 y
en el «hueco» que Rv5,incompleta todavia en ebdice Vat. LaB8195, habria dejado
ad hoc Santagata ed. 2004: CCXI, Tavola |. SobrdasticoloVI P?* vid. Zamponi
2004: 28, 34, 3%t al; y 59-61; Savoca 2008b: 31 ss. Segun advierteGa\el
CCXLVI estd en elcodice Vat. lat 3195 interamente scritto su rasura di uno
precedentéSantagata 2004: 1007; y Savoca 2008a: 386).

La intencionalidad compositiva y funcional de gsicion jupitering aunque
tardiamente transcrita y ajustada esisiema di preghieréSantagata ed. 2004: 1007-
1008), se hace evidente por numerosas razoneslliTI®®9: 62 y n. 9. Si el motivo
encuentra formas de expresion en algin otro casw dwama di mortein vita di
madonnalLaura (CV, v. 30), reaparecera después como tesumidoin morte en
CCCXXIl, v. 75, CCCXXVIl, v. 7, y en la excepciohafinal sestina doppia
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CCCXXXIl que comienza con la tardia evocacion «Menigna fortuna e 'l viver
lieto», referida al pasado, construyendchapaxformal (sic. Berra) en que aleseo de
muerte se expresa como peticion reiterada, hasta corseerén paraddjica prueba
altima yrazén de su esperanzsgnfirmada 1pezzidespués en sbnettoCCCXLIX.

4. Las peticiones a Muerte de laestina doppiaCCCXXXIl en la macrosecuencia
LXI-CCCLXVI. La lengua poética, le fila benedette del sonetto XL, la
contextualizacién calculada y sus lecturas.

En el mencionaddapax formal de lasestina doppia(Pnm? [mayo-diciembre
1369]) el deseo de muertserd, de nuevo, causa Unica o tema dominante de su
insatisfactoria lengua poética (CCCXXXII, v. 6 «@advita mi fanno, et bramar morte»;
vv. 29-30; vv. 41-43 (Tonelli 1999: 67; 58-60; y-78), a treinta y cuatro posiciones
del cierre de loRvf(Bettarini ed. 2005: 1465 s¥)transcrita en los folios 8frso—66
rectq, y diecisiete textos por delante €€’ mi par d’or in hora udire il messosgnetto
CCCXLIX, «antes»351-. El valor de lo posicional y modular, revisadompletado y
potenciado en los ultimos meses de vida de Petraresece creciente atencién. Sobre
la posicion,momenti redazzionak/o revisionalide lassestine véase Pelosini 1998:
666 ss.

Como Berra ha apuntado (1991: 219 ss.; 232)sdstina doppiaes texto
construido con atencién a lo numérico y tiene €unaione nello sviluppo ideologico,
nella “storia” delCanzonierefunzione conessa al desiderio di morte.» Pud@senita
en fecha tardia, incluye una aplicacion trabajaglé6dPacca 2004b: 77-82), el 12 y su
integracion en el total de 72+3 versos, pero coatieon la mencidon explicita del
nombre de Laura y el antecedente orfico, alusiantestos anteriores y una interesante
declaracién anfibolégica sobre el estilo y la ¢acai del poeta cuando escribe marcado
por la Muerte, al dictado de Amor, «quando i penetcti tessea in rime», v. 47.
Dados su localizacion particular, contexto y andeotes textuales cabe leerlos como
simbodlicamente funcionales (Berra 1991: 232-235u@@2007: 726).

> Armisén 2008: 56. Rino Caputo en su breve contitbualectura Petrarcae TuricensiQ007: 725-
731) advierte sobre la excepcional condicion nucaési geminada de «La decade 331-340...». Nos
interesa especialmente s&@stina doppia CCCXXXII, «tutta imperniata sui rapporti fra la gma e la
condizione esistenzialessi¢. Fornasiero 2001: 85); construida sobreduodenarioy las repetidas
palabras de rima que resultan en un 72 + 3 verse®mgedo,119 pezzidesde el inicio de laestina
CCXIV. En cuanto revisioim mortede su caso literario y amorososkestina doppigCaputo 2007: 726)
puede hacernos pensar en la relacion numéricaeadely el doce con lassestineo con los 72fogli
numerados detodice Vat. Lat3195 (Armisén 2011: 11 ss.); y es texto que leagricito por segunda
vez el nombre de Laura («...che Laura mia...», v. 5latando la comparacion con el destacado
antecedente de Orfeo y Euridice (vv. 49-52). Teagsion de la huella 6rfica en &@nzoneCCLXX, y
otros textos como leanzoneCCXXIII, la referencia final de laestina doppiapenas sera descrita como
identita definitivapor Gardini 1995: 143; Marcozzi 2002: 223-231;t8éhi ed. 2005: 1474; Chines
2010: 35 ss.
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Su posicion relativa como 272 (6 17x16) en la meeraencia de 30Bagmenta
(LXI-CCCLXVI) de il riscatto en los Rerum vulgarium fragmental7 textos por
delante del importanteonetto CCCXLIX y a 34 de lacanzoneCCCLXVI parece
confirmarlo. Como estudié en 2012 y veremos proel@cionada con otros detalles, la
metafora di test@ue identifica la escritura poética y la formaakrime sparsecon la
tela y el tejido, introducida en gbnettoXXVI, alcanza condicion de imagen clave en el
sonettoXL «S’Amore o Morte non da qualche stroppi@o(1356-1358), sostenida y
asumida después, 3pézzimas adelante en &estina doppi@ CCXXXII. Porque tal y
como esesonettodeclarain ordine desde la posicion 40, con su transcripcién en 1366
(Zamponi 2004: 26), la condicion espiritual de sisdueda de armonia la realizan final
y formalmente el propio texto de Iéd/fy su trabajada composicion modulada como
textus,tejida conle fila benedettee inspirada por el pensamiento de Agustin. Armisén
2012: 81-87.

Un tema anterior el de speticiones de muerteuya presencia quedara apoyada
también en la composicion calculada mediante st@jaltimo de l&arte primacon la
tardia transcripcion desonetto CCXLVI (Zamponi 2004: 36-38). Sera confirmada,
indirectamente reforzada, potenciada y recondupioiala mencionada reubicacién
alternativa, hoy aceptada, de «E’ mi par d'or irrahadire il messo», como he
advertido, propuesta por el poeta enpastille marginales (Zamponi 2004: 37-38; y
Savoca 2008b: 12-14, que debe contrastarse c@).p. 9

A la luz de lo que sabemos sobre la numerologiAgiestin fundada en el 17 y
conocida por Petrarca, con esas posiciones cifrgdda macrocomposicion que
reconocemos en IdRvf, la ubicacién final de ambas peticiones enslosettiCCXLVI
y CCCXLIX parece de alguna manera interrelacionadaepetida aplicacion del 17 en
ambas peticiones pretende alcanzar el reconocimiéatlectores interesados en el
sistema numérico de Agustin y en la lectura forhal las preghiere de los Rvf
Entiendo asi mismo que las opiniones de Zamporii4288), Soldani (2006, 2007b) y
Savoca (2008b: 14) sobre dappia letturade los componentes finales coinciden con
mis observaciones sobre la composicion numéricaratipa ya en ambas formas del
codice Vat. [aB195 que considero como diferenciadas alternativas

En la composicién acabada aeldice d’autorela peticion al «vivo Giove» —con
antecedentes conocidos en DaRug. VI, v. 118; también en «l'eterno Giove» Ref,
sonettoCLXVI, v. 13; y legible en la tradicion mitograéicsincrética (Marcozzi 2002:
170 ss.)- se situaba en 1373 6 1374 &dgmentadel final de laParte prima.Mucho
después, la peticion al Sefor de alcanzar el §jnalconfirma en términos cristianos su
esperanza fuerten elsonetto«E’ mi par d’or in hora udire il messo» —repitienido
formula delsonettoCCLXXI, v. 1- quedarda, con la reordenacion depastille a 17
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posiciones del cierre de Rarte secondy del final de loRRerum vulgarium fragmenta.
Como advertia ya en 2004, lgseghiere en algunas posiciones finales parecen
trabajadas con cifras y proporciones relacionadas el pensamiento numérico de
Agustin. ElsonettoCCCXLIX ocupa «finalmente» una posicion destacedda que
coinciden distintas formas de composicion numérdd&: en la macrosecuencia ile
riscatto (LXI-CCCLXVI: 306 fragmenta [153+153; y 17x18 &6 quizd mejor
17x17+17]¥°.

Tras las repetidas peticionedMmrte centradas en la excepciorsgstina doppia
CCCXXXIl, expresadas con el apoyo de observaciaiegiacas sobre el estilo y la
lengua poéticaupi sunt vv. 13 ss.), la declaracion en el CCCXLIX de ssab de
abandonar la carcel corpérea, expresada antesversal formas y registrosonetti
XVII... CLXXX etal.), parece un nuevo ejemplo de aplicacion operatélanodulus
agustiniano, pautado por el 17, relacionado camezicionadcsistema di preghierey
da cuenta, en posicibn marcada proxima al final,ladeavanzada transformaciéon
espiritual del sujeto poético.

Aunque la simplista asimilacion de la carcel coab@ pecado propuesta por
Marcozzi (2002: 119-120) puede parecer excesivapritension de abandonarla
—reconocida mejor en sus antecedentes ciceron@orogellutello (1525: 164yersoy
165, recto), o platonicos y también boecianos por fray LuesLéon (Oda X, «Cuando
sera que pueda», vwv. 1-5)— declara ersaietto CCCXLIX el deseo espiritual de
escapar del engafoso cuerpo sensual y la vidangerfBomar conciencia de la
importancia funcional dedonettode Petrarca y su valor posicional ayuda hoy diveri
en losRvfla integracion formal unitaria de una busquedaasis.

Una transformazione, sefialada con perspectivismo y significativo ésfasi
temporal-posicional y personal enseinettoCCXIIl, v, 14, delfol. 42, recta sostenida
e intencional que, aunque descrita ya esoakttol (Soldani 2007a: 328-329), se inicia
con el V desde el nombre de Laura. Comienza corolam@elo viaje espiritual en los
sonettiXVI, XVII con el estimulo inicial de los ojos y Misualizacion de la amada, vv.
1-4 (Santagata ed. 2004: 72), comentados por éddutl525: 6yversq 1538: 6,verso

'8 Es la posicién quén ordine ocup6 en ekodice el sonettode peticién349, «Donna che lieta col
Principio nostro», «después» CCCXLVII. La aplicacidel 172 como cifra que realza formalmente y
marca una posicion significativa, segun el sistemmérico inspirado por Agustin, puede haber sido
aplicada en otro texto de interés simbdlico paldiciMe refiero asonettoCCXCIII, que Amaturo (1980,

et al) y —en este caso si— Santagata con él (1992:et¥42004: 1161), describen ambos caginnovato
proemio.Iniciando la aventura espiritual en snettoV —tal y como la exacta localizacion der&io
sesquitertiaen ladata sacradel CCXI impone (Armisén 2008: 58 ss.)-sehetto«S’io avesse pensato
che si care», primerm mortede laforma Chigj seria en 1374 el 289 de la busqueda iniciadaldgas
cuatrosonettiproemiales defol 1, recto. No es momento de tratar esa posibilidad conrdlisis y el
espacio obligados. Si sefialaré que el citsaitettose cierra en el v. 14 con el reconocimiento de la
llamada de Laura, 56ezzidespués tema inicial del CCCXLIX. No faltan otrostivos de interés.
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y 7, recto) y serad después recordada en otros momentos (gimBada’ lor corpi
pellegrine.», CCXLVI, v. 4etc). Desde losonettiLXI-LXIl crecera con lagpreghiere
cobrando después nueva fuerza, antes y después deudrte de Laura, en la
macrosecuencia de la redencionl oiscatto de 306pezzi Estudiamos la forma, los
problemas y posiciones de su fase final.

Si la redazione Correggio y laforma Chigi son soluciones vicarias, aun
incompletas, de un proyecto anterior muy corregiddaborado tras la muerte de Laura
y aun en curso de realizacion, las dos formas cetamplde 36@ezzique confirma el
codiceVat. lat.3195 permiten verificar tanto su intencionalidadho la persistencia de
dudas, la voluntad de corregir y ajustar la conpésiformal que estudio/id. Fenzi
[1998] 2003: 158 ss.

El caso de los textos marcados posicionalmentd endanamento calendariale
provee solo alguno de los ejemplos a valorar. Biehcl995: 15 ss. No son los Unicos.
Los lectores encuentran en la forma compositivaGilzoniereun reto plural que
permanece abierto a la interpretacion como las agsime sparse

5. Crecimiento de laSpescristiana y vision beatifica de Laurain morte. Una
peticibn marcada: la forma impetrare La deseada visidbn de Laura: ekonetto
CCCXLIX de los RVf.

Reconozcamos las implicaciones espirituales detgam desarrollado tras la
sestina doppiaBettarini ed. 2005: 1466. El interés destacado adepleticiones del
CCCXLIX ha sido realzado posicional y formalmergero, si bien lapreghieretienen
relieve en si mismas, alcanzan adecuaciéon y prag@ieeconocibles en su contexto. La
transformazioneanunciada (CCXIIl, v. 14), tras «Beato in sogno det languir
contento», sostiene mas tarde la relacion estréeHanueva esperanzeon lavision
beatifica en la concepcion teoldgica cristiana de Spes «Et ideo proprium et
principale obiectum spei est beatitudo aetesndomas de AquindSumma De Spe
Art. 2, 3 (2-2 q. 17 a.2) y poco despu&pei enim obiectum est beatitudo aeterna. Sed
ad beatitudinem aeternam consequendam adiuvamupgaiis sanctorum.x Ibid.
Art. 4, 1 (2-2 g.17 a.4). Sirva siquiera como llamale atencion sobre la presencia e
importancia del problema en 8umma Theologicad Recordemos elSpes mea Deus

7 La traduccién castellana por Enrique Garcés dmRatCancionerg Guillermo Droy, Madrid, 1591,
no prestaba atencion al tema deikio Deique no traduce en su version dehetto«E’ mi par d’or in
hora udire il messo». La disposicidm ordine tampoco permitia a sus lectores alcanzar la lectur
numeérica que ahora propongo. La reedicion modeenArdonio Prieto (Barcelona, Planeta, 1985), sin
aviso al lector, reordena particion y textos acorde los criterios actuales y lgsstille Para evitar
confusiones, una vez hecha esta advertencia qoeneesaria, respetaré su cuestionabli® en mis
citas de la traduccién mencionada, segun la edioideerna.
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est » de FrancescoSecretum Il, [68]) y como Augustinus le prevendra contea |
desesperacion en el inicio del Libro Il. Armiséri2023 y ss., 28, n. 22 y p. 31.

Si en elsonettoL VI, vv. 9 ss. el poeta reconoce que Amor le cgmdhicialmente
de alguna manera a la esperanza («/Amor m'adusseginiosa spene.»), la depuracion
y superaciéon devane speranze(sonettol, v. 6) formard parte importante del
anagramatictema inicialy de suransformazionesspiritual. Tomar en consideracion y
valorar las paginas de Cherchi sobrespeesen losRvf (2008: 49-80 y 59) obliga a
sefalar de nuevo que tantosehettoLX (y LXI/LXII; Armisén 2008: 53 ss.; también
2011: 27-28 y n. 22) como después el CCCXLIX paldonente, son momentos
cardinales de un proceso reconocido y narf(adoettoCCXIll, v. 14 y final delfol. 42
recto), marcado por la composicion formal que estudamirhportancia de Igsreghiere
del CCCXLIX y la autoafirmacién del poeta y spes confirmadas posicionalmente, no
pueden ignorarse ahora.

Que, en cuanto personaje poético, el enamoradmaeeoel vinculo de «su
esperanza» con el deseado reencuentro final lon gi@dos ultimos versos debnetto
CCCXLVIII con la reutilizacion medida de la formaancadaimpetrare. Relacionada
muy probablemente con la paronomasia y el temanai@lbre recibidcen el caso de
Francesco Petrarca (Armisén 2008: 65-88p forma de peticidhies motivo simbélico
recurrente que parece también intencional y trdbajgn losRvE Su reutilizacion
posterior por Bembo y Sannazaro lo subtaya

18 Como sefialan los editores regularmente, la preselecla férmulaitpetrare la grazia.).aparece en
los Rvfcon la estrofa central de éanzoneCXXVI «Chiare, fresche e dolci acque» (de 68 velddx4]),
vittoria della memoriadonde expresa, con énfasis compositivo, su espeatandeseo de que Laura,
transformada en un sofiado futuro (pasado/futufonaada por lgpieta inspirada por Amor, «merce
m’impetre / et faccia forza al cielo», vv. 27-34d. Fenzi [1993] 2003: 65-99. Sobrepi@&ta de Laura,
Armisén 2008: 65-66; y 2011: 23 ss., 28 ss. Casertieno no, 153ragmentadespués de la CXXVI,
convertida ya ewlonna pietosalLaura « mi dice con pietate...» v. nettoCCLXXIX. Es el sonetto

en el que Laura se aparece a Francesco, le pidacqbe con su llanto, le da noticia de su presemcel
cielo y de como la muerte la transformd. Sobrétetno pietoso véase después lesnettiCCCXXXIV,

w. 9-11 y CCCXL. Fenzi 2003: 83 ss.; también PoK2004: 234, 166t al. Contrastese coihritorno

di Beatrice C. Bologna, 1998. Vellutello habia destacadodlanfilaimpetrare como antecedente del
sonettoCCCXLIX «E’ mi par...» (1525: 165ectg 1538: 132rectg). Valoremos el uso paronomasico
de lacanzoneXXXVII, v. 56 que leo como indicio vago de un avigscuro, un ‘destino marcado’, quiza,
por el propio nombre que, en esa ocasion, le impard silencio. También «Medusa et I'error mio m'a
fatto un sasso / d'umor vano stillante» CCCLXVI, WL1-112. La etimologia de los nombres propios,
unida a la lectura numérica, tiene antecedentesesdes en las alegorizaciones de los exégetas
homéricos y biblicos, sistematizadas por el persatmiestoico. Butler 1970: 23-24.

19 pietro Bembo, tal vez atento a la relacion posilslda férmula con elombre recibiddinterpretatio
nominig de Petrarca y con el suyo propio, la usé enrslidtaanzoneCLXIl «Donna, de’ cui begli occhi
alto diletto» dirigidan mortea la Morosina, vv. 7 ss. Sobre su presencia enggano, Armisén [2011c].
La traduccién castellana d€lancionerorealizada por Enrique Garcés (Madrid, Guillerm@ypr1591),
que no hace referencia auaio Deidel sonettoCCCXLIX, si usa dos veces la formula «impetra me
halle...» e «<impetrara llevarme...» en las peticionesngdiacién a Laura de los dos sonetos anteriores
(sonettiCCCXLVIlI y CCCXLVIII). Sin embargo, Garcés tradutaférmula anterior «si dolcemente che
mercé m'impetre, / et faccia forza al ciel@anzoneCXXVI, v. 37-38 por «tan dulce, que merced me
haya ganado / haciendo fuerza al cielo».
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Precede y acompafa la confirmacién dedperanza fuertque, si le lleva a pedir
la ayuda deMorte en CCCXXVII vv. 7-8, e incluso en CCCXXXII vv. 442 a poner
en ella su esperanza en conocida posicidave(4:3), llegara después a desear el final
en términos cristianos expliciten elsonettoCCCXLIX. Seran reconocidos, asumidos
y reescritos en clave biblica y personal marcadaat@antecedente deibro de Job
boeciana, ciceroniana y humanista por el agustiap Euis de Ledén en su Oda X
«Cuando sera que pueda» dos siglos después.

El interés compositivo en loRvf de la anhelada vision,referencia de las
Enarrationes in Psalmosncluida, comentada empostille varias, en otros textos
anteriores y posteriores vita e in morte por Bertolani (2005: 127 ss.), se hace
evidente; pero en mi opinion sera realzada y qéeftimalmente potenciada en el
sonetto«E’ mi par d’or in hora...» con el apoyo de la cosipn cifrada del libro.

Con un capitulo titulado «Frammenti di terrena &ste beatitudine» Chessa
(2005: 99-154) ha repasado el tema dédeo Deicon rapida y reiterada atencion a este
soneto ipid. pp. 66, 93, 143et al) que intento completar apoyado por la significativ
localizacion formal del «E’ mi par d’or in hora wglil messo» que, al parecer, lo sita
por relacién a laratia (172 en su macrosecuencia, no lo olvidemos...) paadolo
con sus implicaciones en el tema devildud teologalde la Esperanzaotaliter ab
extrinseco(Summa la, llae, q. 63, a. 1). Aunque Chessa, ajenaoca esoblemas,
describe la pretension final como «visione mistgpa afianca in una nebulosita
gierarchica di sublime audacia, il Creatore a lanarfra le creature, il Dominus alla
Domina» {bid. 2005: 142), a tenor de lo que sabemos sobre lsepce de la
numerologia de Agustin y su relacion condeatia y los dones, valorar la posicion
corregida y significativa del CCCXLIX en I&&vfes en todo caso una lectura oportuna.

Si la voluntad de llegar al final es una reconoddana de laSpesque los
tedlogos conocen bien, destacaré que, aqui y daoraperanza de Francesco en Laura
y en el Creador se declara y se afirma formalmentgosicibn marcada, superada
también la afioranza de «Mia benigna fortuna e vewilieto» que acomparfaba las
anteriores peticiones ldorte de la originalsestinadoppia CCCXXXIIl. Su condicién
nodal quedard subrayada como envio en el inmesiatetto«Ite, rime dolenti, al duro
sasso» cuyo cierre (vv. 12-14), con la concienlcanzada de un final cercano, expresa
el deseo de recibir su llamada y contar con su ayen el transito definitivo.
Recordemos el anterior envio delnettoCLIII «Ite, caldi sospiri, al freddo core» que,
dada su posicién, tal vez requeriria comentariotapa

Ahora, segun hemos visto, 17 posiciones tras lamaltsestina realzado
posicionalmente como 172 en la macrosecuenciargzatto de 306fragmenta(LXI-
CCCLXVI), el doble objetivo quedaba planteado. imlimente con la peticion de
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conocer la fecha de un final anhelado desde eraetdl sonetto.Con el cierre del
segundo cuarteto del CCCXLIX, sera expresado devanuwmmo ferviente deseo
sostenido, declarado en términos de vision beat{ficomprension: un deseo solicitado
en el ultimo verso de esenetto a 17pezzidel final delCanzoniere

E’ mi par d’or in hora udire il messo

che madonna mi mande a sé chiamando:
cosi dentro et di for mi vo cangiando,

et sono in non molt’anni si dimesso,

ch’a pena riconosco omai me stesso;

tutto 'l viver usato 0 messo in bando.

Sarei contento di sapere il quando,

ma pur devrebbe il tempo esser da presso.

O felice quel di che, del terreno
carcere uscendo, lasci rotta et sparta
questa mia grave et frale et mortal gonna,

et da si folte tenebre mi parta
volando tanto su nel bel sereno,
ch'i’ veggia il mio Signore et la mia donna.

Su esperanzm mortequedaba confirmada ensnettoCCCXLIX, vv. 9 ss. con
el apoyo del precedente de Ciceron, sefialado hoyErision por Dotti y Santagata;
pero que, reconocido mucho antes, conté con lartmhaa explicita de Vellutello
(1525: 164yersoy 165,recto 1538: 132ectg. Se trata ya de la afirmacion despes
cristiana, aunque sin valorar la posible inten@émpositiva que ignora y rechazaba el
lucchesecon su reordenacion textual, como es conocidon(iG®93: 116). Lo advirtio
ya el mismo comentarista, desde sus primeras paladiento al tema y a la forma
impetraredel sonettoanterior. Vellutello ampliaba algo en 1538 el catae€o anterior
de 1525 en su valoracion de la transformacion iesaiidel poeta.

El tema de swoluntad de acabay la forma numérica que sefialan paeghiere
de lossonettiCCXLVI y CCCXLIX en posiciones marcadas, aftdgmentadel final
de amba#artes sostienen o refuerzan su sentido con el inteaticontraste propio de
la transformazionealcanzada. Como vemos, no son tampoco las Unigafas de la
recurrente forma numeérica modular. Ayudan a estableoy que el ajuste numérico de
laspreghierecon esa cifra le interesaba todavia en sus Ultmesses de vida.

El sonettoCCCXLIX, posicibn marcada por laueva esperanzg su deseo de
alcanzar finalmente la visibn de Laura junto al @efse entiende mejor cuando
conocemos Yy valoramos el tema anterior, reiterdddas visiones de Launa vita e in
morte Dicho esto, como he advertido, no debemos linidazomposicion narrativa y
fragmentaria deCanzoniereal reconocimento de secuencias aisladas, menosa &in
lectura unisecuencial.
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Si, como advierte Gorni (1993:117-119), el lecter @inquecentao accede a la
lectura que resulta del reconocimiento de lo quellasnamosconectores intertextuales
—otras relaciones tematicas, biograficas mas o sprexisas, temporales, numéricas o
posicionales, formales y discursivas son las ques dsctores perciben mejor...—,
también es evidente que tanto la anteviiba nuovacomo el posterior caso debro |l
de Boscan, entre otros, prueban la vigencia deb lde poemas breves que narra la
vivencia lirica de una vida amorosa.

Con el referente proximo de los precedentes deérgéna forma compositiva
espacial de lofRRerum vulgarium fragmentaaunque no sea parte explicita de las
espositionegjue conozco—, construida y formalizada (quiza) lbagjue Agustin valoré
comonumeri aeternise convierte después en arquetipo o modelo, obgimitacion.
Estudiamos aqui recursos que sostienen la arquitectel texto, que dan sentido
unitario con cifras y temas, pautas modulareatypnesal componente narrativo de la
forma canzoniere.Que sus imitaciones reproduzcan y desarrollen palte de los
componentes o formas activas del extenso y compieptelo no puede extrafiarnos.

La macrosecuencia de la recuperacion visiva ded,aaso particular(CXXIX-
CCLXXXI [Armisén 2004a: 93]) cifrado por el 153 dayustin, queda a 68 posiciones
de las peticidnes al Sefior deinettoCCCXLIX que he transcrito y a 85 del final de los
Rvi La pauta marcada reaparece con formas variaprdblema de la recuperacion
visual o sofiada y la ultima, anheladsién beatificade Laura no es tampoco ajeno a
ella. Summalla, llae, g. 18, a. 4t al; Vid. J.-Y. Lacoste 2007: 484 ss.; tambgmetti
CCCXLIV [vulgata346 CCCXLV [347], CCCXLVI [348 «Li angeli electi et 'anime
beate»: Santagata ed. 2004: 1332-1338; y CCCXL-QdXXBettarini ed. 2005:
1503-1533. Reconocer la forma modular que sost@nmotivo en la sucesion de
fragmentaprueba la oportunidad de integrar el mencionado easuna lectura de la
composicidon narrativa, plural y unitaria del lib&u condicion déaberinto espiritual y
textual se revela en una posicién y con una foratzajada (CCXI, v. 14), convertida en
chiavey momento inicial, entrada o punto de partida eldacio de busqueda en el
textusde losRvi El sefialado antecedente virgiliano tisdserereferido al laberinto de
Minos (Eneida V, vv. 588 ss.) no le era desconocido. Armiséh22@1-83, 89 y 99-
100.

La forma plurisecuencial narrativa de lcenzonierise construye en el arquetipo
con las recurrentes formas poéticasadeettj canzoni,sestingballatey madrigali. Los
ejercicios imitativos del siglo XVI en diversas ¢gmmas no reproducen exactamente ni el
mismo repertorio formal ni todas las posibilidad#s lectura perceptibles en el
Canzoniere como es facil apreciar con la obra diferenciadaBdmbo y Sannazaro o
Boscéan e incluso Garcilaso, Herrera, Lope de Vega...
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No cabe reducir la construccién narrativa @dAnzonierea la composicion
numeérica, ni creo que sean los poetas los Unidesesados por su escritura, por el
ejercicio de narracion plurisecuencial y la actieetura intertextual consecuente. Su
incidencia posterior en el tejido textual narratdela prosa y, mas particularmente, en
las formas de imbricacién léxica y motivos detasa meliorativade Cervantes en el
Quijote de 1615 me ha interesado especialmente (Armis&@: Z9-30, n. 19; 43 ss.,
nn. 35y 36¢et al; y de nuevo 2012: 78 y n. 2). Pero ese seridrga@ma.

6. De la huella numérica en la poesia castellana.o® breves notas sobre
composicién agustina y petrarquista en las odas deay Luis de Ledn.

El interés funcional narrativo y numeérico de laigiéh al Sefior del CCCXLIX en
gue Francesco Petrarca, finalmente, cree oir kmadm de Laura —como sabemos
reubicada en elodice Vat. l1at3195 en la forma hoy aceptada, pero no recogidasa
posicién por las numerosas ediciones impresasiglel XVI—, no pudo ser reconocido
por la mayoria de los lectores en sus implicacigosscionales.

Sin embargo, la cifra formal reiterada de pneghierarelacionada de una u otra
forma con el 17 reaparecia en otros varios texéssadados de ldRvf (vid. sonetto
CXXXVI, o el sonettoCCXLVI de laParte primay la canzoneCCCLXVI, v. 120 al
menos). Probablemente la encontramos también emetida posicion de laestina
CCXIV, en el numero de los 136 versos decdmzoneCCLXIV —clausurada con la
paradoja de su v. 136 «et veglio 'l meglio, et efygior m’appiglio.» (Santagata 2004:
1068; Galbiati 2004: 114t al,, Bettarini 2005: 1187)— y de nuevo en los 137 oeide
la CCCLXVI e incluso en el nimero de paginas easritiel codice..). Con ser
presencias reiteradas, formas repetidas en teeiaghdos, a tenor de la verificable y
recurrente composicion modular dehnzoniere no serdn tampoco los Unicos datos a
valorar. Armisén 2004a: 76-81, 91-93; 6 2008: 67-69

Aunque ocupe otra posicidon en las numerosas edisialel Cinquecentp las
huellas del interés provocado porsehetto«E’ mi par d’or in hora udire il messo» en
ese siglo tampoco son escasas. Pienso en Sanr{@zansén [2011c]), pero, sobre
todo, en fray Luis de Ledn, motivado conocedormirisamiento de Agustin, biblista,
poeta interesado tanto en la poesia de Petrarca eomla composicidén y la forma
numéricd’. Los 70 versos de «Cuando sera que pueda» n@sgoto caso Unico de

% os 70 versos de la Oda X de fray Luis «Cuandé gee pueda» —en mi opinién, al menos— tienen el
preciso antecedente detladicion agustinianague, con el apoyo biblicdPéalmusLXXXIX, 10; vid.
Enarrationes, PsLXXXIX , 9-10), cifraba con ese nimeroddad del hombreNo dudo que el agustino,
como antes advirtié Petrarca en algpoatilla manuscrita (Ricokl pais 25 Julio 2004) y conocian otros
poetas petrarquistas (Armisén 1983: 116-117, ny7&misén [2011b]: nn. 5 y 6), aplicod esa cifraaco
intencién calculada. Confirma su voluntad de alearet final cuando, acabados sus nimetegue el
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cifra numérica medida funcional u operativa enQaasde fray Luis. Y eso que el
agustino —que usa con adecuacion e intencion pibkuta cifra de Agustinnimeros
eterno3 en suOdal Vida retirada,de 17 liras y 85 vv., culminada en su ultima estrof
por referencia a landsica divinay sus ecos terrenales «puesto el atento oydsdral
dulce, acordado, / del plectro sabiamente meneadn»83-85- dificilmente pudo
conocer la intencién posicional denettoCCCXLIX?** en losRvE Como adverti hace
afos, el nimero de 70 versos habia sido (muy plerinaite) cifra aplicada por Boscan
antes de 1514 en una aventurada alegoria cortasatagion octosilabica de Petrarca
(Armisén 1983: 116-117, n. 72).

De la posibilidad real de que el religioso agustprofesor de Salamanca, llegase
a conocer ebecreturmo sabemos casi nada. Aunque semeje una hipétesissiderar,
siguiera verosimil, no hay datos ni parecen existillas conocidas que la confirmen.
Vid. Arqués,Secretuned. 2011: 59-63.

Por el contrario, todo hace pensar que fray Luiiga del musico y tratadista
Salinas al que dedica varias odas, presumiblerlelddosDe musica libri V] el In
lohannis Evangelium tractatug las Enarrationes in Psalmofpera omnia Venecia,
1491 princep$; Basilea 1504, 1506, 1529; Venecia 1552; Lyor§11®t al), si estaba
entre los que podian y debian reconocer facilmientelacion posicional, numérica y
tematica debonettoCXXXVI «Fiamma dal ciel su le tue treccie piova» coRsdImus
CXXXVI, antes comentada.

momento anheladg; reafirma asi también sspesantes, durante y/o después de su encarcelantento

la composicion cifrada. Como lectores de «Cuanda gee pueda» encontramos una autoafirmacion
inspirada en la tradicion anterior. Sin duda, cenlos problemas espirituales deinettoCCCXLIX de
Petrarca (F. Luis de LeoORoesia,ed. Ramajo, 2006: 6&ic. F. Luis de LednPoesias.., ed. Serés,
Taurus, 1990: 85) que, como el XL kefila benedettetuvo que conocer, asi misnmmn laespositione

de Vellutello. El agustino profesor de Salamancaslome, centrado por la aspiracion wison beatifica

y lo que esta conlleva; pero explicitamente donongar la bisqueda da verdaden términos de poeta
humanista.

?! Resulta harto improbable que fray Luis pudieseocenla posicién dedonettoCCCXLIX «E’ mi par
d'or in ora udire il messo», sefialada por la anétagnarginal delVat. lat. 3195 y recogida por
manuscritos que copiaron la reordenacién propyestaspostille de ese cddice. Conocedor de la poesia
de Petrarca y de los tercetos de «E’ mi par d’dnara udire il messo», ... si creo posible que, por e
contrario, tuviese noticia de la edad a la que m@tmpoeta toscano. Hemos de suponer el interés del
poeta castellano en la numerologia de Agustin eunideas sobre la armonia ymelmerus Pudo
reconocer huellas del 17 y el 153 ¢iellohannis...y Enarrationes...y semeja posible que, en alguna
medida, percibiese su presencia operativa eRémam vulgarium fragmenta siquiera en alguno de sus
textos. Lo apoya (indirectamente) Gda | Vida retirada «Qué descansada vida», texto inicial de 85
versos, objeto de interpretaciones clasicistasistianas, composicion que entiendo culminada por la
referencia musical de su estrofa 17. Recordemogaald/ir optimus beatus ille qui procul negotio,
comentado por AgustiMe musicaV, 9, 19. No es el momento de tratar la reladigicional de la forma
numeérica con la composiciéon y el sentido de amba®$ del agustino. Sobre armonia y composicién
musical en la obra de fray Luis de Ledn, ademdasieonocidas opiniones de Spitzer ([1963] 2008: 12
ss.) es oportuno revisar los comentarios y anatasia laOdalll A Francisco Salingsvid. Fray Luis de
Lebn,Poesia ediciones de A. Ramajo Cafio 2006: 21-26 y 536-$4€. Cuevas 2000: 127 ss.. También
S. Delahaye-Grélois 2009: 93-103.
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Cabe, pues, suponerlo también conocedor del peestmumeérico de Agustin y
de los problemas del criptoalfabétibgsalmusCXVIIl de la peregrinatio animagVid.
infra n. 22. Agustino desde 1543 (ed. C. CueWvsias completagastalia, 2000:
10), lector motivado desonetto XL —texto comentado con referencia al santo por
Vellutello desde 1525 (Armisén 2012: 81 ss.; y 8748 8)—, su interés en la relacién
de Francesco con Agustin y IDe musica libri VI,impresos en las ediciones Opera
omniadel santo, podemos suponerla. Su atencion al Amggsde Petrarca (si en algun
momento leyo el dialogo) es mas que verosimil.

En elcodiceautorizado de loRvfque llegb a poseer Pietro Bembo en 1544, pero
que el veneciano habia conocido, deseaba y valaledde fecha muy anterior, (y en
algunms que transcribe Igsostille de los Ultimogezzi..[Soldani 2006: 247, n. 47]) la
composicidon numérica relacionada con el pensamieetoAgustin (y con ella la
posicion delsonettoCCCXLIX) era forma funcional reconocible que paregdicada
con intencion. Podia, quiza, merecer la atenciootdes lectores, conocedores de los
comentarios evangélicos y de las exégesis numérnieasAgustin. Pese a las
observaciones de Vatasso en 1905, sabemos poa® Isshectores que accedieron al
importante manuscrito. Armisén 2008: 58-59, n. @jdhi 2004: 80-94.

Aunque, como todo lleva a pensar, fray Luis no case la ordenacion marginal
propuesta por é¥at. lat 3195, su perceptible atencién a «E’ mi par dohdra udire il
messo» en la concepcion dedda X se funda en el reconocimiento dsnettode
Petrarca como afirmacion de SpesLos setenta versos del «Cuando sera que pueda»
potencian esa lectura con la simbdlica cifra béblida confirman. El interés formal de
las odas | y X de fray Luis se hace patente. Secesario valorar el componente
numérico en su interpretacién. La composicién ddasrevidencia esa atencion del
poeta a la numerologia biblica y a las ideas des#figisobre ehumerusy la musica.

7. Inicios, finales yrationes Hacia los numeros eternos. Composicién formal e
identidad simbdlica de Laura: sonetti IV/V - canzone CCCLXVI. En la
macrosecuencia de il riscatto LXI-CCCLXVI: red modular, posiciones,
recurrencia e imbricacion narrativa en los Rvf. La busqueda de laPietay la
transformacién de Laura. LacanzoneCCCLX y el juicio ultimo de los lectores.

En losRvf, segin los leemos holg preghieraa 17 posiciones del final es una
forma caracteristicaepetidaen Parte primay Parte secondacon presencia anterior
ejemplificada, al menos, desde la fecha de redaagdacanzoneCCCLXVI «Vergine
bella...» de 137 versos y su v. 12@igerered’'un cor contrito humile.» destinado al
contraste con larima preghieracristiana del LXII, vv. 12-14 (Armisén 2008: 67)68
Si hoy existe acuerdo general sobre la funciébnadeahzonea Maria como cierre
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predeterminado (Soldani 2006: 217-218), no restdta facil fechar la génesis del
proyecto de macrocomposicidén narrativa unitaridquygb de losRvf(Jones 1999: 38 ss.)

Tal vez sea conveniente recordar ahora que la seanencia V-CCCLXVI de
362 pezzi,tras elsonettolV que completa armoénico (1+2+3}+4o0n la providencial
creacion de la dama y su condicion figuradafokll, recto (Armisén 2004a: 83-84;
2008: 49, 58-60, 67 ss.; 2011: 17; 2012: 82, nsd)iniciaba ya como busqueda de la
identidad o funcién simbdlica de la dama, con/dedd®in velado nombre de Laura en
el sonettoV - nombre desvelado tardiamente ers@hettoCCXCI, v.4 y la sestina
CCCXXXIl, v. 50 - pero se cierra en tanzonefinal que nos ocupa; y tiene en esa
macrosecuencia su precisa e incuestionaie sesquitertidocalizada en los versos de
la data sacradel primer encuentro dalonettoCCXI (Armisén 2008: 58-64). Es una
realidad formal que dificilmente podria considezatasual. Su lectura parece fundada
con razones textuales y causas extratextuales @ognocibles, que eSecretum
documenta como admoniciones de Augustinus.

Un hecho textual significativo que unifican, intagry sostienen, con la dupla
ratio mencionada (secuencia literariacgdice, tanto esa blusqueda iniciada, tras la
referencia a la creacion de su amagtméttolV), desde el anagramaticmnettoV del
nombre de su dama, como la operatividad retrog@ecte lacanzonefinal de 137
versos, himno, loa y plegaria dedicada a la misatiosa Virgen, mediadora y modelo.

Si la condicion providencial y figurada o redendtaide Laura puede considerarse
presentada a los lectores en forma de provocguogositioinicial con elsonettolV
(los poetagproponentinvocant narrant [Armisén 2012: 99]), su desarrollo narrativo es
uno de los temas a reconocer por el lector capaeadmocer el sistema numérico
agustiniano en la inmediata gran macrosecuencia3Gf# pezzi Desde luego, el
problema de la identidad simbdlica y funcional dmula no es en ella tema unico.
Conociendo las diferencias que sobre su valor dltienen Augustinus y Francesco en
el Secretum el problema de su condicién salvifica tiene ieoitla destacada con
presencia reconocible en otros textos y formasodgposicion de lofvf. El problema
de la muerte de Laura nos permitird confirmarldeve.

Recordemos, pues, lo que ya sabemos. Conocer gatiolacomo asume Agustin
(De musical, 11, 18), superando la condicion infinita denlemérico, establece los
limites formales y la condicién unitaria de econtinuum parece guiarnos en su lectura e
interpretaciéon. En términos modernos (jacobsonianias composicibn numérica se
presenta asi parte constitutiva, fundamental yfigable de la secuencia. Con ella, la
imbricacion de la plural forma narrativa establete condicion textual, reconocida
pronto comotessereo textus en el sonetto XL (Armisén 2012: 81 ss.), integrada
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simbodlicamente comeete y reti desde ekonettolV, propuesta comdaberinto en el
CCXIl, v. 14 (bid.: 83et al)

El sonettochiave CCXI, tensa descripcion del conflicto del poethargve loa de
Laura, es puerta de entrada a kdmerinto, a la biografia espiritual y amorosa que
fechard, resumira cronolégica, finalmente, pB3zidespués edonettoCCCLXIV. Con
la retrasada fechacion del primer encuentro, emcaéncia simbodlica con un
redentorista y literario viernes santoKettolll), inicia desde el recuperado CCXI la
cronologia apoyada en el calendario liturgico, &aden por Zottoli en 1928 y revisada
después por Roche, Santagata y Biancardi entrs. otro

De la posicion de laata tragicadel CCCXXXVI, vv. 12-14 he hablado antes.
Sobre la relevancia posicional y simbdlica dedsa sacradel sonettoCCXI en elfol.
42 recto no creo que quepan muchas dudas. Si estas egstafieren mas bien a la
coincidente, sorprendente acumulacion de efectas;hgcho de que no sepamos nada
concreto, satisfactorio o claro de su reconocimiegn las formas de composicion
durante siglos.

Como, quiz4, podia todavia reconocer en R el tentativo neopitagorico
comentarista dekonettolV Anton Maria Amadi en 1563 y 1565 u otros leet®r
anteriores (Bembo y Sannazaro, después Celio Magnguiza también Garcilaso,
desde luego Boscan y tal vez fray Luis de Ledn...khos afios después de 1374, la
huella de la numerologia de Agustin y la adecuad&nl?7, el 136 y otros nimeros o
posiciones era perceptible con cierta facilidad.elan tampoco los Unicos conocedores
de Petrarca interesados en esa lectura numérgaint@al. Pronto lo veremos mejor.

El caso particular del babilonicgonettoCXXXVI, con el interés actual de su
transcripcion formal por Malpaghini (Brugnolo 2004£7) —siglos después censurado o
no, coincidente como vengo sefialando en su cifsecipnal con ePsalmusCXXXVI
que lo inspira—, para el religioso agustino de i8alaca y otros lectores conocedores del
texto biblico, atentos a sus numeros como lectdeelmsEnarrationes.Tras la lectura
del canzonierede Boscan, tal vez, probablemente interesado$ eme autorizado de
los Rvf reimpreso con formas varias en el X\fludo ser una cifra significativa
perceptible, marcada como peticibn en ambos textlesreconocimiento casi obligado.
Lo Unico raro es que esa coincidencia numérical &i8@ haya sido ignorada, como
parece. Si la reconocemos como intencional, su wadiicial resulta evidente. Un dato
objetivo y simbdlico util, sugerente en mas de speato.

Aunque revisar con detalle la incidencia de la matogia clasica de Macrobio en
el Canzonierepueda resultar mas dificil, es sencillo verifigae alguno de sus niumeros
fundamentales, como el mencionado 56 de Escipidte (()tugusto), por ejemplo, tiene
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presencia y aplicacion directa calculada en v. I8sdaettoCLXXXVI (6 153 en la
secuencia particular de Iesnett). Contrastese con la util lectura ajena a lo nigoér
de Fera 1988: 219-243. Su interés en la localipag® esesonettoy los inmediatos se
confirma en relacion con el problema de la loag/feumas cifradas. Fera 1988: 223 ss.
Son datos de necesaria valoracion.

También, como veremos pronto, es o parece inteakilan transcripcion del
CCLXXI en elfol. 56, recto del cédice de autor. Macrobi@omentariorumed. Scarpa
(1981), 1, 5,2 -1, 6, 82 ; Armisén 2011: 21; [2(ly [2011c]. Recordar que esa misma
cifra (56) es el total de versos en la forma regdéalas paginas de cuasonettiresulta
también una observacion pertinente. Y confirmgrésencia activa del 17, 136 y 153 o
el 56 en loRvfpermite entender mejor la opinidn del poeta stds@imeros eternos
de Agustin y su aplicacion formal. Encontrarlos pi&s ocasionalmente en las
imitaciones mas trabajadas permite ir mas lejosi oacesariamente, nos lleva a
suponer su reconocimiento operativo parcial.

Superando descuidos del presente que, como digcel ggasado no cabria
considerar absolutos y generales, sera til recaia insistencia y valorar los datos
sobre ekonettoCXXXVI y el Salmocorrespondiente o el 56 de Augusto, de Escipion y
de Macrobio en esonettoin ordine nimero 153 de loRvf dado que hoy todavia los
desconocen, al parecer, los editores modernos tlaré® consecuentemente sus
lectores y no pocos estudiosos.

Sobre la doble macrosecuencia de P@&ziiniciada en lossonetti LXI/LXII
—«rinnovato proemiossic. Amaturo 1988: 280-283; después descrito por Mercur
(2003: 81) comanise en abimdras la maldicion ddhuro del sonettoLX—, puede ser
atil tener presente también la breve revision quiwes el LXII della prima preghiera
(Armisén 2004a: 84 y 94-96) hace Fenzi como prdpudsvita alternativa(2008: 84-
85). Segun he advertido, la reiteracién de la fomiserere liminar en elsistema di
preguiere confirma a Maria como modelo géeta y misericordia a 17 vv. del final
(Armisén 2004a: 94-95).

La red modular, pautada con las cifras comentadasAgustin, ayudard a
entender la forma datontinuumtextual. Su integracion en la forma unitarratip
sesquitertia contenida en 72arte numeradas y en 137 paginas de texto es operativa y
alcanza forma simbdlica reticular y redentorista garece calculada, segun adverti en
2008: 58-64 y 69; 2011: 21-23; y 2012: 73 ss. Nwig otros destacaddsagmenta
que ocupan posicion marcada, relevantes multipgos7den el analisis de Agustin y en
la doble secuencia de riscatto (LXI-CCCLXVI: 153 [triangular de 17] +153),
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macrosecuencia de 17x17+17 componentes. Como vereme adelante, es posible
incluso que la composicion modular que comentotafad¢extos anteriores.

Pensemos en su segunda seccion de 153 unidadeésiads en efol, 42 verso
con la revisidon desde &estina di preghier& CXIV: mencionaré siquiera la agustiniana
y critica canzoneCCLXIV «I' vo pensando, et nel penser m'assalet €n esa
macrosecuencia), aslonettoCCCXV «Tutta la mia fiorita et verde etade» (cof@?
[Tonelli 1999: 127-129; Santagata ed. 2004: 121éttaBini ed. 2005: 1376; Cherchi
2008: 119 y 123]), laestina doppiaCCCXXXIl (ahi 119), elsonettoCCCXLIX «E’

mi par d’or in hora udire il messo» (6 136) y}ckEnzoneCCCLXVI «Vergine bella, che
di sol vestita» (153).

No son las Unicas posiciones a valorar. Desdei@bide la macrosecuencia de
306 pezziLXI-CCCLXVI el sonettoCCXXXV «Lasso, Amor mi trasporta ov’'io non
voglio» ocupa la posicion 175 y, al menos, coinade elaxis de laratio sesquitertia
(4:3) en elcontinuumdelimitado por cifra conocida. Sin olvidar que laalos de una
decisiva macrosecuencia (153+153) que también sengicleo central significativo en
los textos transcritos en fal. 42rectoy verso—folio del fasciculo VI P! que, como he
sefialado, acoge tanto lpgezzidel «grupo central desplazado» como los nimeros o
posicioneschiavede lasrationesde la macrosecuencia V-CCCLXVI y de los 72 folios
numerados detodice-, el mencionadsonetto«Lasso, Amor mi transporta ov'io non
voglio» (ultimo del fol. 45, recto puede merecer atencion tanto tematica como
posicional.

El sonettoCCXXXV, integrado en una microsecuencia que delarel motivo
alegoérico del peligroso viaje maritimib gorto negato Bettarini ed. 2005: 1076; Picone
2007b: 506-512), marca un momento critico negatilebolezza e non-volontd)un
hecho narrativo de interés: reintroduce, potencigeguerda la funcion negativa de
Amor (tormenta, vientos o corrientes que le aragirde las fuerzas contrarias que le
retienen en su proceso tlansformazioneespiritual. Segun Picone, «constituice una
delle realizzazioni piu drammatiche della metafioaatica in tutto ilCanzoniere. Con
todo, no parece un caso claro. Aunque realza yiraoafla importancia funcional de
Amor como oponente, no establece un significadariesd positivo importante y
acorde con la ayuda divina que se requiere.

Pero, si intentamos una lectura rigurosa —difiailtaeverificable ahora—, debemos
dudar sobre la intencionalidad posicional operatiled sonetto CCXXXV en la
composicién de la macrosecuencia LXI-CCCLXVI. Irsduaceptando esa posibilidad,
sin duda aventurada y en mi opinion fragil o inoluauy cuestionable, hemos de
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advertir que la relevancia de laationes parece menor (es parece,quiza, menos
necesaria en términos funcionales [hipotéticos]) la&n macrosecuencias que creo
delimitadas o cifradas ya con el sistema numénecAglstin.

Pensemos asi mismo en el caso de «Mia ventura et.Am sonettoCClI deil
guantorecamado, 34 posiciones anterior y comentado @8:ZBet al. Porque no se
presentan como casos aislados. Como adverti relMisn macrosecuencia de las
enfermedades de Laura (XXXI-CCCXXXVI) de 3@®zzi(2008: 49-51), segun he
recordado ya en este trabajosehettoCCXVIIl «Tra quantunque leggiadre donne et
belle» tampoco es un texto irrelevante: recoge pmiéon de Amor sobre las
consecuencias en la Naturaleza y su amenazada iara®ita temida muerte de Laura
en una posicion relacionada también con el 17 amesrosecuencia (17x11).

La funcién sostenida y cuestionada de Amor, commog podria ejemplificar
otrospezzide composicion pautada, tal vez ajustada corfria@é Agustin. Losonetti
CCI, CCXVIIl y CCXXXV, que considero aqui también sus respectivas secuencias,
ejemplifican los limites y peligros de la lecturaegplanteo. El primero y el tercero
podrian ser ehxis, ratio sesquitertia,en hipotéticas macrosecuencias de pegézj
pero, aunque pueden merecer atenciébn, no parecens cmcuestionables o
concluyentes. Debemos detenernos. Tal vez seauopoxtolver sobre ellos en otro
momento. Los riesgos de hiperinterpretacion emifaposicion numérica o modular son
evidentes, crecen como proyeccidn y generan prebabkpejismos: las formas
repetidas, la sucesion gezziy los temas recurrentes los multiplican de forratural.
No es facil establecer los limites de su intendidaé.

Dicho sea todo lo anterior reconociendo que la amigmn lineal que estudio (en
no pocas ocasiones reticular o entretejida), smtempor el repetidomodulus
mencionado y por la correspondiente cifra redestiaritrabajada por Agustin en su
comentario sobre la pesca milagrosalphannis evangtract., 122, 1-9), no se funda
en la operatividad explicita y menos aun obligatoni tampoco exactamente regular
siempre o declarada siquiera. La veo solo reitepatida significativa subyacente, pero
reconocible en algunos casos como intencional esiol; activa en relacion con temas
fundamentales y su desarrollo secuencial. Es umaafale composicion narrativa por
reconocer que se ofrecen principiq al lector motivado y contemporaneo del poeta
como busqueda de interés creciente desgeolaositioinicial, la primera pagina y los
cuatrosonettiproemiales.
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La composicion formal sera caracterizada y sigadfec pronto, quiza sefialada,
reconocida comaperegrinatio o viaje espiritual desde losonetti XVI y XVII %
Después se desarrolla y sostiene con la narramdnla sucesion recurrente de motivos
en transformacion como la programatica aspiracitmpetasy la mencionadapeso
las fluctuaciones ddimor mortis. Se establece en cuanto medido, reiterado médulo
simbdlico: unidad dltima de la composicion secuangl del sentido cristiano,
marcadamente agustiniano del texto. Santagata 13¥2316. Sostenida la unidad
espiritual del relato biogréafico con la busquedarggresion en las virtudes teologales
(Fe, Esperanza, Caridad), ha de recordarnos loebpeopio Agustin dice sobre los
poetas, ehumerus la armoniay las virtudes cardinales en el libro VI d2¢ musica
No cabe extrafiarse. Rico 1974: Al

El sistemacalendariale(o litargico), recuperado por Zottoli en 1928, isavo por
Biancardi en 1995, se funda en el conocido to3%{3) y en la adecuacién posicional
cronolégica y litirgica coherente, verificable, @@gse acepta, tras las propuestas
hiperdesarrolladas de Roche (1989al), en muy pocos pero destacados textos. Asi
también (o mejor...) la huella de Providencia y lal®eion, sefialadas con intencién
en elfol. 1 rectoy los sonettiiniciales, sostienen ante lectores apropiadosnidad
cifrada numéricamente del componente textual neoraf plural o sobreimpuesto,
secuencial e imbricado de tieansformazioneen cursoVid. De musica.,. VI, 11, 33;
ibid. 12, 33 ss.. Losumeros eternoy lasarmonias eternaslel Libro VI marcan la
Creacion divina como primer modelo; y construyensastienen en loRvf la
peregrinatiq la transformazioney la meta ultima con la numerologia de Agusbe.
musica VI, 9, 23 - VI, 17, 59.

La esperanza de alcanzar [éeta proemial propositio destinada al lector
(Armisén 2008: 65)se presenté ya conmlema programatico y enigma, clave elidida,
motivo inicial desde elsonetto I, v. 8 (autonominatio «nombre recibido»...
interpretatio nomini¥>. Un programa poético declarado desdesahettol. Tema

22 Considerar esonettoXVIlI como cifra simbdlica que sefiala o realzanitip del viaje espiritual en los
Rvfes una hipotesis a valorar. Armisén [2011b]. Pmosetambién en la general adecuacién del 136 [6
153-17] para las peticiones, apuntada en trabajwsiares; y verificable ya en este mismo trabé&jbo.
tema de lgeregrinatioespiritual era motivo destacado del importdPsalmusCXVIII, el mas extenso
del Salteriodavidico y texto en el que la vida se presentatiggmente comperegrinacion hacia la ley
divina pautada en sus acroésticos por el alfabeto hateez? letras. Como los numeros de &@8mos
eran objeto de particular atencion por parte desfigien sug€narrationes(y es presumible que también
de Petrarca), sera oportuno recordar, ahora sajaienota marginal, que nettoCXXXVI, primero de

los tres babilnicos contra la curia papal, seanton la formal peticion del castigo divino «Fiamuohal

ciel su le tue treccie piova». Tiene el directaeaatlente numérico de la peticion/profecia sobcasigo

de Babilonia dePsalmusCXXXVI. Para otros aspectos, ademas de las edisideeSantagata 2004: 672
ss.; y Bettarini 2005: 664 ss.;vid. Picone 2007b: 326 ss.; y Armisén 2004ae82l; 2008: 48 ss., 63,
58 n. 6y 67-69y[2011b].

% Motivo confesional relacionado con el autoconoeimtd y la propia identidad, entrentersifinal o

la vergognaproemial (I, vv. 9-11) y laadmiratio (CCIX, v. 5) expresada después en los umbrales del
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proemial desarrollado después como busqueda dé&ddémndel poeta enamorado; en
cuanto destino sujeto adaritas,la piedad y la misericordia, marcado por Providanci
o también texto déabrica modular, entretejido como innovadora, fructifexpexiencia
literaria figurada (Dotti 2001: 101 ss.).

Integrada en loRvf en relacidbn con lacaritas, dominante con registros y
referentes varios en distintos momentos, como elttata —con cierto humor—, de su
propia primera, falsa muerte en shnetto CXX «Quelle pietose rime...» del afio
diecisieté® o en el cierrén vita (CCLXVI, w. 9 ss.5° Al menos la esperanza referida a
Laura «di renderla pietosa» ha sido reconocidal eomettoCCLXV por numerosos
lectores (Carducci/Ferrari 1984 [1899]: 368)pran. 18.

Con «Ben poria anchor Pietd con Amor mista, / pestegno di me, doppia
colonna» el poeta advierte la adecuacionAdeor y Pieta en elsonettoCCII, v. 9.
Armisén 2011: 29. Y expresando de nuevo su sednBealo de piedad en el CClII, vv.
7-8 con el motivo de lbonspietatis ahi referida a Laura (Santagata ed. 2004: 872, n.
8; tambiénvid. supray Armisén 2012: 83), introduce un simbolo cristiazonocido
que, luego, reaparecera finalmente emdazone«Vergine bella...», vv. 43-44: « tu
partoristi il fonte di pietate / et de giustitissibl, chi rasserena». Motivos simbalicos con
antecedentes clasicos. Armisén 1983: 124 ret&¥; y 2008: 66, n. 14. Después, tras la
referencia negativa anteriorie vita del inicio del importantdol. 42, recto «che sol
trovo Pieta sorda com’aspe / misero, onde sperasardelice» en CCX, wv. 7-8,
confirmarétodaviasu cruda frialdad en el CCXVI.

Su incidencia positiva en las visiones diurnas gtummasin morte esta en los
sonetti CCLXXIX, CCLXXXI, CCLXXXIII-CCLXXXV 'y reaparece camo
identificaciébn positiva casi final en el CCXCV. Aisén [2011b].Vid sonetti

grupo central desplazadque, desde etonettoCCXI, vv. 12-14, marca con letio sesquitertiadel
codice en efol. 42 recto la composicion deCanzoniere Armisén 2008: 58-66. El tema debmbre
recibido —contrastese ahora el lema anagramatico delsor&ttol (fol. 1, recta Armisénibid: 65 y n.
12) con el también iniciaonettoV, anagramatica primera referencia al nombre ded delfol. 1 verse-
tiene frecuente y varia aplicacion, tanto en lasfgeanterior como en otros géneros posteridrak.
trabajos sobre el motivo de Riquer [1960], MeylaR76], Sasso [1990: 66-#8 al], Sansone [1998],
Bertolucci Pizzorusso [2001 y 2002] o Porcelli [T994998 y 2006]). En la novela de caballerias
castellana lo ha estudiado Mari Carmen Marin Pimapelias |, 1990) erPaginas de suefipZaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, Zaragoza, 201, 19-238. Interpreté aiombre recibidoy la
autonominacion en la poesia de Angel Gonzalez (P928) en un trabajo de 1998: 129-145.

% La recuperacién del poeta, Enacimientoen ese afio destacado, la vuelta a la escrituralaras
enfermedad del poeta y la falsa noticia de su praopierte en el inmediatmnettoCXX, con la alusién
explicita a un componente providencial («...al migew prescritto») que le importa, realzan la leatur
positiva tras la respuesta de Laura expresada@eared de la inmediatzanzoneCXIX, vv. 91-105.

5 Ahi, la cifra numérica (18+15...6 38id. Armisén 2011: 21 y 25-31; contrastese en pagicaobn
Jones 1999: 34 ss., 38, 44,al) explica funcionalmente el perceptible desordemaldgico referido al
sonettofinal in vita CCLXVI «Signor mio caro...» en cuantsonettode aniversario (ahora doble
aniversario...coincidente e integrado simbélicamesiela composicion detodice Vat. lat 3195 en
posicién marcada, unificado y referido tanto atleaal Giovanni Colonna como a Laura).
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CCCXXXIV y CCCXL, Santagata ed. 2004: 1134t al Facil es advertir que las
referencias a Laura confieta del sonettoCCX y el CCXCV distan 85 posiciones.
Dado el reconocido contraste intencional y pardicule ambas referenciasPaéeta in
vita/in morte semeja un nuevo caso a valorar. Santagata ed.: 203 y n. v. 7;
Bettarini 2005: 983 y 1306 ss., y n. v. 3. El psiele la transformacion de Laum
mortees perceptible y el tema de su anheladtalo confirma.

Pensemos también en la pendlticenzone28 6 CCCLX «Quel’ antiguo mio
dolce empio signore», «ante8%6, que en algunos aspectos cierra el ciclo. En ella,
adelantandose a «Vergine bella...», evocando el ietidp giogo» superado (LXII, v.
10), aludiendo a la Piedad divina que reconoceipr@ o incluso alcanzada en/con la
mediacién de Laura —una «pieta celeste a curanfalsalute, non questo tiranno» (vv.
58-59)—, revisaba todavia su cruda experienciarefinal debate juicio de Amor
(Santagata ed. 2004: 1381 ss.; Galbiati 2004: 116-Fenzi 2008: 81-85 ss.).
Recordemos que, segun advirti6 Frye, las fabulasiddatidad marcadas por la
pretensiéon ascensional suelen acabar en un juicio.

Como «esame della coscienza poetica» se ofrecea ddCICLX ante Razdn
(«sorridendo..», v. 155; Dotti 2004: 954; Santa@fi@4: 1396; Bettarini 2005: 1591) a
los lectores, emplazados como jueces definitivas @pn su reconocimiento y lectura
del libro habran de aportar ain las ultimas prueBasinterés se confirma con la
andmala transcripcién autografa a triple columnen@®56 en el codice autorizado.
Modigliani ed. 2004: 368-369; Savoca ed. 2008a:-5348 EI conflicto con Amor,
comentado antes endanzoneCCLXX (Bettarini ([1987] 1998: 62 ss.; Armisén 220
88-89 y 93-94) y en otros muchos textos (I, I, V.XL, CLXXXI, CCXXXV,
CCXXXVI, et al) merece atencion en «Amor si vuo’ ch'’i’ torni ago anticho» tanto
por el tema sostenido o retrospectivo y la diseuticbnologia, como por su ampliacion
y ajustada insercion en &dicede 72 folios numerados y 137 paginas de texto.

Y es finalmente el mismo Amor quien (CCCLX, vv. T60¥°, defendiéndose de
anteriores acusaciones degrato poeta propone una lectura de la aventura amorosa

% | a canzoneCCCLX, 356 in ordine en elVat. Lat. 3195 y ahi excepcionalmente transcrita a triple
columna (Zamponi 2004: 37; Armisén 2008: 69), cimiente en la aplicacién de dietanzecon la
CCCLXVI, [Dotti 2004: 955]) es antecedente inmediakel tramiento final en l@anzone«Vergine
bella...» de la programatica busquedaPieta en losRvf (sonettol, v. 8). Sobre IPietay la Spesvid.
Armisén 2008: 65; Cherchi 2008: 52 ss.al.. Tonelli (2007: 800-801) advierte con razén quéletjue
que las ediciones modernas numeran como CCCLIX-CQCte presentaba en el mismo orden relativo
en posiciérpenultima(nimeros355-361 y separado de leanzoneCCCLXVI «Vergine bella...» por los
fragmentaCCCLI, CCCLII, CCCLIV y CCCLIII (6 nimero862-365 en la transcripcion delat. lat.
3195).Vid. Enzo Quaglio 1973: 49-56; Soldani 2007b: &6Al. En la version de lasostille marginales
(nimeros romanos y hoy preferida por los editofasintencion de preservar la estructura de esas
microsecuencias resulta tan evidente como la vatlidé ajustar de otra forma (o0 mejor) los compatent
de las macrosecuencias a la composicion que esthdigperdamos de vista el interés decdazone
CCCLX (6356) en elduernoque se insertdf( 67 r.-70 v.) en elultimo quaternoo mejor en eFascicolo
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gue el lector moderno de forma creciente relacamaelSecretuny el pensamiento de
Agustin (Tonelli 2007: 802 ss.), atento a los doesgirituales que cabe obtener v,
«vertuti in quella su speranza», a la capacidadlelar la mente del enamorado y su
escritura a «l'alta cagion primay», vv. 136-150.

Un problema final que Juan Boscan, muchos afiosudssppracticando la
imitatio, probando y reconociendo aun la influencia de ®jommodelo, resuelve
calculadamente de otra manera, en términos dea@drlo comprension final dBleus
medicusy la identificacion causal, Gltima de Amor, alcada por el poeta enamorado
en la cancion CXXX [102] «Gran tiempo Amor me tud® su mano» de 153 versos.
Conocer que el numero de textos @anzoniereque comienzan por la palabtanor
era 17 quiza le hubiese parecido significativoadtp barcelonés. Brugnolo 2004: 106,
n. 5. Su revision final del proceso biogréafico ytiwas espirituales cifrada con la
numerologia de Agustin tiene antecedentes. Recaslehtontraste —sin explicaciones,
sefialado por Parducci en 1951 en vagos términasofuedes— con la CCCLXVI de
Petrarcacanzoneale cierre de 137 versos que comentdbamos iniadme

8. Ordo y narracioén, forma plural y lecturas. De nuevo sobre las redes azos.
Amor uccellatore, el sonetto CLXXXI y la galassia ornitologicaen los Rvf: su
presencia parddica enkEl Quijote de 1615. Observaciones sobre el final duplicado
delms. Vat. lat.3195.

Volvamos a la plural lectura propuesta povat. Lat 3195. La doble solucién
documentada plantea dudas y ofrece solucionessvat@mponi 2004: 57; Belloni
2004: 80; Savoca 2004: 95. Destino paradojico, &juitel cuidadacodice d’autore;
pero también dos trabajadas opciones alternatwagos mismos textos. Soldani 2006:
219et al; 2007b.

Ambas lecturas han sido calculadas en muchos eefadir su autor; y se ofrecen
a los lectores en dos formas diferenciadas y aeabade no cabe eludir. La forrma
ordine (sin las correcciones posicionales defastille) es la que después imprimieron
las mejores ediciones del siglo XVI. Hasta la etidile R. Mestica (Firenze, 1896) que
reordena y la de Carducci/Ferrari ([1899] Firenz@78 y 1984) que acoge la doble
numeracion de los textos finales, las variaciongdeates y mas conocidas eran las
referidas a la division entrieéarte primay Parte secondamarcadas por las dispares
ediciones aldinas de 1501 y 1514. Saber que existg€od. Vat. lat4787) o existieron

IX (ff. 61 r.-72 v.) segun la descripcion de Zamponi (2004: 37 y 6 byr&tacanzoneCCCLX (6356), su
discutida fechaciéon y la medida transcripcién endglice de autode 137 paginawid. G. Baldassarri
1991: 117-150; Santagata 1992: 335-336; ed. 20881 &s; Bettarini ed. 2005: 1577 ss.; Tonelli 2007:
802 ss.; y Armisén 2008: 69.
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copias manuscritas que recogian esa version tianscordine y también lagostille
marginales que nos interesan entre otros signogmeos indiciales, es importante
(Soldani 2006: 209 ss.; 244-247 y n. 47; Armiséh12@5); aungue no sea tampoco en
modo alguno una declaracién autégrafa y explicitemivoca de la voluntad ultima del
autor.

El desplazamiento de laonettiin ordine 364«Deh porgi mano a I’ affannato
ingegno» en que pedia la colaboracion final de Apawa cerrar su canto,3¢5 «Vago
augelletto che cantando vaieonvertidos por lapostille marginales en CCCLIV y
CCCLIII respectivamente, supone lo que podemos keerla ordenacion hoy
considerada ortodoxa de ambeenetti como cierta devaluacion posicional. Sera
obligado atender las implicaciones de esa petieidkmor del «Deh porgi mano...»,
situada por lapostille delante de l@anzoneCCCLX «Quel’antiquo mio dolce empio
signore».

Segun propuse al tratar el tema de la escrituraodessere(2012: 75, 77-79)
—completo ya el cédice con la transcripcion autfdgyafinal de textos en sus ultimos
meses de vida en espacios reservadbboe-, losRvfse cerraban (poeta en su propio
laberinto desde edlonettoCCXI) con la evocacién final de motivos adelangaduoicho
antes en el importanwnettoCLXXXI «Amor fra I'erbe una leggiadra rete», maroad
por «la rete / d’'oro e di perle tesdel «“Amor venatos en cuanto «Amor uccellatore»
(sic. L. Castelvetro [1505-1571] Basilea, 1582; Santadd04: 804; Bettarini 2005:
837) y porla caida adanicgvv. 5-8) Armisén 2012: 74-78t al No cabe ignorar que
el 364 volvia con énfasis (final) sobre este motivo derencia en sus Ultimos versos
(CCCLIV, wv. 12-14).

Son detalles que formalizan los referentes, el enake cierre y la intencién
compositiva de la transcripcidn ordine Y en el365 (6 CCCLIII), dltimo sonetto in
ording muchos textos después de su integracién anamitsRvf regresa o reaparece
finalmente lagalassia ornitologica(Soldani 2007b: 770): iniciada con el ruisefor
nocturno dekonettoX, vv. 10-11, vagamente recordada en CLXXVI, wWi15 apoyada
por las referencias a «...I'ali che il signor nosisa.» (CLXXIX, v. 14) o el volar y las
emplumadas alas del alma enamorada sd@letto CLXXX, vv. 12-14; confirmada
inmediatamente en la breve y nod#degoria del CLXXXI como victima de las redes
tendidas por Amor bajo el arbol laureano; reapadespués, cifrada simbdélicamente y
relacionada, de nuevo, con el problema de la lobadea en ekonetto«Questa fenice
de l'aurata piuma», CLXXXV y ss. No me detendréiagulos problemas que suscita
la interpretacién del simbolo de fanice con su lectura en los conocidos bestiarios
tantas veces reconocido como simbolo cristolégico.
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El peligro de los lazos y redes de Amor es aludigipetidamente: CXCVI,
CXCVIlll o el CC, en el inicio de la secuencia deella man» e «il guanto» recamado
qgue culmina en etonettoCCI. El enamorado sera modestamente comparadaékesp
con el «Passer mai solitario in alcun letto» eil€€XXVI, y la materia ornitolégica
reaparece simbdlicamente en los que, como CCCXWCCXXI, hablan del nido
amenazado o perdido, defeniceque renace en keanzoneCCCXXIII, et al; y, mas
tarde, de nuevo, el tema de la expresion poéticaeegperado por el simbdlico
antecedente conocido de la dolorida Filomela, ymitigamente integradan naturaen
«Vago augelletto che cantando vai», CCCLIIB@H). Con el ruisefior vuelven el tema
del lloro y el canto, de la voz poética, de la ibs@ tessere/tesadey el recuerdo del
poeta enamorado del CLXXXk al, cual ave canora, prisionero de lazos y redaasiar
Armisén 2012: 75 ss.

Si el contraste de letede 1V, v. 7 con LXII, vv. 7 y 12-14, puede ya redarnos
sus antecedentes biblicdds@limusXC, 3, et al), el mismo AgustinEnarrationesXC,
I, v. 1-8) es muy explicito en relacién con ladfixion como liberacion de los lazos
del demonio. Después —«Allegoria piacevole delBimoramento», sic.
Carducci/Ferrari—, edonettoCLXXXI, vv. 1 ss. incorpora o integra definitivamte en
el Canzoniereel motivo deAmor uccellatore Un sonettoCLXXXI cuya referencia
explicita y nodal a la caida adanica no puede tamplescuidarse. Su referencia a las
redes del arbol dafneo que amenazan al enamorasta pstablecera, con dmlassia
ornitologica de la que habla Soldani, una lectura que aparecenace después,
hilvanada, sostenida con variaciones en otros mmseate losRvf. No dudo que las
formas de recurrencia tematica o discursiva y laricacién de la escritura narrativa
propia delCanzonieremerecen atencion. Su huella en poesia y prosarjpostetiene
interés. Esa influencia no se limita a la literatitaliana, ni tampoco a la poesia que,
por diversas razones, podriamos considerar conargeista.

De acuerdo con observaciones que he adelantadendantraremos después
integrada como componente de la prosa noveleseartara.La relacion intertextual de
los Rvf con algun episodio importante dglijote de 1615 — en particular, aunque no
exclusivamente, me refiero a fangida Arcadia (Quijote Il, LVIII, 1100 ss.) -,
momento en que el caballero enamorado de Dulcinea gscudero Sancho quedan
literalmente enredados, requiere una relecturdaca&rien la que tampoco puedo
detenerme ahora..Es un tema que ya he esbozaderaigqn nota (Armisén 2012: 77 y
n.2).

El madrigale«Non al suo amante piu Diana piacque,» RN, reconocido como
calcoen 1998 en el texto cervantinQujijote Il, LVIII, 1102 y n. 53), es ahi - para los
lectores castellanos del XVII conocedores de Redrate lgpastorellay la serranilla —
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un encuentro ocasional del enamorado de Laura,vigsi@n fuera del canon del
caballero de Dulcinea. También realiza una citaomecible, casi ungaramnesia
platonica, un quijotesco y mitologia#ja vu,sostenido en esas fechas para numerosos
lectores deQuijotede 1615 por el reconocible texto del poeta tosgdaadiferenciada,
curiosa traduccion castellana de Garcés. Habraeyigarlo con tiempo y mas espacio.

La invencidon fantastica o la reescritura conscigntgus limites merecieron la
atencion de Cervantes y de don Quijote como lentutivado («Paréceme, Sancho, que
esto destas redes debe de ser una de las mas mvevdsras que pueda imaginar.»
[Quijote 11, LVIII: 1100). Problema te6rico apuntado, ingado ya en las aportaciones
literarias anteriores de la desenvuelta Altisidaara después cuestionado tras el
garcilasiano y efébico poeta plagiar@uijote, Il, LXIX, 1186 ss. y 1196). He de volver
sobre estos textos.La presencia de Petrarca y #vande Amor uccellatoreen la
parodia de ldingida Arcadiacervantina ha sido objeto de lectura, valoraci@mlisis
en un trabajo todavia en curso de realizacion.

Centrémonos de nuevo en I&/fy en el codice d’autore La trasposicion
marginal con lapostille de l0s365y 364 como CCCLIIlI y CCCLIV respectivamente
(devaluativa en lo posicional) supone también srcamniento a losonettiCCCX y
CCCXI en los que el poeta recuerda y aceptabaelargecedente del ruisefior, con el
gque —finalmentemile- el poeta se identifica en gagare Stierle 1996: 231-234 y 239-
240. Como analogia lo revisa parcialmente Solda@vB: 770y 772 ss.

Si la transcripcién autorizada situaba en el cietreema de la voz poética del
dolorido ruisefior clasico, mucho antes amenazadel simbdlico laurel por las redes
de Amor, la reordenacion del CCCXLIX y la posiciimal de los sonetos penitenciales
actualizan y potencian mejor la composicién nunaérédentorista que estudio.

La voluntad de sefialar la disposicion alternatima laspostille marginales ofrece
una doble opcion que el poeta, correcciones ingtujddudas aparte, ha trabajado como
tal durante afios. Esa es, al menos, la lecturalpjue documenta el cddice de autor. El
desplazamiento de «Deh porgi mano...» y «Vago augelthe cantando vai», permite
aun reconocer las dos formas (lecturas) que ebgwiia concebido, tejido y montado.
De hecho, la que hoy se considera prevalente ((paca numerosos editores) debio
pasar desapercibida para alguno de los que tuveroeso al manuscrito autorizado.
No todos los primeros lectores debdice semiautégrafo llegaron a percibir o
reconocieron y leyeron ambas versiones. SignofifB2133 ss.; Belloni 2004: 80-90;
Soldani 2006: 246-247.
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La disposicion propuesta por la ordenacion margmalparece una concepcion
(solo) muy tardia, que pueda leerse como ajenaomtexto ni a las formas de
composicién dominantes de la version transénitardine No era una decision tardia,
resultado de una correccion final, menos aun soim@esta o impostada. La considero,
mas bien, una opcion prevista o construida afi@saninculada ya tematica (espiritual)
y formalmente a los textos transcritos en el fagoi¥/| P1; pensada y trabajada como
posibilidad en fechas desde luego bastante ardsrata Ultima transcripcion de textos
en 1373 o 1374. Son dos propuestas que se asiegntaimente sobre la doble
temporalidad circular y lineal de la que nos h&wédani en 2007.

Aunque sea lectura planteada desde distintas péirsg®e y revisando también
otros datos, resolver los problemas que suscitaulaerazione arabano es facil
(Soldani 2006: 222 ss.). No creo tampoco que laudaccritica del texto y su
interpretacion pueda hoy realizarse ignorando oatdagiendo los componentes
numeéricos y la significativa macrocomposicion getudio ahora. Varias de las formas
reconocidas documentan problemas textuales impgegarRecordemos que los 72
folios numerados son solidarios deddio sesquitertiadel codice,sefialada también en
la macrosecuencia V-CCCLXVI por sbnettoCCXI y por ladata sacracon precision
centesimal (Armisén 2008: 60, nn. 7 y 8), local&zad ese mismo fasciculo con el folio
42 rectoy versodel «grupo central desplazado», transcrito en 12poni 2004: 30)
y 1369 (Santagata 2004: 906-907). Como veremoa earitinuacién de este trabajo no
es el unico problema a estudiar entre las forngasfeiativas yrationesde losRvi

La forma propuesta por las correcciones margindgg®rdo trae consigo en el
codice Vat. lat3195 la valoracidn creciente de los dosetti di pentimentaealzada,
153 posiciones tras eonettoCCXI de ladata sacrade primer encuentro, con la
revision cronolégica final del CCCLXIV «Tennemi Am@nni ventuno ardendo»
(Armisén 2004a: 96; 2008: 54 ss.; 2011: 33-35; §22075-76 y 99-100). Las dos
formas finales deCanzonieregue Soldani nombra en el 2006 como Rv! y Rv2 parece
concebidas afios antes. Resultan de un trabajaglegwodel queambas disposiciones
autorizadaseran componentes y alternativas reconocibles,estdto Rv! (Soldani
2006: 217 y 246-247) hasta el momento —fuese éspeecfuese— en que se incluyeron
las famosagostille Eran soluciones pensadas, ya previstas en cuamposicion
acabada, tal vez, en fechas anteriores a 1366;ea0snprobable), como muy tarde,
préximas a aquellas en las que Malpaghini abantlotr@nscripcion detodice Eran
parte trabajada de un mismo proyecto y un progname, todavia o aun forma plural
poco antes de su muerte.
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